Research Article

SANAT, TASARIM VE BiLiM DERGISi
JOURNAL OF ART, DESIGN & SCIENCE

Arastirma Makalesi

DEU
CUMHURIYET OZEL SAYISI 2023 (<233

THE REPUBLIC SPECIAL ISSUE 2023

Kacar, V. (2023). Cumhuriyet’in 100. yilinda Tirk ¢ini sanati. yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi,
Cumbhuriyet Ozel Sayisi, 31-42. doi: 10.17484/yedi.1329052

Cumbhuriyet’in 100. Yilinda Tirk Cini Sanati

Turkish Ceramic Art on the 100th Anniversary of the Turkish Republic
Vedat Kacar, Cini Tasarimi ve Onarimi ASD, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 0000-0003-1700-4713

Ozet

Tiirk Cini Sanati, diinyaca taninmis ve hala yasayan 6nemli bir sanat
disiplinidir. K6keni Uygurlara kadar uzanan Selguklu ve Osmanl
donemlerinden en énemli sanat eserlerini giiniimiize kadar ulagtirip
ilham kaynag olan geleneksel sanatlar icerisinde ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Bugiin Iznik’te 100’e yakin, Kiitahya’da da 400’den fazla
kayith atdlyeden soz edilmektedir. Bu atdlyeler igerisinde klasik
anlamda ¢ini liretimlerinin yaninda ticari kaygilarla da iiretim yapan
atdlyeleri de gérmekteyiz. Kiitahya ve iznik’te hammadde ve altyapi
kaynakl teknik sorunlar goriilmekte ise de bunlar asilabilmektedir.
Ancak tasarim sorunu ge¢misten beri hala varligini korumaktadir.
Ge¢miste birebir hayatin icinde olan ve kullanilan ¢ini formlarin
bugiin sadece vitrinleri ve duvarlar siislemesi diisiiniilmesi gereken
onemli bir noktadir. Bugiin de hayatin iginde nasil olabilir, nasil
kullanim alanlarina girebilir sorularina aranacak olan cevaplar, ¢ikis
noktasi olabilir. Tiirkiye'nin bir¢ok sehrinde ¢ini liretiminin yapilmasi,
kurslarin verilmesi, bilingli-bilingsiz yapilan tasarimlar da bu sanatin
en bliylik sorunlarindandir. Gegmiste oldugu gibi bugtin de ¢inicilerin
sorunlarini ¢dzen tasarim stiidyolar1 kurulmaldir. Bu tasarim
stiidyolarinda, alaninda ¢ok iyi olan cini tasarimcilari, sanatcilar,
mimarlar, grafikerler, ¢ini sanatgilar1 ve ustalarinin bir araya gelmesi
ve bir tartisma platformunun olusturulmasi ile Tiirk Cini Sanati’'nin
bugiinki ve gelecek durumunun ele alinmasi hem klasik iislupta hem
de ¢agdas, bugiiniin begeni kavramlarini yakalayan tasarimlarin
ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

Bu tasarimlar biitiin ¢inicilere verilebilir. Cini sanati, tasarim egitimi
almamus, sadece iyi bir uygulayicinin eline birakilmamalidir. Devletin
destegi son derece gereklidir. Devlet ve yerel yonetimler, 6zellikle
iznik ve Kiitahya belediyeleri, valilikleri, sivil toplum érgiitleri, ¢ini
sanatinin sorunlar1 ve gelecegi icin ciddi adimlar atmalidirlar. Cini
atolyelerinin her tiirlii sorunu bu tasarim stiidyosunda giderilmelidir.
Ancak o zaman bu degerli mirasimiz hem kendi kaliplar1 igerisinde
hem de giincel begeni kavramlarina gore iiretilerek her nesilden
insanlarin begenisine sunulur ve sonsuza dek ayakta kalir. Bu
¢alismanin amaci da yaklasik 800 y1ili askin bir gegmise sahip olan ¢ini
sanatinin gelisim evrelerine kronolojik a¢idan 151k tutarak durum
tespiti yapmak ve Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin yiiziincii yilinda ¢ini
sanatinin geldigi noktaya bakarak gelisim evreleriyle sorunlarina
¢Oziim Onerileri sunmaktir.

Anahtar Sozciikler: Cini, geleneksel seramik, iznik, Kiitahya.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Seramik, ¢ini.

Abstract

Turkish Ceramic Art is a globally recognized and still living art
discipline. It has an essential place among the traditional arts, whose
origins date back to the Uighurs, and has brought the most important
works of art from the Seljuk and Ottoman periods to the present day
and has been a source of inspiration. Today, there are around 100
workshops in Iznik and over 400 registered workshops in Kutahya.
These workshops not only produce ceramics in the classical sense but
also engage in production driven by commercial concerns. Although
there are technical challenges related to raw materials and
infrastructure in Kutahya and Iznik, they can be overcome. However,
the design issue continues to exist. It is important to consider that the
tile forms, which were used in the past, today only decorate shop
windows and walls. Exploring how ceramics can be integrated into
contemporary life and finding new application areas can serve as a
starting point. The production of ceramics in many cities in Tiirkiye,
along with the provision of courses and the creation of both conscious
and unconscious designs, is one of the major challenges this art form
faces. Design studios that address the problems of ceramic artists, as
they have in the past, need to be established. In these studios, bringing
together skilled ceramic designers, artists, architects, graphic
designers, ceramic artists, and masters who are skilled in their fields,
creating a discussion platform, and discussing the current and future
state of Turkish Ceramic Art will enable the emergence of both
classical and contemporary, capturing today's notions of taste.

These designs can be made available to all ceramic artists, as ceramic
art should not be left solely in the hands of practitioners without
design education. State support is crucial in this regard. The state and
local administrations, especially the municipalities, governorships,
and civil society organizations in Iznik and Kutahya, should take
serious steps to address the issues and future of ceramic art. All
problems faced by ceramic workshops should be addressed in these
design studios. Only then this valuable heritage will be produced
within its own moulds, produced according to current concepts of
taste, presented to the taste of people of all generations and will
survive forever. The aim of this study is to determine the situation by
shedding light on the developmental stages of ceramic art, which has
a history of more than 800 years, from a chronological point of view
and in the centennial of the Republic of Tiirkiye, looking at the point
where the art of ceramic has come, to offer solutions to its problems
with its developmental stages.
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1. Giris

Tiirk Cini Sanati1 denince ilk akla gelen kentler iznik ve Kiitahya’dir. Osmanli Dénemi’'nde Kiitahya, cini
liretimi bakimindan iznik’e destek veren ve Iznik’in hep gélgesinde kalan bir merkez gibi gériinse de zaman
icerisinde Iznik’te {iretim durduktan sonra kendi kimligini bulmus, giiniimiize kadar gelmeyi basarmustir.
Kiitahya'da 18. Yiizyilin ortalarina kadar iznik’in baskisi ve iznik’ten gelen siparislerle, bir dénem iznik’e
paralel iiriinler iretildigini biliyoruz. Ancak iznik’in bu baskis1 uzun siirmemis, Kiitahya kendi tarzim
bularak ve giindelik hayatin gereksinimlerine uygun iiretimler yaparak ayakta kalmay1 basarmistir.

‘Cini’ kelimesinin terminolojik anlamiyla birlikte, ¢ini s6zciigii Tiirk Cini Sanati tarihinde; duvar ve kullanim
c¢inileri seklinde iki grupta karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanl arsivlerinde duvar ¢inilerine Kasgi, kap kacak tiiriinden olan kullanim cinilerine de Evani ifadeleri
kullanildig1 gériilmektedir.

Kasi kelimesi fran’daki seramik iiretim merkezi olan Kesan sehrine isaret eder. Ayn1 zamanda Farsca’da
duvar karosu anlamina gelmektedir.

Cini, terim olarak Cin’e ait anlamindadir. 15.yy. sonu ve 16.yy."da Osmanl sarayina ¢esitli yollarla ulasan
Cin porselenlerine duyulan begeni ile birlikte, o glinden bugiine literatiire yerlesmistir.

Oney’e gére, seramik ve cini temelde ayn1 olan ancak bilimsel ve akademik
kaygilar nedeniyle farkli olarak degerlendirilen konulardir. Caglar boyunca
yaygin kullanimi seramik kaplarin adeta bir kiiltiir tarihi gibi izlenmesi sonucunu
dogurmustur. Sirli veya sirsiz kullanim esyasi olarak liretilen seramik kaplarin
seramik, duvar kaplamasindan ayni esaslarla tiretilerek kullanilan levhalarin ¢ini
olarak isimlendirilmesi tanimlamalarda kolaylik saglanmasi amaciyladir.
Osmanli'da ‘Cini’ genel bir deyim-terim olarak yerlesmis seramik ve ¢ini ustalari
‘duvar ¢inisi’, ‘¢cini tabak’ gibi terimleri Tirkceye kazandirip yerlestirmislerdir.
(Oney, 2000, s. 11-14)

Bugiin ise bu tanimlar ve terimlerin, gliniimiiz seramik egitiminde, cagdas ve geleneksel Tirk seramiginin
iiretim seriiveni ve sekillendirme asamalar1 birbirinden farkl olmayan, ancak ¢amur, sir ve boya cesitleri
ile pisirme derecesi farklilik gosterse de ayni aileye ait oldugu goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk Seramigi adlandirmasi giiniimiizde giizel sanatlar egitiminde yaygin olarak kullanilmayan
ancak ¢ini olarak literatiirde yer almis geleneksel tiretim biciminin bir karsiligidir. Geleneksel Tiirk Seramigi
yerine ¢ini teriminin kullaniliyor olmasinin sektdr ve egitim alanlarinda kavram kargasasina neden oldugu
konusunda goriisler bulunmaktadir. Uretim yéntemleri ve kullanilan malzemelerin benzer olmasi
6grencilerin algisinda bir yanilgi olusturmaktadir. Bu yanilgl seramik ve ¢ini tiretimlerinin farkli uygulama
ve tasarim alanlari olarak algilanmasidir.

Bu sebeple egitim alaninda ve sektérde, herhangi bir kavram kargasasina meydan vermemek i¢in, yaygin
olarak kullanilan ‘¢ini’ terimini, geleneksel Tiirk seramigi olarak tanimlamak ve literatiirde parantez icinde
bile olsa Geleneksel Tiirk Seramigi (¢inisi) seklinde yazmak yerinde olacaktir.

Geleneksel Tiirk Seramik Sanati, Tirklerin Anadolu’ya girisleriyle baslayip 800
y1l boyunca degiserek ve geliserek kendi 6zgiin tarzini olusturmus bir seramik
kiltiirtidiir. Cumhuriyet 6ncesi el sanatlari icinde en belirgin olanlardan birisidir
ve 06zgln tarzindan dolay1 diinyaca taninmis bir sanat alanidir. Geleneksel
Seramik sanatini bicimlendiren irade dénemlerin sosyo-ekonomik kosullarinda
temelini islam diisiincesinden almis ancak birbirinden farkli medeniyetlerin
kaynastig1 bir yer olan Anadolu’da yasadiklari medeniyetler dolayisiyla biiytik ve
zengin bir kiltlir birikimine sahip olmalar1 ve bu birikimi gittikleri her yere
tagimalar1 Anadolu’'nun el sanatlar1 hazineleri ile dolu olmasi, anayurdun el
sanatlari ve kiiltiir merkezi olarak taninmasinda 6nemli bir etken olmustur. Yine
Anadolu’'nun Asya'y1 Avrupa’ya baglayan bir kopri durumundaki stratejik
cografi konumu ve buranin gog ve ticaret yollari iizerinde bulunmasi ayrica bir
6nem kazanmasini saglamistir. (Kahveci, 1998, s. 387)
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2. Ge¢cmisten Giiniimiize Tiirk Cini ve Seramikleri

2.1. Anadolu Selguklu Dénemi

Uygur Tiirkleri ile baslayan ¢ini sanati tarihi, Karahanhlar ve Biiyiik Selguklular dénemine kadar eserler
birakmislardir. Tiirk Cini Sanati tarihine Anadolu Selguklu Dénemi ile baslayacak olursak; Orta Asya bezeme
tekniklerinin temel tegkil ettigi, Karahanli ve Biiylik Selguklu eserlerinde goriilen sirli tugla ve mozaik
¢inilerin 13. Yiizy1lda Anadolu’da yayginlastig1 ve Anadolu Selguklularinin gésterisli yapilarinda kullanildigi
goriilmektedir (Turan, 2018, s. 1).

2.1.1. Cini (Seramik Duvar Kaplamalari)

Anadolu Selguklulari, dini ve sivil yapilar olarak ifade edilen iki farkli grupta yer alan; mescit, medrese,
tiirbe, kosk ve saraylarini zengin cesitlikte motif, renk ve tekniklerden olusan ¢inilerle bezemistir.

Bu dénemin ¢ini uygulamalarinda, dini mimaride en ¢ok sirh tugla, diiz renkli
ciniler, mozaik teknigi, kabartmali ¢iniler, nadiren de kasitras (sahte ¢ini mozaik)
teknigi bezemeler gorilir (Gorsel 1). Konya basta olmak iizere Anadolu’'nun
bircok sehrinde goriilen ciniler yapilarin i¢ ve dis mekanlarda; kemer, kubbe
gecisleri, nis, eyvan ve mihraplarinda kullanilmistir. Biiylik bir yenilik olarak
kabul edilen essiz giizellikteki mozaik mihraplarin ilk 6rneklerinin Anadolu
Selcuklularina ait oldugu bilinir. Tercih edilen renkler kobalt mavisi, turkuvaz,
patlican moru, yesil ve siyahtir. Bezemeler geometrik diizenlemeler, kufi ve nesih
yaz1 unsurlari, rumi ve bitkisel motiflerden olusur. (Turan, 2018, s. 1)

Gorsel 1. Sivas, Keykavus Sifahanesi (1217-18), medresenin revak kemeri ve hiicreleri tizerinde sirh tuglalar (Arik ve
Arik, 2007, s. 76).

Sivil mimaride ¢iniler; yildiz, sekizgen ve dort kollu formlar, degisik teknikleri, insan ve hayvan figiirli
temalariyla dini mimaride kullanilan ¢inilerden farkhidirlar.
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“13. Yiizyilda sivil mimaride ¢ini bezemenin zengin c¢esitte drnekleri, Beysehir Goli kiyisindaki Sultan
Alaeddin Keykubad’in yazlik sarayi olarak bilinen Kubad Abad Saray: kazilariyla giin 1s181na ¢ikarilmistir.”
(Turan, 2018, s. 2).

Anadolu Sel¢uklu saraylarinin en ihtisamli yapilari arasinda siiphesiz Kubad
Abad saray1 bulunmaktadir. Yapilan kazi ¢alismalarina gore saray kalintilarinin
toplamda 20 adet civarinda oldugu tespit edilerek ayn1 zamanda saraylarin
biiyiikli kiigiikli olduklari ifade edilmistir. Kubad Abad Saray: kazilarinda ortaya
¢ikan buluntularda Anadolu Selguklu dénemine ait liiks esya ve sanat eseri
kategorisinde yer alan bir¢ok seramigin (sirhi - sirsiz) sayisiz teknikler
kullanilarak tiretilmis oldugu anlasilmistir. (Arik, 2000, s. 211)

2.2. Beylikler Dénemi

Beylikler ve erken Osmanli dénemi sanatinin en belirgin 6zelligi; cok renkliligin ve bu dénemde uygulanan
yeni denemelerin bir gecis siirecinin devami niteliginde olmasidir.

XIV. yiizyilin baslarindan itibaren batiya dogru yayilmaya baslayan Osmanli
beyligi, Anadolu Selguklu Devleti'nin sona ermesinin ardindan kurulan gesitli
beyliklerden birisidir. Selguklu Devletinin Anadolu’da siyasi iktidarini
yitirmesinden sonra beylikler kurulmus, XIV. Yiizyilda sahip olunan gii¢ler XV.
Yizyllda birtakim dengelerin degismesine neden olmustur. Bu denge
degisiminin yaklasik olarak iki ytiz y1llik bir siireyi kapsamasi dénemin ‘Beylikler
ve Erken Osmanli Devri’ olarak adlandirilmasina neden olmustur. (Cobanl ve
Oney, 2007, s.203)

Selcuklulardan Osmanlilara gegisi saglayan Beylikler Donemi Cini Sanati, ¢ok zengin 6rnekler olmasa da
onemli bir rol tistlenmistir. Ozellikle ¢ini, mozaik ve renkli sir tekniginin birlesimi ile bir gecis olmustur
(Yetkin, 1972, s. 194).

2.2.1. Cini

Sirli tuglanin yam sira Beylikler ve Erken Osmanli Dénemi ¢inilerinin bir baska ortak 6zelligi astar
kullanilmamasi ve silis orani ytiksek camur icerisinde baglayici madde 6zelligi veren kirecli kalker sir¢a
kullanilmasidir (Gobanli ve Oney, 2007, s. 204).

14. ve 15. Yizyillarda, Beylikler Dénemi’'nde dini yapilari ¢iniyle bezeme
aliskanlig1 devam etmistir. En iyi 6rnekler; Birgi Ulu Camii, Ankara Karacabey
Imareti, Iznik Orhan imareti, iznik Yesil Camii, Bursa Sehzade Ahmet ve Sehzade
Cem Tiirbeleri, Selgcuk Isa Bey Camii ve Istanbul Cinili Késk, Anadolu Selguklu
doneminin ¢ini tekniklerini siirdiiren yapilardan bazilaridir. Zamanla gelisen ve
Anadolu’da hakimiyet kazanan Osmanh Beyligiyle birlikte ¢ini bezeme; iznik,
Bursa, Edirne ve Kiitahya gibi sehirlerde farkli nitelikleriyle 6n plana ¢ikacaktir.
(Turan, 2018, s. 3)

2.2.2. Kullanim Seramikleri

iznik’in merkez oldugu bu iiretim siireci, 14. ve 15. yy. seramikleri ile bir sonraki Osmanh Doénemi
seramiklerinin hazirlayicisi olmus, daha 6nce goriillmemis tislupta yenilikler getirmistir.

Beylikler déneminde Giineydogu Anadolu’da Suriye ve Misira ait Islam
seramiklerinin belirgin etkileri devam ederken batida Osmanl Beyligi'nin yeni
arayislariyla birlikte iznik Anadolu’da baslica iiretim merkezi olarak kendini
gdstermeye baslar. 14. ve 15. Yiizyll baslarina rastlayan bu dénemde, iznik’te
Selguklu gelenegini siirdiiren astar (slip) boyama teknigi ve Milet tipi seramikler
iiretilmistir (Gorsel 2). Astar boyama tekniginde sekillendirilen hamur iizerine
inceltilmis beyaz veya renklendirilmis astarla desenler kabarik olarak boyanir.
Kirmizi hamurlu Milet tipi seramiklerde ise desenler bir kaliba bagh olmadan
bitkisel, geometrik ve figiirlii diizenlemelerle serbest firca darbeleriyle giinliik
ihtiyaca yonelik olarak iiretilmis, sirin altinda kobalt mavisi, mor, turkuvaz, yesil
ve siyah renkler kullanilmistir. (Turan, 2018, s. 3)
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Gorsel 2. Milet isi seramik kase, 2009 (World Imaging, 2009).

2.3. Osmanli Donemi

2.3.1. Cini

Anadolu topraklarinda yasayan kiiltiir ¢esitliliginin erken dénemlerinde iznik’te bir iiretimin olmasi bilinen
bir gercektir. Osmanh Imparatorlugu’nun genis bir cografyada topraklarinin bulunmasi ve bu topraklarda
yapilan sayisiz kiilliyelerde, binalarda bezeme unsuru olarak ¢ininin kullanilmasi iznik iiretimine etkili bir
sekilde destek olmustur.

Erken Osmanli Dénemi'nde duvar seramiklerinde yogun olarak kullanilan
kirmizi hamurlu renkli sir teknigi (cuerda seca) ¢inilerin en c¢arpici ve gelismis
ornekleri Bursa ve Edirne yapilarinda yer alir. Bu teknigin Tebrizli ustalar
tarafindan Anadolu’da uygulandigi disiintilmektedir. Kirmizi hamurly,
genellikle astarsiz olan plakalara desenler gegirildikten sonra renkli sirlarla
boyanmistir. Renkli sir tekniginde kobalt mavisi, turkuvaz, siyah, mor, leylak,
sarl, siyah, fistik yesili ve altin yaldiz gibi ¢ok genis bir renk yelpazesi bulunur.
Girift stilize bitkisel motifler, kufi ve siiliis yazilar, geometrik formlarla birlikte
ustalikla kullanilmistir. 15. Yiizyila ait renkli sir teknigi cini 6rneklerinden
bazilar1 Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi, Edirne II. Murat Camii ve istanbul Cinili
Késk Miizesi’nde bulunur. 16. yy.’da devam eden bu teknik, istanbul’daki bir¢ok
camiide karsimiza ¢ikmaktadir; Yavuz Selim Camii ve Tiirbesi, Sehzade Mehmet
Tiirbesi'nin ¢ini bezemeleri bu teknigin ge¢ 6rneklerindendir. (Bakir, 1999, s.11)

15. yiizyilldan itibaren artik éncelikle iznik basta olmak tizere Kiitahya, Bursa, Istanbul gibi cesitli
merkezlerde Osmanli déneminin ¢ini tiretim merkezleri olusmus, ¢ini liretimi yapilmaya baslanmstur.

15.yy. ortalarinda ve 16. yiizyilin basinda goriilen sir alti tekniginde mavi-beyaz
¢iniler erken Osmanli déneminin 6nemli bir grubudur. Seffaf sir altina kobalt
mavisinin tonlar, turkuaz ve nadiren mor ve eflaitun renklerle islenen mavi
beyazlarin, hamurlar sert ve kirli beyaz renktedir. Motifler arasinda hatayi, rumi
ve stilize bitkisel motiflerin basit diizenlemelerinin yani sira ince helezonlarin
iizerinde kullanilan yaprak ve ¢iceklerden olusan ‘Hali¢ isi’ grubunun (Goérsel 3)
erken ornekleri ve “Baba Nakkas” desenlerini hatirlatan bezemeler bulunur.
(Turan, 2018, s. 4)
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Gorsel 3. Yaklasik 1545 - 50 tarihli, yarim kiire biciminde legen lizerinde mavi-beyaz halig isi dekor (Atasoy ve Raby,
1989,s.178).

16. yiizyilin ortalarinda; mavi-beyaz renklerden ¢ok renklilige gecis dénemi
olarak da nitelendirilen Sam tipi kullanma seramikleri, kuvars orani yiiksek sert
beyaz hamurlar, ince piiriizsiiz astar ve parlak sirlariyla Iznik te iiretildigi
kanitlanan diger bir gruptur. Sir alti tekniginde tretilen bu tiirden drneklere
cinili yapilarda sadece Bursa Yeni Kaplica (1552-53) ve Istanbul Silivrikap:
Hadim ibrahim Pasa Cami’'nde (1551] rastlanmistir. Bu grubun Sam tipi adiyla
anilmasi; kobalt mavisi, turkuvaz, patlican moru, adacay1 yesili ve siyah gibi
benzer renkteki 6rneklerin 16. Yiizyilin ikinci yarisinda Mimar Sinan’in Sam’daki
yapilarinda goriilmesindendir. (Turan, 2018, s. 4)

2.3.2. Kullanim Seramikleri

Osmanli ¢inilerinin en dikkat ¢ekici donemi olarak da nitelendirilen bu dénem, ileri diizeyde hakim olunan
kompozisyon ve teknik uygulamalar bakimindan erken tarihli ¢inilerin kalitesini uzun siire tasimaktadir.

15. yiizyilin ortas1 16. Yiizyilin basi Osmanli Dénemi’'nde tretilen mavi-beyaz
seramikler, yeni bir ddnemin baslangici olarak nitelendirilir. Cin sanatinin Yuan
ve Ming Hanedanlig1 donemine ait saglam yapidaki porselenlerinden etkilenerek
gelistirildigi diisiiniilen bu grup seramikler; kuvars yogunlugu yiiksek, sert beyaz
hamurly, ince astarli, renksiz ve seffaf sirlariyla dikkati ¢ekmistir. Mitkemmel
incelikte desen, is¢ilik ve teknik 6zelliklere sahip olan seramiklerin desenlerinin
Osmanh saray nakkashanesinde hazirlandig1 ve baslica tiretim merkezinin iznik
oldugu bilinmektedir. Ayakli ayaksiz ¢ukur kaseler, bardak, vazo, aski toplari,
samdan ve cami kandilleri gibi sayisiz ¢esitte formlar, kobalt mavisinin
tonlarindaki renkleriyle biyiileyici glizelliktedir (Gorsel 4). Kiitahya'nin da ayni
doénemlerde mavi beyaz lretim yaptig), tarihli ve yazili seramik 6rneklerine
dayandirilarak tespit edilmistir. Mavi-beyaz seramikler motif 6zellikleri ve
tasarim kurgular1 bakimindan Baba Nakkas, Halic Isi ve Ustalarin Uslubu olarak
tanimlanan ii¢ farkl grupta incelenir. (Turan, 2018, s. 4)
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Gorsel 4. Yaklasik 1480 tarihli, Baba Nakkas iislubu ile dekor ¢alisilmis iznik Cinisi tabak (Atasoy ve Raby, 1989, s. 151).

16. yy. ikinci yarisinda Tiirk c¢iniciligi altin ¢agina ulasmistir. Bu dénemde son derece etkili isler
gorilmektedir. Cok renkli bir donemle beraber mavi-beyaz islerdeki kalite, renkler arasina giren ve o
donemin simgesi haline dontlisen kabarik mercan kirmizisi da ortaya ¢ikmistir. Kursunlu sirla sirlanan ve
oldukga parlak goriinen ¢iniler pek ¢cok form cesitliligini de beraberinde getirmistir. Cami kandilleri, aski
toplary, ibrikler, ¢esitli ebatlarda tabaklar, siirahiler, sofra takimlari, evaniler gibi bir¢ok alanda kullanilan
formlar tUretilmistir.

Selguklulardan gelen geometrik tislup yerini bitkisel siislemeye birakmistir (Gorsel 5). Laleler, karanfiller,
stimbiiller, nar ¢igegi, bahar dallary, giiller, hatayiler ve bunlarla beraber kuslar ve ¢esitli hayvan figiirleri bu
doénemin kompozisyon anlayislari arasina girmistir. 17. ylizyilin ortalarina kadar ayni kalitede c¢inilerin
iiretildigini biliyoruz.

Gorsel 5. Yaklagik 1575 tarihli, lale ve giil kompozisyonlu, mercan kirmizisi renkli iznik Cini tabak (Atasoy ve Raby,
1989, s.312).
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17.yy. basinda iznik, tam olarak etkisini kaybetmeden bircok duvar cinisi kasiler iiretmistir. Sultan Ahmet
Camii ¢inileri tamamlanmistir. 17. yy. ikinci yarisindan itibaren ¢ok hizli bir gerileme baslamis ve atdlyeler
faaliyetlerini tamamen durdurmuslardir (Bakir, 1999, s. 12).

18. yy. baslarinda iznikli atdlyelerin boslugunu ve siparislerini Kiitahya karsilamaya baslamistir. Kiitahya
Tiirk Cini Sanati’na iznik ile beraber baslamis olsa da Osmanli Bagkenti'ne ve saraya uzak oldugu icin gerekli
ilgi ve yardimi gorememistir. Halk sanati olarak kendini bulmustur. Saray estetigini birakan ¢ini sanati taklit
iirtinlerle bozulma dénemini yasamaya baslamistir (Cini, 1991, s. 18).

19.yy.’da klasik ¢inileri taklit eden dusiik kaliteli tirtinler yapilmistir. Bu donemde sirlar parlak ve temiz bir
goruntii vermemektedir. Boyalarda akmalar, tahrirler diizensiz bir sekilde ¢izilmistir. 19. yy. sonu 20. yy.
basinda da eski iznik Cini motiflerine déniismiistiir. Bu dénemlerde Kiitahya’da Cini Sanati durma noktasina
gelmistir. 1922’lerde Hafiz Mehmet Emin Efendi'nin oglu Hakki Cinicioglu babasinin imalathanesini
faaliyete gecirmistir. Aymi tarihlerde Mehmet Cini Rifat ve Sadik Kardesler Sark Cini firmasin kurarak
yeniden ¢inicilige baslamislardir (Cini, 1991, s. 18 - 19).

Gorsel 6. Yaklasik 1940 tarihli Azim Cini eseri (Cini, 1991, s. 96).

Cumbhuriyet’in ilk y1llarinda memlekette devam eden ekonomik sikintilar karsisinda Mehmet Cini ve Hakk:
Cinicioglu, Nuri Pasa ile Kiitahya Cinicilik Anonim Sirketini kurmuslardir. Bu donemde Azim Cini (Gorsel 6)
ve Metin Cini fabrikalar1 kurulmustur. 1968 yilinda atdlye sayis1 12’ye yilikselmistir. Bu yillarda faaliyete
gecen Cinikoop 1976 - 1977 yillarinda ¢ok verimli calismalara imza atarak cinicilere camur ve sir
konusunda ciddi destek olmustur. Kisa bir miiddet sonra Cinikoop faaliyetine son vermistir (Cini, 1991, s.
19 - 20).

Kiitahya'li geng sanatgilara destek olmak i¢in, 1975 yilinda Kog¢ Vakfi tarafindan diizenlenen, Prof. Muhsin
Demironat'in Kiitahyali ¢inicilere orijinal desen ve kompozisyon seminerleri hayata geg¢irilmistir. 1986
yilinda Prof. Oktay Aslanapa yonetiminde Kiitahya Milletleraras1 Birinci Cini Kongresi yapilmis, yerli ve
yabanci konuklarin gelmesiyle, diinyadaki orijinal iznik cinilerinin yer aldigi ¢ok degerli bilgiler
sunulmustur (Cini, 2002, s. 19 - 20).

Kitahya Cini Sanatinda en biiylik degisimlerden biri de 1989 yilinda yayinlanan Nurhan Atasoy ve Julian
Raby’nin yazdig1 Iznik kitabidir. Bu alanda ¢ini sanatina énemli bir katki sunmustur. internet olmadig1 ve
yazili basin da ¢ok az kaynak oldugu bir dénemde, diinyadaki iznik cinilerinin islam Eserleri Miizesi'ne
gelmesi ve bu ¢inilerden olusan bir kitabin ¢ikmasi Kiitahya'da iiretim yapan atélyelerin bu kitaptan
yararlanarak orijinal reprodiiksiyonlar {iretmelerine araci olmustur.

Bu kitabin yayimlanmasindan sonra Kiitahya artik tamamen kendi tarzindan uzaklasmis ve iznik cinilerine
form ve desen acisindan birebir anlamda donmiistiir.
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3. Cumhuriyet’in 100. Yilinda Tiirk Cini Sanati

Tarihsel siirecine kisa bagsliklarla baktigimiz Tiirk Cini Sanati1 diinyaca taninmis ve hala yasayan dnemli bir
sanat disiplinidir. Bugiin Iznik’te 100’e yakin, Kiitahya’da da 400’den fazla kayith atdlyeden soz
edilmektedir. Bu atdlyeler igerisinde klasik anlamda ¢ini tiretimlerinin yaninda ticari kaygilarla da tiretim
yapan atdlyeleri de gormekteyiz. Kiitahya ve iznik’te hammadde ve altyap: kaynakh teknik sorunlar
goriilmekte ise de bunlar asilabilmektedir. Ancak tasarim sorunu ge¢misten beri hala varligini
korumaktadir.

Diinya bir¢ok degisime sahne olmaktadir. Her sey degisimden etkilenmektedir. Begeni kriterleri ve
aliskanliklar zaman icerisinde degisime ugramaktadir. iste bu noktada kendi klasik iisluplar1 ve kaliplar
icerisinde liretimi olan ¢ini sanatinin, klasik iisluplar yaninda, giinimiiziin estetik anlayisina uygun,
bugiiniin begeni anlayisina hitap edebilen yeni tasarimlarla ortaya ¢ikmasi gerekmektedir. Bu sayede
ayakta kalmay1 basarmis ve ytizyillarca iiretimine yeni nesillerin de begeni anlayisina da hitap eden cagdas
tasarimlarla devam etmis olacaktir.

Gecmiste birebir hayatin icinde olan ve kullanilan ¢ini formlarin bugiin sadece vitrinleri ve duvarlari
slislemesi belki de diisiiniilmesi gereken 6nemli bir ¢ikis olacaktir. Hayatin i¢cinde nasil olabilir, nasil
kullanim alanlarina girebilir sorularina aranacak olan cevaplar, ¢ikis noktasi olabilir. Bugiin bazi sayili
atolyeler bunu basarmis ve oldukca ilgi gormektedir. Geleneksel iiretim yapan atolyelerin yaninda sanatsal
iiretimi ile kendine 6zgii tasarimlar yapan sanatgilardan da s6z etmek yerinde olacaktir (Gorsel 7 ve 8).

Bugiin cini sanatinda Kiitahya ve iznik basta olmak iizere bircok sehirde hem atélyesi olan hem de kisisel
anlamda sanat¢1 kimligiyle 6zel tasarimlara imza atan 6nemli sanatcilar da yer almaktadir.

Gorsel 9 ve 10. Saim Kolhan eserleri (Mumcu, 2015,s. 108 - 111).
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Geleneksellesmis klasik iisluplarin yaninda geleneksel tarzi ¢ok iyi 6ziimsemis ve tasarimlarinda kendi
tarzini ortaya koymus sanatcilardan ¢ok farkl grupta tasarimlar yapanlar vardir (Gorsel 9 ve 10). Klasik
islubu kendi tarziyla birlestirenler, klasik tislubu son derece modern bir tarzda yapanlar gibi bir¢ok
cesitlemeye gidilebilir.

1990’ yillardan itibaren Isil Akbaygil’in girisimleriyle kurulan iznik Vakfi ve ortaya koyduklar: iznik Cini
kalitesi son derece etkilidir. Kiitahya’da Altin Cini Fabrikas’'nmin kuvars icerigi uygun iznik Cinilerini
canlandirma cabalar1 énemli ve basarili sonuglar vermistir. Marmara Cini’nin iznik replikalari, uluslararasi
platformda oldukca ses getirmistir. iznik Cini Vakfi'nin yani sira uluslararasi projelere imza atan Anikya Cini
ve Mavi Cini oldukga etkili fabrika diizeyinde biiytik atdlyelerdir (Turan, 2018, s. 9).

Kiitahya'da Altin Cini Fabrikasi'nin bas tasarimcisi akademisyen, sanat¢i Mehmet Koger’in, kendine has
tasarim ve renk kalitesiyle ortaya koydugu ciniler son derece etkilidir.

Unesco yasayan insan hazinesi 6diiliine layik goriilmiis olan bir diger sanat¢i Mehmet Giirsoy’dur. Adi1 ve
ortaya koydugu tasarimlarda 18. yy. Kiitahya cini desenlerini kendi karakteristik iislubuyla ortaya koyan
merhum Sitki Olgar da 2008 yilinda Unesco tarafindan ‘Yagayan insan Hazinesi’ édiiliine layik gérilmiistiir.

Turkuaz rengin belki de tek temsilcisi Alopasali ibrahim Kocaoglu da Kiitahya'nin énemli bir rengidir.

Unesco Yagayan insan Hazinesi ddiiliine layik goriilen Azim Cini’de yetisen Cinici Mehmet Ustiinkaya'nin
oglu Hamza Ustiinkaya, Kiitahya’nin desen gelenegini siirdiiren belki de tek temsilcisidir. Kiiltiir Bakanlig
tarafindan Kiitahya Desenleri adl1 kitab1 basilmistir.

Bugiin hem akademik hem de mesleki donanimiyla iznik Cinilerini, kendi deyimiyle gelenegi ve yeniligi olan
birer sanat eserine doniistiiren Turgut Tuna ve geleneksel seramiklerin tekniklerini olduk¢a basarili
uygulayan Adil Can Giiven, bu sanata biitiin hayatini adayan sanatgilardir.

Ayrica Nezihe Bilgiitay Derler’in Eczacibasi, Yildiz Cini ve Azim Cini fabrikalarinda calisarak elde ettigi
birikimleri akademik alanda 6grencilere aktaran biri oldugunu da belirtmek gerekir.

Giiniimiizde Istanbul, Ankara, izmir, Konya, Erzurum ve Usak gibi bir¢cok ilde Geleneksel Tiirk Sanatlari
boliimleri agilmis olmasina ragmen, sadece birkaginda Cini Anasanat Dali ya da Eski Cini Onarimlari
Anasanat Dali adiyla egitim veren programlar bulunmaktadir. Bu alan uzun soluklu bir egitim
gerektirdiginden, sinirli sayida 6gretim elemani yetismekte ve programlarin acilmasi gliclesmektedir
(Turan, 2018, s. 10 - 11).

Son yillarda geleneksel sanatlar alaninda yapilan etkinlikler, yarismalar, sergiler, kurslar, ¢ininin i¢ ve dis
mekanlarda kullanilmasi, bu sanata ilgiyi oldukga artirmistur.

Tiirk Cini Sanati’'nin tarihini kisaca ve kronolojik basliklarla ele aldigimiz bu ¢calismada, Cumhuriyet’in 100.
yilinda ¢ini sanatina, bu sanata emek veren sanat¢ilara ve ustalara bakildifinda umut veren bir
gorintiidedir. Ancak bu sanatin daha da gelismesi ve sonsuza dek yasamasi i¢in her y1l yeniden yapilanmasi
ve destek olunmasi gerekmektedir.

4. Sonug¢

Tirk Cini Sanati, gliniimiizde sadece iki biiyiik merkezde degil tiim Tiirkiye'de cesitli sartlarda ve
mekanlarda tiretimi yapilan ve egitimi verilen bir konumdadir. Bu memnuniyet verici bir durumdur. Ancak
tamamen turizm endeksli bir sanat olmasi da bir taraftan kaygi verici olmaktadir. Bu nedenle ¢ok yonli bir
tasarim ¢esitliliginin olmasi gerekmektedir. Geleneksellesmis klasik iisluplarin yaninda ¢agdas, sanatsal ve
estetik giiclinlin de goriildiigli yeni tasarimlarla da hedef kitlesi genisletilmelidir.

Tiirkiye’'nin bir¢ok sehrinde c¢ini iiretiminin yapilmasi, kurslarin verilmesi, bilincli-bilingsiz yapilan
tasarimlar da bu sanatin en biiylik sorunlarindandir. Ge¢gmiste Osmanli déneminde bu tiir sorunlarin
yasanmamasl icin Nakkashane kurulmus ve bu atdlyede Osmanli’'nin tiim seferlerinden getirdigi ustalar yer
almistir. Nakkashanede bir¢ok usta kendi tarzini ortaya koyarak bugiin hala ytizyillar ge¢se de diinyaca tinli
¢ini tasarimlar1 iretmislerdir. Babanakkaslar, diiglim grubu ustalari, lotus ustalari, helezoni tugrakes
ustalar gibi bir¢ok ustanin tasarimlari bu atdlyede ¢ikmistir. Diinyaca linlii ¢ini tasarimlarinin temeli bu
atolyede atilmistir ve bu tasarimlar tiim atodlyelere ve tiim geleneksel sanatlarin farkl disiplinlerine
verilmistir. Iste bu mantiktan hareketle simdi de bugiiniin modern tasarim stiidyolar1 kurulabilir.

Bu tasarim stiidyolarinda, alaninda ¢ok iyi olan ¢ini tasarimcilari, sanatgilar, mimarlar, grafikerler, ¢ini
sanateilari, ustalar, birlikte gerceklestirecekleri diisiinsel ve sanatsal ¢alismalarla Tirk Cini Sanati’nin
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bugiiniinii ve yarinini ele alarak klasik iislupta ve ¢agdas, bugiiniin begeni kavramlarini yakalayan
tasarimlar1 olusturabilirler. Bu tasarimlardan Tiirkiye’de ¢ini sanatinda c¢alisanlarin, bu sanati
uygulayanlarin yararlanmasi ve yonlendirilmesi saglanabilir. Bu alanda devlet destegi de 6nemli ve
gereklidir. Devlet ve yerel yénetimler, 6zellikle Iznik ve Kiitahya belediyeleri, valilikleri, sivil toplum
orgiitleri, ¢ini sanatinin sorunlar1 ve gelecegi icin ciddi adimlar atmahdirlar.

Sonug olarak Tirk Cini Sanati her zamanda ve her yiizyilda ekol yaratan bir konumdadir ve koékli bir
degisime gitmelidir. Ancak bu degisimin ozellikle egitim alaninda olmasi gerekmektedir. Tiirk Cini
Sanatr’'nin asil ihtiyaci olan yenilik, egitim ile baslatilmalidir. Aksi halde sorunlar uzun siire devam edecek,
yozlasma kaginilmaz olacaktir. Alinmasi gereken onlemler herhangi bir donemi veya dokuyu degistirmek
iizerine degil tam tersi var olani, 6z kiiltiirii ortaya ¢ikarmak ve dokusunu korumaya odakli olmalidir.
Dolayisiyla koklii bir egitim siireciyle baslayan ve devletin de destegiyle yapilan adimlar toplum iizerinde
farkindalik yaratabilir.

Bu adimlardan en énemlisi kurulacak olan tasarim stiidyosunda klasik anlamda ftiretilecek roprodiiksiyon
tasarimlarina gerekirse bir standart getirerek, cografi isaret gibi Iznik Cinisi ve Kiitahya Cinisi'ne standart
bir tasarim gériintiisii verilmelidir. Kiiltiir Bakanhig1'nin Bu Bir Iznik Cinisi Orijinal Réprodiiksiyonudur yazan
etiketi olabilir.

Bu standart yaklasim Cini Sanatinin iislup agisindan yozlasmasinin éniine de gegebilir. Bu etiketi almak i¢in
bir kurul kurulmalidir ve atélyeler bu kurulun verdigi kurallara gore iiretip dyle etiketi yapistirmalidir.
Ancak o zaman bu ¢ini desenleriyle iiretilen fakat ciniyle ilgisi olmayan, biitiin kiiltiirlerin karistig1 bu
tasarimlardan kurtulmak miimkin olabilir. Bu farkli tasarimlar elbette iiretilip satilmaya devam edebilir.
Iznik Cinisini almak isteyen Kkisi orijinal eserdir/iiriindiir etiketini gérdiigiinde bilingli bir sekilde almis
olacaktir.

Cini atolyelerinin her tiirlii sorunu bu tasarim stiidyosunda giderilmelidir. O zaman bu degerli mirasimiz
hem kendi kaliplari icerisinde tiretilir hem de bugiiniin begeni kavramlarina gore iiretilerek her nesilden
insanlarin begenisine sunulur ve sonsuza dek ayakta kalir.

Cini tireticilerine malzeme ve teknik anlamda destek verilmesi, form ¢esitliligi saglanmasi 6nemli bir altyap1
sorununa ¢6zlim olusturacaktir. Yerel yonetimlerin ve kurulacak olan tasarim stiidyosunun, bugiin ayakta
kalan cinicilere yol gosteren, yardim eden ve Oniinii ac¢an, ¢esitli pazar arastirmalan ile pazarlama
konusunda destek vermesi 6nemli bir adim olacaktir.

Tirkiye’'nin biitiin Giizel Sanatlar Fakiilteleri'nden destek alarak, akademik diizeyde sempozyumlar
diizenleyerek, tiim Tiirkiye’ye mal olmus bir sanatin nasil daha etkili bir hale gelmesinin sorusuna yanit
aranmalidir.

Amag Diinyaca taninan bu sanat1 ve yasayan bu iki merkezi (Iznik ve Kiitahya) hak ettigi yere ve degere
kavusmasini saglamak ve lilkemiz acisindan énemli bir turizm merkezi haline getirmektir.
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