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Arastirma-inceleme

OTTO DIX’IN “SAVAS” ADLI POLIPTIGI ILE MEHMET
RUHI AREL’IN “CANAKKALE SAVASI” ADLI
TRIPTiIGININ KARSILASTIRILMASI VE ANALIiZLERI

Dalila OZBAY!

Oz: Asirlar boyunca yasanan biiyiik tarihsel olaylar toplumlari sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel agidan derinden etkilemistir. Toplumlarin yasam
bicimini degistiren bu gelismeler, sanatin gelisimini deyonlendirip
bi¢imlendirmistir. Dolayisiyla toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
Ozelliklerini yansitan sanat yapitlar1 6nemli tarihsel olaylarin izlerini de
tagimaktadirlar. Biitiin Avrupa’y1 etkileyen 1. Diinya Savasi, her 6nemli
tarihsel olay gibi bir¢ok iilkede resim sanatinda yerini almistir. Savas
Avrupa’nin genis cografyasini sardiktan sonra tema olarak bir¢ok sanatgi
tarafindan eserlerinde islenilse bile, savasin yaratig1 travmalar ile birlikte
icerik ve bicimsel agidan farkliliklarla sanat eserlerine yansimigtir. Sanat
evrensel bir dili olmasina ragmen her toplumun kiiltiirel yapisina gore
bicim, 151k, renk veya malzeme unsurlariyla ifade yolu bulmaktadir.
Kurgu, kompozisyon ve renk segiciliginde sanatgilarin yasadiklar 107
travmatik boyut, kiiltiirel farkliliklar ve bireysel iislup rol oynamustir.
Toplumsal gergekgilik dogrultusunda g¢ikmig olan her iki sanat¢i ayri
bakis agilari ile savasin gerceklerini farkli bir elestirel tavirla yorumlamis
ve yeni bir kurgu i¢inde vermistir. I. Diinya Savasi’nin merkezinde
yasamig olan Alman sanatgist Otto Dix, bu konuyubir ¢ok resimlerinde
sergilemistir. Bu yazida incelenecek olan eserler Otto Dix’in “Savas” adli
poliptik ~ formundaki resmi ile, dagilmakta olan  Osmanh
Imparatorlugu’nun bir sanatgisi olan Mehmet Ruhi Arel’in “Canakkale
Savas1”adli triptigidir. Igerik ve bigimsel agidan her iki yapitkarsilastirilip
analiz edildikten sonra farkliliklar1 ortaya konulmustur. Bu aragtirmanin
amaci, savasin yarattigi travmalarm farkli kiiltiirlerin = sanatgilari
tarafindan eserlerindenasil igerik ve bicimsel agidan ortaya konuldugunu
goOstermektir.
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A COMPARATIVE ANALYSIS OF OTTO DIX’S POLYPTYCH
PAINTING “WAR” AND MEHMET RUHI AREL’S TRIPTYCH
“THE BATTLE OF CANAKKALE”

Abstract: The great historical events have been influencing social,
economic and cultural characteristics of human communities for
centuries. These events changing the life styles of people have also
affected and formed the progression of art. Therefore, the works of art
that represent the social, economic and cultural characteristics of society
reflect the traces of the historical events as well. The First World War,
which affected the whole Europe like other important historical events,
was adopted as a theme in war paintings in many countries. The artists
handled the theme of war in various approaches considering the social
and cultural differences. The German artist Otto Dix, who experienced
the First World War, exhibited this theme in many of his paintings. The
two works that are analysed in this study are Otto Dix’s polyptych
painting called “War” and an Ottoman artist Mehmet RuhiArel’s triptych
“The Battle of Canakkale”. The differences will be exposed after both
works are compared and analysed structurally and contextually. The aim
of this study is to reveal how different cultures and artists embody the
traumas of war in different contextual and structural perspectives.

Keywords: Otto Dix, Mehmet Ruhi Arel, Polyptych, Triptych,
Composition, Fiction.

Giris

Hangi siiregte olursa olsunbir sanat yapiti, sosyal ortami, tarihsel olaylari,
ekonomik sartlari, kiiltiirel boyutu ve cografi etkileri yansitmaktadir. 1. Diinya
Savas1 gibi 6nemli bir tarihsel olay, Avrupa’nin genis cografyasini sardiktan
sonra, tema olarak bir¢ok sanat¢i tarafindan eserlerinde islenilmesine neden
olmustur. “Savas” konulu iiretilmis bu eserler, toplumun degerlerini,
ideolojilerini, inanglarint1 ve dinamizmi ile birlikte, sanat¢ilarin kisiligini,
duyarliligini ve goriislerini de ortaya koymaktadir.

Bu biiylik yikimin toplumlarin her kesimi ve degeri iizerinde olumsuz etkiler
dogurdugu kuskusuzdur. Alman asilli Romanyali sanat tarih¢isi ve felsefeci
olan ErwinKessler, savasin etkilerini degerlendirir, savasta yasanan trajik
olaylarm toplumlari nasil etkiledigini ve sosyal degisimlere yol actigimiortaya
koyarken bundan etkilenen sanat¢ilarda da farkli egilimlerin ortaya ¢ikmasina
sebep oldugunu su sozlerle ifade eder.

Kiiltiirel acidan savag, getirdigi biitiin fedakarliklar1 ve etkileri ile birlikte, yerel
toplumun psikolojisinde (psihiccolectivlocal) bir sinir tast olusturmustur. Savas,
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel boyutlar1 degistiren, tarihi sinir1 gizdiren yeni bir
¢ag olarak algilanmugtir. Sanat1 yenilemek, bu fenomenin bir parcasidir. ilk etki,
savastan hemen sonra, savasin yarattigl travmalardan esinlenmis eserleri
sergilemektir. Bu yapitlar sadece savasa katilan sanatgilarin degil, ¢ogu sanatg1
gibi, trajik yasanmis olaylar ve sosyal degisimlerden etkilenen sanat¢ilarindir da
(Kessler vd., 2007, s. 10).
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1. Otto Dix’in “Savas” Adh Resminin Analizi

Savaga katilan Alman sanatgis1 Otto Dix, birgok savas temali resim yapmustir.
Sanatginin savasa karsi duyduguelestirel diisiince dogal olarak resimlerine de
yanstmustir. Dada hareketine katilmis bir sanat¢1 olarak hareketin getirdigi bir
takim isyanlar ve umutsuzluklari, donemin manevi ve ahlaki degerlerini de
yansitarak eserlerinde islemistir. (Wolf, 2004, s. 38) Sezer Tansugdada
hareketini, “Sair TristanTsara’nin da i¢inde bulundugu bu hareket tam bir sanat
hareketi olmaktan c¢ok toplumsal diizenin kokusmuslugunu ortaya koyan
entelektiel bir isyan ve umutsuzluk hareketiydi.” (Tansug, 1993, s.250) diye
anlatir ve dolayli bir bigimde savasin sonuglarindan biri olan toplumdaki
entelektiel tepkiye dikkat geker.

Fransiz felsefecisi HippolyteTaine, “Sanat eserini ii¢ etken bicimlendirir. Irk,
cevre ve geleneksel kiiltiirii belirleyen gecmis, eserin olustugu (simdiki)
zaman”? der. Ayni sekilde sanat tarihgisi ve kuramcis1 HeinrichWolfflin’e gore
bireysel iislupla beraber “cagin iislubu” “okul, memleket ve irk tsluplar1” da
vardir (Wolftlin, 2000: 18); goriisleri dogrultusunda Otto Dix’in yapitlarinin
gerek HippolyteTaine saydigi tic etkenden, gerekse WOolfflin’in vurguladigi
cagin iislubu, ait oldugu toplum ve egitimden esinlenmis olmas1 dogaldir.

Otto Dix “I. Diinya Savasi’nin yarattigi ruhsal bunalim” ortamin1 bizzat yagsayan
sanat¢ilardan biridir. (Kinay, 1993, s. 281)Biitiin bu etkenlerin altinda kalmig
sanat¢1 ayni zamanda kendi iislup degerlerini de tasimaktadir. Kuzey Alman
resim sanatinin gelenegini devam ettiren sanatgi, her sanatgida oldugu gibi,
memleket ve 1rk isluplarina kisisel tislubunu katarak duygularini ifade etmistir.
(Walfllin, 2000, s. 18-20)

Bu sartlar1 yasamig ve bu etkenlerin altinda kalmis olan Otto Dix, “Der Krieg”
orijinal adiyla bilinen “Savag” adli eserini 1929 ile 1932 seneleri arasinda
yapmigtir. Dort panodan olusan bu resim, poliptik® formundadir. Kullanilan
teknik ise, poliptigin geleneginde var olan ahsap iistiinde temperadir. Orta Cag
ve Ronesans doneminde kilise tarafindan dini amagh kullanilan diptik, triptik®

2http://www.britannica.com/EBchecked/topic/488048/race-milieu-and-moment

3Poliptik, (Yunanca, polus=cok ve ptukhos=levha manasina polaptukhosdan.) Romalilarca
lizerine yaz1 yazmaga mahsus olan tabletlerin ikiden fazla levhasi onlara denirdi. Végece, polis
defterlerine bu isim verildigini zikreder. TheodosKanunnamesindepoliptik tabiri kadastro ve vergi
defterleri hakkinda kullanilmistir.Bu tabir VII nci asra kadar devam eder. Biiyiik Gregoiredan
itibaren devletin veya kilisenin emval ve emlakinin mukayyed bulundugu kiitiik defterine de bu
isim verilmistir. Zamanla bu tabir yalniz kar defterlerine hasredilmistir. Tarihi kiymeti olan
poliptiklerden Fransa’da yalniz ikisi kalmistir ki bunlardan biri abbelrminon unveya Sarlman m
saltanati zamaninda Saint-Germain-des-Présabbeyi’sinin emlak ve iradlarininmukkayed
bulundugu defter (ki Paris’te 1844’te Benjamin Guérardtarafindan nesr olunmugtur), digeri de IX
uncu asirda Hinemarzamaninda Reimssehirdeki Saint-Remiabbeyligininpoliptik’idir. Yan yana
bircok levhalardan ibaret resim ve dini tasvirlere denir. Fr. Polyptyque. (Celal Esat Arseven, Sanat
Ansiklopedisi, cilt. 1, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,1975.)

4Triptik, (Yunanca iice katlanmis manasina triptukhos’tan) (Uciiz levha.) Biri ortada ve ikisi
yanlarda olarak birbirine bitisik ii¢ levha halinde {i¢ resim tablosu veya oyma eser ki ekseriya iki
tarafindakiler menteselerle ortadaki daha biiylicek levhanin kenarlarma merbut olup istenildigi
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veya poliptik formu kutsal ve ilahi bir boyut tasimaktadir. Otto Dix mistik
anlam tagiyan bir form {izerine savas temasini laiklestirerek yorumunu
yapmigtir. Otto Dix igin Mathias Griinewald’in “Issenheim Atlarpiece” adli
poliptikeseri kendisine esin kaynagi olmustur. Resmini bu formdan yola ¢ikarak
olusturmustur. Sanat¢1 yapitindasavasta yasanan acilari, isa’nin cektigi 1stirap
ile Ozdeslestirmistir. Hiristiyanlikta Isa’nimn ¢armmha gerilmesinin insanlarin
giinahlarin1  bedelini ¢ekerek kurtulusa kavusmalart anlamina gelmesi,
sanat¢inin poliptik formunu se¢mesine sebep olmustur. (Kleiner, 2010: 718)

Cahid Kinay, Griinewald’1n orta panosunu soyle anlatmaktadir:

Bas panonun ortasinda, ana tema olarak, carmihta Isa yer almaktadir. Ortada,
Isa’min oransiz 6lgiide biiyiik viicudu goriilmektedir. Sagda Yahya, tek basina
bulunmakta, solda Meryem ve aziz Jean ikili bir grup teskil etmektedir. Isa’nin
vicudunda, ylziinde el ve ayaklarinda oliimle savasan bir kisinin gerilisi ve
kasilmalari, engin 1stirab ictenlikle ve biiyiik bir giicle yansitilmigtir. Bu ifade
giicii, gercekten, sinirsiz 6lgiidedir. Meryem bu 1stirap sahnesine dayanamayarak
bayilmis ve St. Jean’in kollaria yigilmistir. Yiizii iyice soluktur. Isa’nin éniinde
diz ¢6kmiis Madlen’in viicudu aciyla yay gibi gerilmistir. (...) Griinewad da
vaktinden Once gelmis bir ekspresiyonist ve siirrealist sanatci olarak goriilebilir
(Kinay, 1993, s. 78)

M.KayFlawell ise ayni eseriizerinde yorumlarini;
Disavurumculuk bir¢ok tarzin yansimasidir. Ancak genel olarak duygu ve
hissiyatlarin1 abartili resmedilmesi olarak tanimlanir. Cizgiler, yap1 ve renkler
temelde temsili olmak yerine anlatimsal olasiliklar olarak kullanilirlar.
Grinewald ve altar panosu siddet duygusuyla oOzdeslesen ozelligiyle
disavurumcu sanatgilarin dogal ilham kaynagi haline gelmistir (Flawell, 1988, s.
225).

sOzleriyle ifade eder.

Dix’in eserinin konusu, kronolojik olarak sol panodan orta panoya vesag
panoya dogrudevam ettikten sonra alt panoyla sonug¢lanmaktadir. Tema olarak
birbirine bagli olan bu panolar aslinda her biri ayr1 bir anlatimisunmaktadir.
Resmin iist triptigini olusturan panolardaki diizen, triptigin 6zelligine goredir.
Orta panoda ana konu yer alir veyan panolardaise konuve kompozisyon

zaman dolap kapag gibi acilir ve kapamir. Bunlara ekseriya Isa’nmn ve havariyunun tasvirleri
yapilir. Mesela orta levhaya mevzunun esast ve kenarlardakilere buna ait diger sahneler
resmolunur. Ortadaki levha umumiyetle kenar levhalarinin iki misli genislikte olur, o veghile ki
kenar levhalar orta levha iizerine kapatildig vakit ikisinin genisligi orta levhay1 tamamen orter.
Bunlarin ¢ergeveleri gayet miizeyyen ve oymalarla siislenmistir. Gotik iislubunda ¢ok tesadiif
edilen bu sekil levhalar umumiyetle sivri kenarli taglar ve tepeliklerle siislenmistir. Bunlarin
fildiginden kiigiik levhaliklar halinde agilip kapananlar1 da olur. Fransa’da Limoj(Limoges) sehri
atolyelerinde mineli ve nakigh olarak ¢ok giizel yapilmis olanlar1 bulunmaktadir. Tiirk sanatinda
bu gibi triptiklere tesadiif olunmaz. Ciinkii Hiristiyanligin ‘teslis’ ini ifade eden bu sekle
Miisliimanlar itibar etmemisler ve yabanci nazariyle bakmislardir. Bu levhalarin iki kanatli
olanlarmna diptik (ikiz levha) denir. Fr. Triptyque. (Celal Esat Arseven, Sanat Ansiklopedisi, cilt.
4, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1975.)
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simetriktir. Alt pano ise, giin bitisinde savasta verilen miicadeleden sonra
dinlendirici bir anve 6lim ile temay1 6zetlemektedir.

Sol panodakiresim, giiniin baslangicint  canlandirmaktadir. Bir tiyatro
sahnesinde oldugu gibi, Otto Dix sirt1 doniik iki figlir yerlestirmistir. Bu
figlirlerinkimligini saklayarak genelleme yapar gibidir. Seyirciye yizuni
gostermeyen bu figiirlerasker kiyafeti giymis, sirtinda ¢anta tasiyan, silahli,
kaskli savagsmaya hazirve onden giden diger figiirleri takipetmektedir. Uzakta
kizil ve dumanli bir gokyiiziicalkantili bir siireci animsamaktadir. Bu bigimde
tasvir edilmis bir gokyiizii, daha sonra gelisen sahnenin habercisidir. Seyircinin
bakislarinisol panodan orta panoya yonlendirmeye saglayan unsur, sag tarafta
ilerleyen asker kalabaligidir.

Otto Dix orta panodaiseana temasini islemektedir. Burada savasin biitiin act
gercekligi sunulmustur. Sanatci savas sirasinda gelisen bir olay yerine, savasin
bitiminden sonraki ani anlatmaktadir. Cevre ve doga, afete ugramistir. Her
tarafta yikim ve 6liim vardir. Sanki kiyamet kopmus, yikimlardan sonra her sey
durulmustur. Savas, aci, felaket, 6liim ve yikimlardan sonra geriye sadece
sessizlik birakmigtir. Bu panodayer alan kompozisyon ii¢ planda kurulmustur.
Sanatgr On planda insanlik dis1 olaylarin ardindankalintilaribetimlemistir.
Yikimlarin iginde 6liiler de fark edilmektedir. Otto Dix savasin getirdigi yikimu,
“Savas felaket bir olay, fakat bir o kadar da gli¢li... Higbir durumda bunu inkar
edemem! Insanoglu hakkinda bir seyler bilmek icin bu dizginsiz giice sahit
olmus insanlar1 gormek gerekir.”*diyeyazmustir.

Ikinci planda maskeli bir asker tek canli olarak gosterilmistir. Bu figiir
hareketsiz, donmus bir bi¢cimde yikimlarinin korkung tablosunu ortaya
koymaktadir. Sanki duygulart yok olmustur. Sanatgr maskeyi kullanarak
yasamak i¢in uygun sartlarin olmadigini vurgulamaktadir. Yikimlarin arasindan
yardim isteyen bir elin uzanmasi zaten dramatik olan bir konuyu daha da
dramatik kilmaktadir. Dix’in eseri savasta kurban edilen askerleri ortaya
koymakta ve bunlardan biri kursunlarla delik desik edilmis, tersine ¢armiha
gerilmis gibi cesedi goz oniine sermektedir.®

Ortadaki yapitin iist kismina yatay olarak yerlestirmis iskelet, bir tasarim 6gesi
olarak, isaret parmagiyla seyircinin goziinii sag panoya yoOnlendirerek son
sahneye davet etmektedir. Bu planda ise resmedilmis peyzajin 1ssiz olusu, hayat
barindirmayan bir mekan1 anlatmak icindir. Insanlik ve hayati ammsatacak hig
bir sey kalmamistir. Otto Dix kompozisyonun tist kismina 6liimii ¢agristiran bir
aga¢ dalma asilmus bir cesediyerlestirerek triptiklerdeki Isa’nmin ¢armiha
gerilmesine gonderme yapmaktadir.

Sag panoda aksama ait bir sahne canlandirilmaktadir. Bu panoda savasin neden
oldugu korkung olaylarin ardindan yardim goren, yiizii gézitkmeyen yarali bir

5 http://www.artgallery.nsw.gov.au/education/education-materials/education-kits/exhibition-
kits/mad-square/world-war-i-and-revolution/
6 http://www.artsetsocietes.org/a/a-goerig.html
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asker vardir. Resimde yer alan figiirler arasinda seyirciye yiiziinii gdsteren,
maskesiz, silahsiz, kasksiz, asker kiyafeti tasimayan, bu askere yardim eden tek
figr, Otto Dix’in oto portresidir. Sanatgi, savasi gozlemleyen bir kurtarict
olarak kendini gostermistir. Savagmaya ihtiyact olmayan, cesaretle yikimlar
arasindan ilerleyen, geriye patlamalar1 birakan bu figiir, sahnede insanligi,
yardimlagsmay1 ve kardesligi anlatmaktadir.

Kompozisyon, 6n ve orta plandasema olarakkesisen diyagonaller ve bu
diyagonallere paralel yerlesmis ¢izgiler {izerine kurulmustur. Dikey, yatay ve
egri cizgiler lizerine anlatim elemanlar1 dizilmistir. Cizgilerin ¢oklugu bir
kargasa yaratarak kaosun algilanmasina neden olmaktadir. Bu yaratilmis kaos
i¢ine kadavralarin dizilmesi, korkutucu bir sonug olarak sunulmaktadir.

Resmin perspektif derinligi olmasina ragmen kacgis noktasini tarif eden hi¢ bir
cizgi yoktur. Ufuk cizgisi, yikimlarla belirgin hale getirilmistir. Yatay bir
¢izginin araciligi ileufuk sol panodan orta panoya gecis yaparak sag panoda
karanlikla devam etmektedir. Sanat¢1 bu yontemle ii¢ panoyu iliskilendirmistir.

Alt pano uzun ve yatay bir bigimde senaryoyu sonuglandirir gibi segilmistir.
Panolarmm  dizilisi ile anlatilan giiniin donglisii  yatan bir figiirle
sonuclanmaktadir. Sonu acik bu anlatimda, dinlenenveya Olmiis figiir, yarali,
yorgun veya Olmiisbir asker olabilir. Otto Dix, Holbein’in “The Body of the
Dead Christ in the Tomb” adli yapitina gonderme yaparak dinlenmeyi anlatan
bir sahne sunmustur. Uzanmis figiir, belki de bir hi¢ ugruna kurban edilmis
insanligi simgelemektedir. Buradakisadelik iist panolarindaki kaos ile kontrast
yaratmaktadir. Anlatim dinlenme ani ile tamamlanmaktadir.

Konu, dairesel olarak sol panodan giris yapar, orta pano konuda gelismeyi
gosterir, sag panoda ise aksami verir, alt panoda ise dinlenme sahnesine geger.
Tekrar edilen olaylarla bir déngl halinde resim kurgusuna devam etmektedir.

Bu resimde kullanilan kirmizi ve kahverengi tonlardan olusan kasvetli renk
skalas1 savasin acimasizligim1 vurgulamaktadir. Patlama, yangm ve kam
cagristiran kirmizi renk, sol ve orta panoda gokyiiziinde, orta panoda 6n planda
ve sag panoda kurtulmus figiirlerin arkasinda kullanilmaktadir. Kahverengi
tonlar ise toprak ile 6liimii hatirlatan trajik bir kurgu saglamaktadir.

Sanatcinin kullandig1 sicak-soguk renk kontrasti, resminin siddetini artirmak
icindir. Soguk renklerin skalasi, cansizligi, degradasyonu anlatmakta ve
cephedeki gazi hissettirmektedir. Agirlikli olarak gokyiiziinde kullanilan sicak
renk skalasi ile kontrast olusturularak hareketli, kasvetli ve gergin bir
durumyaratilmaktadir.

112



Ozbay, D. (2017).0Otto Dix’in “’Savas’> Adh Poliptigi ile Mehmet Ruhi Arel’in ©Canakkale
Savasr”’ Adh Triptiginin Karsilastirilmasi ve Analizleri. Humanitas, 5(9), 107-119

Otto Dix, acik-koyu renk kontrasti kullanarak 1s18in araciligi ile hem resmin
kurgusunu olusturmakta, hem de ii¢ panoyu birbiriyle iligkilendirmektedir. Orta
panonun iist soldan gelen tekisik kaynagi, her panoyu aydinlanmaktadir. Isik sol
panoda askerlerin yolunu aydinlatirken, orta panoda uzakligin net goziikmesini
saglamakta, oradan seyircinin gbziine yonlendirilerek sag panoyasivil kurtarici
iizerine  diismektedir.Acik-koyu renkkontrasti, iskeleti  belirginlestirse
de kurtariciy1 aydinlatarak yardimlasmanin ve hayatin devam etmesinin seyirci
tarafindan algilanmasi i¢in se¢ilmistir.

Otto Dix’in yapit1 kontrastlar tizerine kurulmustur. Ac¢ik-koyu kontrasti, sicak-
soguk renk kontrasti, icerik bakimindan anlatim kontrastt (hareket-
hareketsizlik), dikey ve yatay cizgiler lizerine dizilmis formlarin olusturduklar
zithik, Uist panonun kaosu alt panonun sessizligi. Bu zitliklarinolusturduklar
gorsel sonug, seyirci tizerinde etki birakmaktadir. Tablo dehset uyandirici cansiz
bir tabiatiistii sahnelerden olusturmaktadir.

Otto Dix disavurumcu akiminin bir temsilcisi olarak, savasin gercegini daha

vurucu bir bicimde betimleyebilmesii¢in {islubunu kullanmistir. Almanya’da
savasta yasananbiitiin ac1 ve felaketleri resimde yansitmustir.

Sekil 1. Savas
OttoDix/Der Krieg
204 x 204 cm orta pano/204 x 102 ¢cm yan panolar1/60 x 204 cm alt pano

NeueMeister Galerisi, Dresde
2. Mehmet Ruhi Arel’in “Canakkale Zaferi” Adll Resminin Analizi

Balkan Savasi’nda Rumeli’yi kaybeden Osmanli imparatorlugu, Birinci Diinya
Savasi’nda dagilmamak icin alti cephede birden savasmistir. Imparatorluk
maddi ve manevi giiciinii, miicadelesini bu dagilmay1 ve toprak kaybini en aza
indirebilmek i¢in harcamistir. Verilen bu miicadele ‘savas’ temasi olarak Tiirk
sanatgilar tarafindan ¢esitli kompozisyonlarda islenmistir. Bu tema, sanatcilarin
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yasamlart lizerinde etkili oldugu gibi diisiincelerinde de Onemli bir yer
tutmustur. Bu sanatgilardan biri de Mehmet Ruhi Arel’dir.

Avrupa’da egitim gormiis sanatci“Canakkale Savas1” adli ¢aligmasinda konuyu
islemek icin, triptik formu se¢mistir. Bu anlatim bi¢iminin 6zelliklerine uygun
kompozisyonunu kurmustur. Yan panolarda konu ve kompozisyonu simetrik
kurarak orta panodakiana temayla iliskilendirmistir. Bu sekilde sanat¢i hem sivil
hayatini siirdiiren toplumu, hem de cephede miicadelesini veren askerleri ii¢ ayri
kompozisyon kuraraksavasin tarihsel boyutunu ortaya koymustur. Orta panoda
savagin zor sartlarda biiyiik miicadele verilerek yapildigimi ve kazanildigim yan
panolarda ise sivil hayatimi siirdiirmesine ragmen orduya destegini gosteren
toplumunu anlatmigtir. Her {i¢ panoda savas, toplumsal bir eylem olarak
gOsterilmistir. Sanat¢1 sadece savasin ac1 yoni, yikicihig, zorluklari, drami gibi
anlatimlar1 sunmakla kalmamis, ayni zamanda toplumun sahip oldugu
birliktelik ruhunu da vermistir. Sanatgt savasan askerlerin hayatta kalma
miicadelesini hissettirmek yerine, bir amac¢ icin cephede olduklarim
anlatmaktadir.

Mehmet Ruhi Arel, sol panodaagik havada gelisen bir veda sahnesi ile resmine
baslamaktadir. Savasa ugurlanan askerin yolunu, derin perspektifle gdstermesi,
uzun bir yolculugu ima eder gibidir. Kollarimi agmis ¢ocuk umut vaat eder
gibidir. Yokusa giden yol, dnce sag, sonra sol ve yeniden sag yaparak seyircinin
bakisin1 orta panoya dogru yonlendirmektedir.

Orta panodaiseresmin ana temasi sunulmustur. Savasin biitiin miicadelesi ve
hareketiburadagdsterilmistir. U¢ planda gelisen resmin kurgusunda, diismana
kars1 savasan askerlerin birebir miicadelesi 6n planda sunulurken, orta planda
kalabalik ordunun birlikteligi anlatilmaktadir. Cephedeki savasi canlandiran
sahne, seyirciye bir ses duyurmak ister gibidir. Duman ve yanik kokusu sanki
seyirci tlizerine etki birakacak seklinde kurgulanmistir. Arka planda ise,
atmosferik bir kurgu i¢inde daha biiyiik iki figiir kullanilmaktadir. Figurlerden
biri bayrak tasiyarak kazanilan zaferi simgelemektedir. Bu plandaki iki figlr
kasitlh olarak biiyiikk tutulmustur. Kahraman pozundadirlar. Bu figiirler
kompozisyonun iist tarafinda tutulmasi ile yiiceltilme hissi vermektedir. Bu
gorkemli imaj, orduya duyulan hayranligi yansitirken, imidini kaybetmeyen
Ozgiirlik i¢in savasan askerleri de anlatmaktadir. Bu yaklasim Osmanli
Imparatorlugu ordusunun giiciiniin bir gostergesidir. Bayrakl1 figiiriin solunda
ellerini agmig olan asker, savasin yikiciligina “dur” diye haykirir gibidir.

Altta savasin deniz i¢inde gosterilmesi Canakkale’de deniz savaslarinin zaferini
ima etmek ic¢indir. Soldaki yabanci devletlerin askerleri perisan vaziyetle
canlarimi kurtarmak i¢in miicadele vermektedir. Sag tarafta ise yabanci bir asker
Tiirk askerlerinden korkmakta ve giicii karsisinda ezilmektedir. Sag orta
plandaki askerler ise iilkelerini istila etmek isteyenlere karsi kahramanca
g6ziinii kirpmadan hiicum etmektedir.

Triptiktesol panoda oldugu gibi sag panoda dadikey cizgiler {izerine kurulmus
kompozisyon duragandir. Kompozisyonun duraganligi, savasa ragmen sakin bir
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hayat stirdiiren sivil halki yansitabilmek i¢in uygundur. Resmin arka planinda
uzak yoldan gelen ve birbirini destekleyen askerler resmedilmistir. On planda
ise yash halk arasinda yine ¢ocuk bulunmaktadir. Tabloda iki kere kullanilan
cocuk, simgesel olarak Ozlenen bariga yeni agilan bir ufuk olarak yer
almaktadir. Her iki yan panoda da kompozisyonun duraganligini desteklemek
iizere kullanilan dikey elemanlar aga¢c ve cami minareleridir. Dikey formlar
ruhaniyeti, goge ylikselis ifadesini anlatirken, cami bir din unsuru olarak
insanlarin iimitlerini, inanglarina bagli oldugunu gostermektedir.

Burada kullanilan kirmizi ve turuncu tonlardan olusan renkskalasi, hem sivil
hayatin1 anlatan kompozisyonda, hem de savas alaninda kullanilmistir. Yesil
renk skalasi ile kurulan karsit renk kontrastir, kirmizinin etkisini ve resmin
siddetini azaltmaktadir.

Triptigin kompozisyonu genel olarak degerlendirildiginde, sol panodaki ufuk
cizgisi orta panoya gecerek sag pano ile baglanmaktadir. Konu olarak ise, sag
pano sol panonun devami olarak algilanmaktadir. Orta pano ise bagka bir kurgu
olarak yan panolardan ayri1 olmak {iizere, savasi resmetmektedir. Bu algi, bir
yandansavas, diger yandan sakin bir hayat siirdiirensivil ve yaslt bir toplulugun
var olusu hissini uyandirmaktadir.

Resim, askerlerin verdikleri miicadeleyi, toplumun birlikteligini ve orduya
duyulan hayranligi yansimaktadir. Mehmet Ruhi Arel bu kurgu ile savasi
belgelendirirken, ashinda Osmanli déneminde Istanbul’un bir bolgesinde
kullanilan yd&resel kiyafetleri, sivil mimariyiahsap evleri, cografi 6zellikleri ve
dogay1 da gostermistir.

Sekil 2. Canakkale Zaferi
Mehmet Ruhi Arel
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3. Eserlerin Karsilastirilmasi ve Degerlendirilmesi

XX. yiizyilin baslarinda geligsimini siirdiiren sanat, 1. Diinya Savasi’nin
yagsanmasi ile bircok Avrupa iilkesinde farkli bir yon almigtir. Avrupa sanatinin
her dalin1 etkilerken Osmanli Imparatorlugu’nun da etkisi altina girmesine
neden olmustur. Dolayist ile ‘savag’ temasi, XX yiizyilin baglarinda hem
Avrupa resim sanatinda hem de Tiirk resim sanatinda Onemli bir yer
tutmaktadir. Bu donemde iiretilen resimlerdeki gorsel tasvirler savasin toplum
ve sanatgilar iizerinde yarattig1 etkileri yansitmaktadir.

Otto Dix ve Mehmet Ruhi Arel’in eserleri savagin yaratigi bu etkilerin
hassasiyetini tasirlar. Ancak I. Diinya Savasi ayr1 cografi bolgelerde farkli
boyutlarda yasaninca, savasa katilan her iki sanatgida farkli bir egilim
gostermistir. Farkli kiiltiir degerleri tasiyanbu yapitlar toplumun tizerindeki
etkileri de yansitmaktadirlar. Her iki yapitin ortak noktasi cephe olsa dasavasta
yasanabilen sahneler farklidir. Otto Dix bir diinyanin yok olusunu izlettirirken,
Mehmet Ruhi Arel yeni bir baslangicin dogusunu yansitmaktadir. Canakkale
Savagi’nin, I. Diinya Savasi icinde yer almasi Osmanli toplumu icin 6zgiirliik,
kurtulus ve yeniden dogusun savasi olarak hissedilmektedir.

Birinci ve lkinci Diinya Savaslari arasinda sanatta egemen olan
ekspresyonizmin bir temsilcisi olan Otto Dix, islup ozellikleriyle savasta
yasanmigliklarin giddetli ve aci gergeklerini ortaya koymustur. Eserinde savas
gibi trajik olan bir konuyu {iislubuylakendi ruh diinyasi iizerinde biraktig1
etkileri ve savasa kars1 duydugu tirpertiyi tasvir etmistir. Poliptik formu anlatim
bi¢imi olarak se¢mesi de, savasta yasanan acilar1 Isa’nin yasadiklari ile analoji
yaparak 6zdestirmesindendir.

XX ylizyilin baglarinda Bati Avrupa geleneginden etkilenmis olan Mehmet
Ruhi Arel de resmindeki formu triptik olarak se¢mistir. Anlatim bi¢imi
incelendikten sonra sanat¢1 bu formu, Otto Dix’in eserinde oldugu gibi, Isa’nin
cektigi ac1 ile savas konusu arasindabir paralellikkurmak igin sectigi
anlasilmaktadir. Sanatci yalmizca savasin trajik yam1 ve travmatik yoniinii
yansitmay1 amaglamamistir. Mehmet Ruhi Arel, bu formuayni zamanda orduyu
yiiceltmek i¢in kullanmistir. Triptik, hem anlatim agisindan farkli zamanlarda,
farkli mekanlar1 sunmak igin uygun bir formdur, hem de i¢erdigi mistik anlamla
yiiceltme duygusunu vermektedir. Bu anlatim bi¢imi ile Mehmet Ruhi Arel
eseriyle Tiirk resim sanatinasavasi anlatan ve savasta miicadele veren askerlere
sayg1 uyandiran bir resim katmistir.

Kompozisyonda ve konuda simetri gerektiren triptik formu, her iki yapitta ortak
nokta olarak gozikse de, eserleri bigimlendiren etkenler farklidirlar. Farkli
kiiltiir ve bireysel iislupla beraber her iki sanat¢i savasin etkilerini farkli bakis
agisiyla islemektedirler. “Okul, memleket ve 1rk tisluplar1” bu 6rneklerde vardir.
(Wolfflin, 2000, s. 18) Alman sanat¢i resmin 1s1gin1 agik-koyu kontrasti ile
kurgularken, Tiirk ressami kiiltiirel farki ortaya koyarak giineyin sicak 15181
kullanmaktadir.
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KennethFrampton’un “Towards a Critical Regionalism” yazisinda belirttigi
gibi, algi, sadece gérmek ve perspektif icin degildir. Algi, beden ve her duyumla
saglanmaktadir. Dolayisiyla farkli kiiltiirlerin kendine 6zgii oncelikli algilama
yontemleri vardir. Sanat, evrensel bir dili olmasma ragmen, her toplumun
kiiltiirel duyarliligina gore bicim, malzeme, 151k veya ses unsurlariyla ifade yolu
bulmaktadir. Bu sekilde bir yapit hem evrensel, hem de yerel nitelikleri
tagimaktadir. Bu agidan bakildiginda, Mehmet Ruhi Arel, resminde kullandig
mimari elemanlar yereldirler. Otto Dix ise, savasi anlatmak i¢in kullandig
elemanlar evrensel bir dildedir’.

Her sanate1 realist tavrini farkli egilimle gostermektedir. Otto Dix savagsta somut
olarak yaganmis bir gercegi sunarken, Mehmet Ruhi Arel savasin getirdigi,
sebep oldugu bir fikir olarak kavramsal bir realizm ortaya koymaktadir.

Otto Dix sicak-soguk renk kontrasti ile savasin yarattigi 1ss1z peyzajin travmatik
boyutunu verirken, Mehmet Ruhi Arel yan panolarda canli renkler kullanarak
savaga ragmen, toplumun umudunu sergilemektedir. Kuzey Alman resim
gelenegini siirdiiren sanat¢i Otto Dix, bu diinyanin sonunu iimitsizce anlatirken,
Tirk sanatcist umudunu yitirmeden yeni bir baglangicin olusumunu
betimlemektedir. Otto Dix savas sonrasi kalintilar1 sunarken, Mehmet Ruhi Arel
savasta yasananlart bir sinema perdesinden seyirciye seyrettirir gibidir.

Otto Dix’inyapiti konudan oOnce bigimsel agidan algilanilmalidir. Resmin
cizgilerinden olusan ritim, sekillerin dizilisi, 151k ve renk kontrastlarin kullanim
yontemi etkileyicidir. Bicimsel 6zellikler vurucu bir etki yaratmaktadir. Bunlar
sanat¢inin amacina hizmet etmektedir. Resim ilk bakista kaos gibi goziikse de
ressam bizi belirli bicimde bakmaya ve konuyu okuduktan sonra diisiinmeye
tesvik etmektedir. Bunu Grand Pooke ve GrahamWhitham de soyle ifade
etmektedirler:

“Insan1 ilk 6nce renkler, firca darbeleri, cizgiler, sekiller ve bir resmin genel
kompozisyonu etkiler; konu veya igerik daha sonra gelir” (Pooke, Whitham,
2012, s. 32).

Alman sanat¢idan farkli olarak, Mehmet Ruhi Arel’in yapitin1 seyrederken
bigimsellikten 6nce konu okunmaktadir.

Resimlerin sembolizmi ve detaylar kiiltiirel anlamlariyla iligkilidir. Otto Dix
savasl onaylamayarak bir yanda toplumsal elestiri yaparken diger yandan resmi
bir belgesel gibi sunmaktadir. Elestirel olarak savasin travmatik sahnelerini
sunarken, baris¢il ve kardesligi yardimsever duygulari da anlatmaktadir. Sanatg1
savasin toplum ve doga iizerinde etkilerinien trajik, olumsuz, acimasiz tarafini
goOstererek ve seyircide tepki uyandirarak belki de bariga davet etmektedir. Turk
sanatgisi iseeserinde savas sirasinda toplumun askerlere verdigi moral destegini
ve cephedeki askerleri, toplumun kahramanlari olarak gostermistir.

7 http://designtheory.fiu.edu/readings/frampton_regionalism.pdf
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Her iki sanatginin ortak yonii ordularin giiciinii gOstermesidir. Biri gig
yiiziinden hi¢ ugruna bir toplumun yok olusunu seyrettirirken, digeri ordunun
giicli sayesinde yeni bir baslangica umut vaat eden bir imaj sunmakta, ordunun
gorkemini vurgulamaktadir.

Otto Dix savasa katilma sebebi, Savasi yasamak ve hissetmek igin oldugunu
sOyler. Mehmet Ruhi Arel’in savaga katilmasi ise, savas sahnelerini
belgelendirmek icindir. Fotograf sanati gelismemis bir iilkede savas konulu bir
resim tarihi belgelendirir. Tiirk sanat¢is1 Nurullah Berk:

“Fotografin 19’uncu yiizyildaicadina kadar resim, biitiin olaylar1 canlandiran,
tarihe mal eden tek arag oldu” der(Berk, 1964, s. 16).

Bu baglamda XIX yiizyilin sonlarina dogru yasayan Romanyali ressam Theodor
Aman da; “Sanat, tarihi tuval {Ustiinde canlandiran giigtiir.”tanimini
yapar(Florea, 1982, s.78). Bu bakis a¢is1 ile bir sanatginin hedefi, tarihsel
doniisiim noktalarim1 resmederek halka mesaj vermektir.

Sonug

I. Diinya Savasi toplumlarda yarattig1 travmalari ile bigimsel ve icerik agisindan
sanat yapitlarina yansimigtir. Alman resim sanatindaTiirk resim sanatindan
farkli olarak baska bir kurgu, kompozisyon ve renk segiciligi ile“savas” temast
islenilmistir. Toplumsal gercekeilik dogrultusunda ¢alismis olan her iki sanatgi
ayr1 bakis acilart ile savasin baska gercekliklerini yorumlamislardir. Alman
sanat¢1 savasin trajik, dramatik ve dehsetli yliziinii gosterirken, Tiirk sanatci
hiimanist bir yaklagimla sakin gecen toplumun goriintiilerini ve savasin i¢inde
olan Osmanlmin giiclinii sunmustur. Hem bu bakis agisi ile hem de triptik formu
ile Mehmet Ruhi Arel, Tiirk resim sanatinayeni bir kurgu ve diizen getirmistir.
Triptik formu, toplumun orduya duyulan hayranlik ve giivenini yiiceltmesi i¢in
segmesidogru bir ifade aracidir. Alti cephede kahramanca savasan ve bu
savastan derinden etkilenen Osmanli toplumu bir yandan savasin zorluklarin
yasarken, diger yandan bir Imparatorlugun dagilisina taniklik etmistir. Biitiin
maddi ve manevi yikimlara ragmen Mehmet Ruhi Arel, cepheyi tablolastirarak
toplumun inancini ve timidini yitirmedigini gostermistir.

Osmanli Imparatorlugu’nun 1. Diinya Savasina katilmasiTiirk resim sanatinda
igerik bakimindan yeni bir donemin baglamasina neden olmustur. Mehmet Ruhi
Arel olusturdugu bu basyapitTiirk resim sanatindaki ilk triptiktir. Tilirk cagdas
resim sanatinda bugiin debir¢ok sanatcitriptik formunu kullanmaktadir.
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