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HlKAYE YAZARI OLARAK AHMET HAMD! TANPINAR
o Dr. Latife KILIC"

OZET

Cumhuriyet donemi yazarlarindan Ahmet Hamdi
Tanpnar’in, diger eserlerinde oldugu gibi hikdyelerinde de
zaman, mekan ve egyayl, gergekle gercek digiu i¢ ice
algiladig1 garultr.

Tanpinar, hikayelerindeki vakalari,kahramanlarinin
gergek ve yarattif1 ikinci kisilikleri arasindaki gatima
tizerine kurar. Bu hikayeler bdylece gercekle hayalin,
gercekle gergeklik kazandinlmis ger¢cek dismmin  birer
manzumesidir.

r, hikye, deneme, makale, edebiyat tarihi gibi ¢ok gesitli tiirlerde
erler veren Ahmet Hamdi Tanpinar, edebiyatimizda farkh bir
ere sahiptir. $iir, roman, hikdye diye aywrmadan hemen biitin
eserlerinde zaman, mekén ve esyay: ¢esitli gdrliniimleriyle i ige algilayan, gercekle
gercek disiu kolay gdrlinlr gegislerle birbiri iginde ele alan bir yazar olarak
karsimiza gikar.

Bir yazarin kendini degerlendirdigi eserleri pek objektif goriilmese bile
Tanpinar'n  Antalyall Bir Gen¢ Kiza Mektup’ta,l sanat anlayigini, eserleriyle
kargilagtmldig1 zaman objektif bir tarzda dile getirdigi goritliir. 1916 yilinda geldigi
Antalya'da da deniz manzaralarmmn farkli gériintimlerinin, denizin 151kla, dipteki tas
ve yosunlarla aldifi manzaralarin bitylisine kapilir. Yazar bu mektupta, estetiginin
temeli olan rliya fikrini biraz da, Antalya'ya ikinci gidiginde gérdiigtt bir deniz
magarasina baglar2 Asil estetifinin Valery'yi tanidiktan sonra tegekkl ettigini
sdyleyen Tanpmnar, "Bu estetidi veya siir anlayisini riiya kelimesi ve guurlu ¢alisma

fikirleri etrafinda toplama"nin 3 mtimkin olacagimi gordtigung sdyler.

* Atattrk Universitesi Kazim Karabekir Egitim Fak. Tdrkge Egitimi Boltma Ogretim Uyesi.
Mechmet Kaplan, Tanpinar'in Siir Ddnyasi, Dergih Yay. Istanbul, 1963, 5.255-260.
age, s. 257.

1
2
3 age, s. 258.
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Tanpinar'in giir, hikdye ve romanlarinda riiya bir motif, bir imaj olarak yer
alirken hik4yelerinden ikisinin de asil konusunu teskil eder. Abdullah Efendi'nin
Riiyalan ve Rityalar isimli hikyeler ritya etrafinda tegekki] eder.

Abdullah Efendi'nin Rfyalar'nda Abdullah Efendi, ®nce lokantada
duygularnna, hatta asabiha tesir eden olaylar karsisinda gercekte olmayan seyleri
gbrmeye baglar. Lokantadan bu yorucu ruh héliyle gikip arkadaslanyla gittigi
evlerde de kabul edemeyecegi manzaralar kargisinda, olmayan seyleri goriir. Sehrin
sokaklarinda, sonra gittigi evinde uyamik hélde iken dehset verici tablolar iginde
kendini bulur. Psikiyatri bunu "hallisinasyon" diye isimlendirir. Jung, "igerdigi bu
gerilim ya da enerji yitkityle bir kompleksin kendi bagina kiigik bir kisilik olusturma
egilimi” 4 gosterdigini sbyler. .Hatta bu kompleksler “kendilerini biling
denetiminden o denli kurtarirlar ki, gozle gorilip kulakla isitilebilir nitelik kazanir,
vizyon kilifinda kendilerini agiga vurur, belli kigilerin sesleriymis izlenimini
uyandiran seslerle konugurlar." Yine Jung, dilglerle komplekslerin ¢ogunlukla

kisisellegmis bir kimlikle ortaya ¢ikabilecegini belirtir.

Abdullah Efendi'nin Riyalari, uyku héilinde goritlen rliyalardan degildir,
Tanpinar'mn da dedigi gibi, bunlarin "hakiki riiyanin tesadiifleri ve tuhafliklar: ile

aldkasi yoktur."6 Hikéyenin baslangicinda yazar, Abdullah Efendi'nin gozlemciligi
ile gevreye bakar. Bu béltimde Abdullah Efendi, bir hikdye kahramani olmaktan
ziyade yazar tarafindan lokantaya oturtulmug bir gdzlemci gbrevindedir. Hikéyede,
nesnelere tek tek, sabit ve dikkatli bir bakis vardir, Bu arada Abdullah Efendi,
kendini de sorgulamaktadir. "Hakikatte Abdullah Efendi, 6mtirlerinin sonuna kadar
kendileri olmaktan kurtulamayan, nefislerini en fazla biraktiklari zamanda bile,
iglerinde tipki alt katta gegen biitiin yeyleri merakla takip eden bir iist kat kiracisi
gibi koselerinde gizli, miltecessis, gayri memnun ve zalim bir ikinci sahsin
mevcudiyetini onun zehirli tebesstimiinii, inkdr ve istihfaftan hoglanan gururunu ve

her an igin ruhu insafsiz bir muhasebeye davet edigini duyan insanlardan bir‘ini "7

Tanpinar'in hikdyelerinde sahuslar, ‘iglerinde yagayan, onlar sorgulayan bir
“ikinci adam"in varhifindan bazen miemnun, fakat ekseriyetle muzdariptirler.
Abdullah Efendi, lokantada bir an bu “ikinc/ adam”dan siynidifini hissedince
"geniy, agir, kaypak halkalarini bitiin viicuduna doladiktan sonra, zehirli disini en
can alacak yerine gegirmege hazirlanan bir yilamin ayaklarimin ucunda birden bire

4 C. G. Jung, Analitik Psikolojinin Temel lligkileri-Konferanslar, Terc. Kamran $ipal, Cem
Yay., [st., 1992, 5.94). .

3 age, s.95.
6 Kaplan, 5.258.

7 Ahmet Hamdi Tanpinar, "Abdullah Efendinin Ruyalar1 ", Hikéyeler, [stanbul, Dergah Yay,
1991, s.162.
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uyuyup kaldigim géren bir ¢ol yolcusunun inamlmaz sevinci'ni duyar. ( s.163) Daha
sonra bu ikinci kisilik o kadar kuvvet kazanir ki, Abdullah Efendi'nin tasavvurunda,
yasayan ikinci bir kisi olur. Onu lokantada uyur birakarak uzaklagir. Lokantanin
yanmasi esnasinda onun 8ldiifiinil gdrlr. Hatta ertesi glin ikinci kigisinin cenaze
torenine katilmayi, bir konusma yapmay: bile digtntr. Mehmet Kaplan, bu
hikfyenin derinlik psikolojisi ile izah edilebilecek fantezilerle dolu oldugunu

sOyler.8

Evin Sahibi hikiyesinde hastahanede yatan adam da ikinci kigiligini
kisilestirmigtir. ikinci kigisi hastahgidir. "Kicuk siyah, sokulgan bir kopek gibi
orada", ayaklarinin ucunda kvrilip yatmaktadir. (5.263) Bu ikinci kigi, ince uzun
bagin1 uzatip, ellerini bile yalar.

Bir Yol hikyesinde "bir elbise degistirir gibi hiviyetini degistirebilmek,
lélettayinin iginde kaybolmak, bir avug kum iginde bir kum tanesi olmak ve boyle
oldugunu dahi bilmemek” (s. 240) isteyen adam, birden bire her geyin kendisiyle
alfkalarm kestigini, her seyin kendisine bir yabanci oluverdigini goriir. Aynada
kendi yiiziinil gorse bile tamyamadigimi disglintr. Ikinci kisiligini, "O kadar kendi
hakikatimde, -riyalarimin hakikatinde uyanmistim. Bu ne Baudelaire'nin ift
odasina, ne de Quincey'nin afyonunun cennetinde gordigii riyalardan realiteye
diniigiine benziyordu. Bu daha sade bir sey, uzun gafletinde birden uyanan ruhun
kendi kendine tertip ettigi bir cirmilmeshuddu.” (s. 242) diye tanimlar. Bu hikdyede
ikinci kigi adamun gegmis yillaridir. Adamu bir an bile yalniz birakmadan Smriinll ne
yaptigini sorar.

Eski Zaman Elbiselerinde, anlatic1 yazarm bir kaza sonrasinda gdzlerini
ach@1 evde, kari-koca mi, baba-kiz mi, yoksa komsu kadinin dedigi gibi ihtiyar
adamla Uivey kizi mi oldugu anlagilamayan geng kadinla orta yash erkegin diger
hikdyelerden farkh ikinci kigilikleri sergilenir. Eski Sark esyalariyla désenmis
odada, eski zaman elbiseleriyle anlaticimin yanina gelen geng kizin, hasta dedigi
babasmin  kendisini ¢alacaklarmdan korktufu igin kimseyle goriistiirmedigini
s8ylemesine ragmen, odaya giren adam, onun bes senedir buhranlar iginde yasayan
karisi oldugunu styler. Adama gore, pek sik gelmeyen nobetler, manisiz bir iki
yalandan ibaret kaliyor. "Hatta biraz sdirce bir yalan. Kim bilir belki de bigdre
kendisine ikinci bir hayat yapmis, oraya herkesin gozi dntinde kagtyor. Yani bizim
hilyalarimizda yaptigimizi o yiiksek sesle digiiniyor." (s. 230)

Tanpmar'n  1923-24 yillarinda Erzurum'da bulundugu siralarda yaganan
bilylk zelzelenin izlenimlerine dayanarak yazdifi Erzerumlu Tahsin hikéyesi,
gercekei gizgilerine ragmen, bilylik feldketler karsisinda diinya nimetlerinden
vazgegip bir meczup héline gelen Tahsin Efendi'yi anlatir. Tahsin Efendi'ye gore

8 Mehmet Kaplan, Edebiyatimuzin Iginden, Istanbul, Dergéh Yay. 1978, s.136.
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sehrin depremden harap olduBu gece 4deta rilya gibi glizel bir gecedir. Hayat da,
“tlamtn serefine yazilmis bir kasideden bagka bir sey" (5.261 ) degildir. Bu ifadede
“yasamin amaci Slimdiir" diyen Freud'un "her insanda bilincinde olmadig: bir 5lim

isteginin var olduguna inanan" 9 tavn sezilir. Tahsin Efendi, alelade bir insan
olmadif1 i¢in sbziin@l, guurlu sdylemistir. Tahsin Efendi de herkes gibi olan
kisiliginden siyrilip dtinyevi olan her seyi reddeden bir ikinci kiilige btrinmtsttir.

Tahsin Efendi bir kagi1 yasamaktadir. Tanpinar'in "somut duygusunu hig

bir zaman kaybetmeyen, hayata, insana inanan, gelecege giivenle bakan yazar"10
oldugunu belirten Selahattin Hilav, onun "belli bir anlamda ve belli bir dereceye
kadar 'kagig' edebiyati" yaptigam soyler. Hilav'a gre "Tanpinar, sanat alaminda
hayal ve riya iizerinde temellenen agiri estetik diiglkiinliigiinii (estetizm) ve bunun
dogurdugu 'kagis', hem fikir, hem de yine sanat plaminda gergeklestirdigi 'mizah’ ve
‘elestirme’ ile dengelenmis, bunlar arasinda hem gelisme, hem egitlik kurmus bir
yazardir." Ancak Tahsin Efendi'deki kagis Selahattin Hilav'in da dedigi gibi "giinlitk
hayatin yabancilagmig ve insanlik-dig1 gergeklerinin karsisinda kapsayici bir kagig

degil, simurlt bir siginmadir. ]

Ikinci kisiligin yaratilmasimi psikanaliz, ego savunma mekanizmalarindan
biri olarak gortir. Kisilik ¢8zilime tepkilerinden biri olarak ele alir. Bir "¢ozilme
tepkisi olan cogul kigilikte ego, anksiyete duygularina kargi kendisini savunabilmek
igin, iki ya da daha fazla bagimsiz kigilik sistemleri gelistirir. (...) ¢ogul kisilik
gelistirmenin kokeninde siper ego'nun kati kurallarina karsi ¢ikma isteginin
yaratig: catisma ve sugluluk duygularinin neden oldugu anksiyete bulunur. Ego,
kendisini birbirinden habersiz iki ayri1 kisiliZe bolmekle bu ¢atigmaya bir ¢oziim
getirmig olur."12 Tanpinar'in hikdyelerinde de kahramanlarmn ikinci kisilikleri ile
asil kigilikleri ¢atigma hélindedir. Abdullah Efendi, memnun olmadi#: itiyatlarindan
bir ikinei kigi yaratr. fkinci Kigisini lokantada birakmasina ragmen, memnun
olmadifa tarafi onunia beraber gelir. Gordiigti hallisinasyonlar bulundugu
mekénlardan kagmasina sebep olur. Abdullah Efendi bu kisilifinden memnun
degildir. Bu sebeple hikiye boyunca kagmaktadur.

Kisilik ¢8ztimlemesine, yani ikinci bir kiginin yaratiimasi hadisesine
edebiyatimiz yabanc: degildir Divan edebiyatinda “tecrit" sbzilyle kargilanan edebi
sanat, psikiyatrik anlamda olmasa bile estetik anlamda bir ikinci kisi yaratma
faaliyeti olarak degerlendirilebilir.

9 Engin Gegtan, Psikanaliz Qe Sonrasi, Ankara, May Yay., 1984, s.21.

10 Selahattin Hilav, Edebiyat Yazilar, {stanbul, Yap: Kredi Yay., 1993, s.114,

”age, s.115.

12 Gegtan, s.50.
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Nedim'in bir gazelinden aldifimiz bu makta beytinde, Nedim uglincli
sahustir:

Bu glin pek ser-ferdz-i §ddman gbrdtim Nedim'a
Meger kim meclis-i mahdim-1 bi-hemtdya girmigtir.

Yunus Emre'nin,

Beni bende demen bende degilem
Bir ben vardir bende benden igeru,

beytinde ise tasavvufi anlamda ikinci bir benlikten s6z edilir.

Rityaya biyltk ehemmiyet veren Tanpmar'in ikinci hikdye kitabi olan
Yaz Yagmurwnda, "ritya" ile beraber "hillya" da "kagis"in, aym zamanda
"aray1s"in vasitas olarak kullanilir.

Yaz Yadmuru hik4yesinde Sabri, gocuklugundan beri iginde yaratti
Karagdz ve Hacivat'la konusmay: aligkanhik haline getirmigtir. "Uzun stiren bir
hastalik boyunca onlarla dyle hagir negir olmugtu ki aradan otuz sene gegtigi halde
yine benliginin ayrimaz pargalar: gibivdiler." (s.9 ) diye anlatir. Bu durum
kargisinda konugan bu Karagtzle Hacivat'tan, simdi her igine kargtiklan igin
memnun degildir. Sabrimin yaratif1, Karagtz'le Hacivat sekline bir{inmily ikinci
kisilik, zor durumlarda siginilan bir siinak, hatta bir akil hocasi roltinil tistlenmistir.

On yedinci asra ait bir roman yazmakla mesgul olan Sabri, yagmurlu bir
yaz glnll, yagmurdan korunmak igin bahgesine giren gen¢ kadinla arkadaghgi
stiresince, onun styledikleri ile ilgili hillyalar kurmaga baglar, Szlerini birer ipucu
gibi degerlendirerek onun hayatin1 hayalinde canlandirmak ister. Kadin artik onun
hayatina girmis, butlintiyle muhayyilesine mal clmugtur, Bu hikiyeye rilyaya ait
folklorik bir unsur da girer. "1/k defa yaratilan bir evde bag altina sofradan ¢alina

bir ekmek pargasi konulursa insan ¢ok dogrucu riiyalar goriirmiis," 13

Yaz Yamuru, riya kelimesi etrafinda tegekktll eden bir kag ctimle
disinda, hayal ve hatiralarin gekillendirdigi bir  hikdyedir. Sabri, gen¢ kadinin
hayatini muhayyilesinde canlandirmaga g¢alisirken, kadin-da kiigtk bir gocukken
yagadiklan bir yanginin hatirasindaki izleriyle, eski yalilarinin yerine yapilan bu
eve, biraz da suuraltinin sevkiyle gelmis gibidir. Sabri ise, onun tam ¢8zemedigi
hayat muammasinin pegindedir.

13 age, s.17.
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Riyalar hikdyesi, nisan basinda karis1 ile sayfiyeye ¢ikmis olan Cemil'in
dénce birbiriyle iligkisi olmayan, sonra ayn: mekénlar iginde tekrar eden rityalan ve
bunlar sebebiyle yasadig: sikintty: anlatir. 1k rityalan, "aleldde, ancak hayatimizda
oldugu icin, hususi ksymetler verdigimiz icin bizi mesut eden seylerin cinsindendir:
Bunlar agk gibi, sikintlarimiz gibi," (s.109 ) rityalardan ibarettir.'Bu hikdyede
Tanpinar'in ritya hakkinda, farkli yerlerde ifade ettii gorislerine de tesadif edilir.
"Bazen, siphesiz gundelik iglerin, kendi mazisine ait olan geylerin de riyalarina
karytigy olurdu. Zaten Cemil'i de asil sagirtan da bu idi. ¢tinkit bu iki cins riiya
birbirinden adeta farkityd. Birincisine bir nevi sir iginden gelen bir duygu refakat
ederdi; riiyadan ayri bir gey... Otekiler ise kendi geliymeleriyle uykumuzun sekline
gore gece hayatimizi yapan seylerdi." (s. 110) seklinde tamimlanan rilya hali,
Auntalyali Geng Kiza Mektup'ta, Ne Igindeyim Zamanmn siirinden bahsederken
“siir hdlini, kozmosla insanin birlesmesini nakleder ki bir cesit murakabe ve riya
hdlidir. Goriiyorsunuz ki hakiki rityanin tesadiifleri ve tuhafliklar: ile aldkas: yoktur.
Zaten riyanin kendisinden ziyade (..) bazi rityalara igimizde refakat den duygu

miihimdir." 14 Sozleriyle benzerlik gostermektedir. Siir ve Riya adli iki
makalesinde de, rityamin Freud'u taniyan bir gdir tarafindan nasil algilandigmi
gdrmek mimkiindiir. "Oteden beri riiyamn ikinci bir hayat oldugu soylenir. 'ig ie

iki oda gibi, uyamk hayat ile riya hdli yan yana' derler" 15 Bir Yol isimli
hikdyede, bu igige iki odaya atif vardir. Bu hikdyenin kahramani, rityalarn zalim
wsran altinda ezilmektedir.

Gittikge rllyalarina agikhik gelen Cemil, bir kadmin aglayarak
kendisinden yardim istedigini gérmeye baslar. Tanpimarin diger hikiyelerinde
gordiigtimiiz ikinci kisilik, ikinci hayat Rilyalar'da da karsimiza ¢ikar. Cemil,
rliyadan uyaninca iki hayatinin oldugunu fark eder, "/k/ hayatim var. Birincisi kadar
tkincisine de baglyim! Korkung... korkung. Namuslu bir adam olarak da ikinci
hayattan karisina bahsetmesi ldzimdi. Riyalarinda olsa bile bir baska kadinla
ilgiliydi. 'Riiyada imis ne gikar? Uyku hayatin yarist olduktan sonra. "(s.116 ) diye
digintr. Artik birbirinin devarm olmaya bagslayan rilyalarin sum, vapurda eski bir
tanidigindan, o civarda bir evde Selma adinda intihar etmis bir kizn ruhuno
cagirdiklanni Sgrenince gzillr.

Tanpinara gbre “biitiin mitler rityalarin gocugu”', rliya da giizelligin
kaynagidir. Adem'le Havva hikyesinde, Tann, Havva'yi Adem uykuda iken
yaratir. Havva ddeta Adem'in rilyasindan dogar. Ctinkil riiya halinde insan, zamanin
sutina sahip oldugu igin asirlarin dehlizinde olusun seyrini de gdrtir. Mehmet
Kaplan, "Her sey Yerli Yerinde" gsiirinde Tanpinar, esya ve tabiati "rilyadan

14 Kaplan, Tanpinar'n’ $iir Donyass,Istanbul, Dergah Yay., 1983, 5.258.
15 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul, Derghh Yay., 1977, 5.30.
16 Tanpinar, $iir ve Ritya I. s32.
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Sukirmig gibi gordr. (..) Tanpinar varliga ddeta uykudan uyamr gibi bakar ve
i¢inde bir rilyadan arta kalmamn hiiznini hisseder. Adem'le Havwa hikdyesine bu

bakg tarzi hdkimdir." 17 ger.

Mehmet Kaplan, "Tanpinar't baglangigtan itibaren riyaya, hikdyeye,
guzellige siiriikleyen esas dmilin  ‘zamamin digina tagmak’ oldugunu 8zellikle
vurgular. Kaplan'a gdre, "sanatta ‘sekil’ ile 'mitkemmeliyet' arasinda bir minasebet
kuran gdir, sanat vasuasiyla dinin insana vadettigi ‘ebediyet'i ariyordu. Bu
duygunun temelinde ise (...) bir 'bogluk duygusu’ vardi. Bu 'bogluk duygusu'da (..)
ta cocuklugunda suuraltinda yerlegmis, kaybolmus bir kadin hayalini, annesini.

bulamamaktan ileri geliyordu."! 8

“Genis hayat énimizde bin bash bir muamma gibi duruyor. Ony

cozdiikge, kendimizi bulacagiz; hakiki sahsiyete, hiir sanata kavugacagiz. n19 diyen
Ahmed Hamdi Tanpinar'in hikdyelerinde, olayin geligmesini, daha ¢ok kahramanin
bilinmeyenin pesine dilymesi gelistirir. Bu bir ¢ok hikiyede "muamma” veya "sir"
sozleri etrafinda tesekkill eden ciimlelerle de ifade edilir. Abdullak Efendi’nin
Rilyalann hikéyesinde Abdullah Efendinin merakli gézleri, lokantada, insanlarin
hareketlerinin sirlarin1 ¢zmeye agilmig gibidir. "Liizumsuz bir tecessiisle birdenbire
yakaladigi bu sir'(s.165 ) onda ifadesi gii¢ bir degisiklik yapar. Birden bire hayatin
siminin kalmadigini gorerek blylik bir korkuya kapilir. Kendisini biitin sirlan
gOzebilecek bir kudrette gbrmeye baglar. "O, dogrusu istenirse, biitiin émriince
bundan korkmugs, bir giin insanlar ve egya ile olan miinasebetlerinin, ihsaslarin
sathi plamindan ¢ok daha derin ve cok daha bagka bir seviyeye qikmasindan, kdinats
saran ve ona giizelligini veren bityiik sirrin ortasindan kesilmis bir meyve gibi’
birden bire biitiin ¢iplakligiyla apacik gisinmesinden, korkung manzarasiyla onda
bir nevi yagama zevkini bir anda, tipki bir nefeste sondiirilen bir mum gibi
sondilrmesinden korkmugtu." (5.166 )

Bu hikéyeye: sutin ¢oziilmesinden dolayr korku ve kagis hakimdir.
Abdullah Efendi, her-gittigi yerde bir sir, bir muamma gbtrmesine ragmen,
birdenbire ¢8ziilme, onu gittigi yerden ¢dzllmemis bir sir bulunan bagka bir yere
stirtikler. "Goriilmeyen seyleri géren, .isitilmeyen seyleri isiten ve bir hayalin, bir
golgenin iginde, yani bir tasavvurun imkdnlarindaki hudutsuzlukla kdinan idrak -
eden bir insan"(s.175) sifati ile de:Abdullah Efendi'ye tanrisal bir vasif verilir.

. Gecmiy Zaman Elbiselerinde anlatici-yazar kazadan sonra gdzitnll agtif
evdeki insanlarn iliskilerini bir muamma gibi gorilr. Bu insanlarin gece evi bogaltip

17
18
19

Kaplan, Hikdye Tahlilleri, Istanbul, Dergsh Yay., 2000, s.157.
Kaplan, Tanpinar'in $iir Diinyas), s.115.
Ahmet Hamdi Tanpinar, Yagadigim Gibi. Istanbul, Dergsh Yay., 5.39.
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acele gidislerinin sebebini ve nereye gittiklerini arastirir. Kendisiyle beraber
"vakamin garabetini merak eden bir kag dostu (..) bu muammay: halle"(s.234 )
caligirlar.

Bir Yol hikdyesinde, anlatici on yilinin hesabini kendi kendine vermeye
caligirken, gegmiy yillar da kargisina gegip Smritnll ne yaptiim sorar. Adam, hasta
kafasmin vehim ve golgelerden yarathfi korkung A4lemi, kendi kendini
"gercgeklegtirebilmek imkdninin bir nevi miljdesi"(s.245 olarak goriir. Orada, eski
yasanmig rilyalarim bulup temiz, yepyeni mesut bir adam olacagina emindir. Yani,
hayat muammasimn ¢6zimini rtlyada bulmugtur. Erzurum'lu Tahsin'de, yazar,
Tahsin Efendi'nin kim oldugunu, nasi yagadigini aragtiran bir insan rolindedir. Yaz
Yagmuru'nda ise Sabri, evine gelen geng kadimin hayatina ait muammay: ¢tzmekle
mesguldlir. "Biyiik bir muammamn kendiliginden ¢éziilmiis"(s.44 )olmasiyla
rahathifa erigir. Hikéye, gen¢ kadinin kdgke ait hatiralarim anlattiktan sonra biter.

Teslim'de Emin, alelade s®zlerin bile bir gifre oldugunu, ancak bilenlerin
gozebildigini styler. "Neslinin deste bagisi olmak igin yaratilmig insanlardan'(s. 85)
olan Stileyman'in bu acaip yerde, sefil ve pejmiirde kiyafette olmasim saskinhikla
karsilar. Bu héle nasil geldigini grenmeye galigr.

Riiyalar hikdyesinde, Cemil'i g6rdilgll rliyalarin muammasi bunaltir,
"Rityalarin esrari, diinyasint o kadar agmugn”r ki (s.119 ) kendini biitin hayata
yabanci hissetmeye baglar. Bu hikdye de rilyalann sirrinin ¢éziilmesiyle son bulur.

Tanpinar'in hikiyelerinde, bilinmeyen ve bilinmeyenin sorgu ile ¢dzlilmesi,
bir taraftan psikanaliz tedavi metodunu hatirlatirken, diger taraftan Tanzimat ncesi
szlit ve yazili edebiyatta, dzellikle, masal ve bazi halk hikyeleri ile yine baz
mesnevilerdeki sir ve sur1 ¢zmek igin gosterilen gayreti hatirlatir, Bunu gelenegin
sanat tecrilbesi ile Bati sanat bilgisinin bir imtizac1 olarak gérmek mumkindiir.
Tanpmar, "Eski kiymetler dinyasi bize kendilerini cebretmiyorlar. Onlarin
karsisinda intiyari vaziyet aliyoruz" der. Ona gore, "bugiiniin problemi kiymetleri
yeniden yaratmalktir. Bunlarin yeniden dogarken bugiine uymalari lazimdir." (s. 56)

Tanpinar'in hikdyelerini ¢evreleyen bir bagka unsur da korku, bilhassa 8ltim
korkusudur. Abdullah Efendi, "Kdinati saran ve ona giizelligini veren biyik

sirrin"20 birden bire apagik gorinmesinden bliytk bir korkuya kapilir. Bir Yol
hikdyesinde, kendini bilmenin, kendini tanimamn korkung bir sey oldugu fikri
hékimdir, Insanin her zaman kendi kendini bulmasi bir feldket olarak goriilir.
"Feldketim su ki, ben zaman zaman kendimi bulan adamm. (.) Sizin bu azabh
tammadiganiz anlagiliyor. Kendi kendini bulmak. Bu hakikatin korkung bir seydir."
(s. 241) der.

20 age, s.166.
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Bir hatradan hareketle kurulmuy Erzurumlu Tahsin hikyesinde,
yazarin depremden sonra Olmek korkusuyla digari firlamasina kargilik Tahsin
Efendi, hayat1 8limiln serefine yazilmig bir kaside olarak gtriir.

Evin Sahibi, butin 8mrd 8lim, ac1 ve korkularla ge¢mis bir adamin hayat
hik8yesidir. Anlatici, kendini tamitirken “Ben ki, dlimlerin en korkuncunu yillarca
kendi etrafimda ¢ok siki bir hava gibi teneffiis ettim. Bu dehgetler bana o kadar
yabanct gelmiyor. ¢iinki ben geng annemin oSliminii yari deli bir Arap
halayigindan biitin  ¢ildirtict teferruatiyla senelerce dinledim. (...) Bu korkung
oliimiin, onun etrafinda yiularca nasil bir israrla gezdigini gozlerimle gordim. (..)
Bu éliimii yillarca beraberimde gezdirdim. Uyurken basimin ucunda o bekledi. (...)
Ve daha biyiik yaglarda ilk buselerin lezzetini tadarken, omsuzumun iizerinden yine
onun ii¢ kbgeli basint uzanmig gordiim." (s. 266 ) der. Tahir Alangu, bu hikdyenin
“Hayat ve dliim, ruh ve madde iligkileri iizerinde siirekli olarak diginmekten gelen
bir aligkanlikla duyarliligin ve marazi bir incelikle gelisen ¢oziimleyici ¢abalarin
sonunda 'oliimle birlikte gezmek', 'korkuyy, kapal: odalardan dagilan siyah dalgalar
hdlinde' digar1 sizdigini gorecek kadar marazilesen dikkatle yazilan bu hikdye"nin

garip, esrarl, etkileyici bir biyli havasi tagidigm soyler.21 Hikayede &lum, acayip
ve girift bir sarmagik gibi insanlarin etrafinda kaypak sirtini kabarta kabarta, yaglh
halkalarini ¢6ze baglaya dolagir.

Yaz Yagmuru'nda gen¢ kadin, kilgtikken btlytikannesinin, bagi kesilen bir
ktle ile ilgili hikdyenin tesiriyle geceleri korkuyla uyandigim anlatir. Kadinin
korkuya bakigi farklidir. Bu korkular, ihtiyarlarin yavas yavas, geceden geceye
¢ocuklarin dinyalari gizellegsin, riiyalar sekil alsin diye asiladiklari, her seyi
degistiren, zenginlestiren, masaldan ve egyanin kendisinden gelen korkulardir. (s.62-
63) Yine bu hikdyede korkung geylerin kendine mahsus bir gekiciligi oldugundan da
stz edilir. Geng kadinin dedesi de 8lmeyi istememigtir. O 8itimden degil, 8ldukten
sonra insanin kokmasi ve ¢lirlimesinden trkmektedir.

Riiyalar hikdyesinde Cemil, anlamim ¢6zemediBi riiyalardan korkmaya'
baglar. Ritya grmek ihtimali ile yatmaktan da korkar. Adem'le Havva hikayesinde
Adem, Rabb’i artik eski yllztlyle gbremeyeceginin ve bilinmezin korkusunu yagar.
Bu, "iginde bir korku vardi. Bilinmezin korkusu igine ¢dreklenmistir" (s.130) sdzityle
ifade edilir. '

Bir Tren Yolculugu'nda ihtiyar aktdr, Zeynep'in korktugundan
bahsederken korkuya da kendince bir tanim getirme gayretindedir. "Daha hakiki
korkunun, gizli korkunun eseri yapimadi. Yahut ben gormedim. Insamin igine
sinmig, onun hareketlerini iki de bir kesen, yahut degistiren, onu dleminden ayirip

21 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikdye ve Roman, Istanbu], Istanbu] Matbaasi, 1965,

¢.3,s.588.
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bagka bir dleme gotiren korku. (...) Bize yapigmig, icimizde bizimle beraber her
kimildarssta dallar1 ¢catirdayan bir orman gibi bityiumiis korku. Zeynep korkardy. her
seyden, hayattan bagka her seyden korkard:." (s.145)

Yaz Gecesinde her gin bir dlintin, bir hastamn arkasindan hatiradan
hatiraya dogru gidildigi anlatilir. Misafir, kendisini vaktiyle bu odada yatan
hastanin, bir de ceviz agacin altindaki gocufun korkuttufunu hatirlar, Misafir
geldigi bu evde gocukluk korkularini yeniden yagar.

Tanpmar, Yasar Nabi'ye verdigi mtlékatta, Musul'da annesinin 8ltmQ
ardindan biitin ailesinin hastalandigini, kendisinin de kisa araliklarla hummaya
yakalandigini s8yledikten sonra, "biraz iyilesip sokaga her gikisimda, birkag cenaze
ile, sefaletin her nev'i ile kargilagiyordum. Arap memleketlerinde daha yanik ve ¢ok

ezici ezan sesleri, saldlar, olim digiincesini ddeta igime hakkedtyordu."22der.
Insanlarm yoksulluktan, hastaliktan gektigi 1ztwaplar, hig bir mukavemet hissi

birakmayan liim, "fmparatorlugun yikilis faciasz"23 yazarm gocuklugunu cevreler.
Hikdyelerinde az ¢ok kendini hissettiren bu duygunun da, cocukluktan gelen
hatiralarin tirpertili uyamiglar oldugunu stylemek yanhs olmaz

Stikran Kurdakul, Tanpinarin hikdyelerinde korkular yagayan insanlarin "Bir
bakima dinyaya geldiklerine pigman  olduklarmi soyleyebilecegimiz karanitk
gecmislerindeki kimi olaylarin etkisiyle us guglerini, dis dinya ile uyumlarini

yitirmig, yasamlar: diglerle karabasanlarin kuyularma diigmiig ki;ilerdir."24
oldugunu s8yler.

Tanpinar'n kiigikken Giilbuy Hamm'dan dinledigi, rityalardan gergege akan

siyah derili y11an25 ‘hikﬁyelerinc de girer. Evin Sahibinde anlaticinin annesine
atfedilen olay, ger¢ekte Gtlbuy Hanmn'in macerasidir. Tahir Alangu, dogu
memleketlerinde oldugu gibi Kerklik'te de, yilanin halk arasinda meydana gelmis,
sbzlil gelenekte yer etmis bir alt mitolojisinin oldugunu, bunun da Gtilbuy Hanim'n
hikdyesiyle yazarm ¢ocukluk muhayyilesine yerlestigini belirtir. Devamla,
Tanpmar'n "bircok eski rivayetlere ve eski hikdyelerle yavas yavag birlestirerek,
bir¢ok bivografik gizgilerin eklenmesiyle, bir aileyi iki nesil boyunca saran bir
mesg'um” olayt onun “ kader hikdyesi” hiline getirdigini stsyler.26 Hikayenin

22 Yagar Nabi, Edebiyatgilarimiz Konusuyor, istanbul, Varlik Yay., 1976, s.45.

23age, 5.46.

24 Stikran Kurdakul, Cagdas Tirk Edebiyan Il Cumhuriyet Ddnemi, istanbul, Broy
Yaymnleri, 1986, s.454.

Kaplan, Tanpinar'n Siir Dilnyass, s.251-252.
26 Alangu, 5.588.

25
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otobiyografik ¢izgiler tasidifim Tanpinar, Kerkilk Hatiralar'nda da soyler.

Glilbuy'un hatirasini oldugu gibi yazmayisini folklora diigme endigesine baglar.27
Abdullah Efendinin Rilyalan hikiyesinde kahramanin rahatsiz edici kisiliginden
kurtulusunu, “agir ve kaypak halkalarina biitin viicuduna doladiktan sonra, zehirli
digini en can alacak yerine hazirlavian bir yilanin ayaklarinin ucunda birden bire
uyuyup kaldigimi gdren bir ¢ol yolcusunun sevinci® (s. 163) ile izah eder. Bu
hikdyede oliim de, kaypak yagh halkalarini ¢bze baglaya dolagan bir yilana
benzetilir.

Bir Yolda (kimin) ikinci kigiliginin, “Omrini ne yaptin?” sorusu,
adamin uzviyetinde zehirli bir yilan tesiri birakir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, "dokundugu her seyi kendi ruhunun isi: ile

degistiren, onlarda hi¢ kimsenin gérmedigi noktalar: goren bir sanatkdr'28 olarak,
hikayelerinde gahislar tzerinde tek tek durma lizGmunu hissetmigtir. Bu sebeple de
hikayelerinde sahis kadrosu kalabalik degildir. Abdullah Efendi'nin Rityalari'nin
kahramani ve tek kisisi Abdullah Efendi'dir. Lokantadaki kalabalik dekor vazifesi
goriir. Abdullah Efendi'nin biyitk bir dikkatle gevresindeki insanlarin her hareketini
tespit etmesi, yazarin nesnelere Abdullah Efendi'de ifadesini bulan dikkatli
bakigidir. Kahramanin gittigi evlerde gbrdugll insanlar, ondaki muhayyileyi
galigran birer anahtar gtrevindedir. Hik8yenin tek kisisi, i¢inde yasayan
miitecessis, gayr-i memnun, zalim ikinci adamin varligindan huzursuzdur. Bu ikinci
kigiyi hik&yenin ikinci ferdi olarak gdrmek pek de yanlis olmaz. Yaz Yagmuru,
Sabri ile eve gelen geng kadin etrafinda tesekkiil eder. Rilyalar hikdyesinde, Orhan
Okay'in da dedigi gibi hikdyenin kahramam Cemil degil, ondan daha hakim bir

varlik olan rﬁyadlr.29 Hikdyede, Cemil'in, bir aile i¢inde yasamasina ragmen aile
fertleriyle bile iligkilerinin geklini tespit etmek de miimkiln degildir.

Teslim'de vaka bir aile kalabaligi i¢inde yaganmasina ragmen Stleyman
hikéyenin tek kahramanidir. Emin'in gorevi ise Silleyman'i okuyucuya sunmakttr,

Ademle Havva, Adem ile Havva'nin mitolojik kigilikleri etrafinda olusmus
bir hikfiyedir. Bir Tren Yolculugu, Anadolu'da kaseba kasaba gezen bir tiyatro
kumpanyasinin fertlerini barindirir. Yazar, bir milsahit gibi bu insanlar1 ve onlarin
cevresindekileri o andaki g6rtinlimleriyle tanitir. Olmis aktrist Zeynep'i tanitma
gorevi, ihtiyar aktore diger. En kalabalik hikdyelerinden biri olan Bir Tren
Yolculugu'nda, yazarin da yolculuk ettigi trene binen kalabalik, bilhassa tiyatro

27
2

Kaplan, Tanpmar'm $iir Diinyasi, 5.252-253.
8 age, s.14.
29 ¢han Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilar:. Istanbul, Dergah Yay., 1990, 5223,
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kumpanyasinin fertleri tanitilmasina ragmen hikéye topyekiin insanf iligkilerden
mahrumdur.

Ferdi bunalimlari, bunlarin insanda yarattigs trajedileri, gesitli
goriintimleriyle konu olarak alan Tanpinar'n hikdyelerinde, bittin bir cemiyeti
kucaklayan sosyal iliskilere ve sosyal olaylara da pek rastlanmaz., Erzurumlu
Tahsin'de, dilnyaya farkli pencerelerden bakan yazarla Tahsin Efendi vardir.
Deprem feléketiyle harabeye dnmil bir gehrin insanlarimin dekor vazifesi gordig
bu hikdyede, aralarinda sosyal ve psikolojik hig¢ bir benzerlik olmayan.iki kiginin,
bir iki kargilagma diginda ayn ayr1 yaganmig maceralar: anlatilir.

Tanpimnar'in hikyelerinde tabiat ve esya, kahramanlarin ruh héllerine, bir
orkestranin elemanlar1 gibi eslik eder goriiniir. Tabiat ve egya ile insan arasinda
duyguya dayal bir bitlinlik, esyadan insana dogru akan bir duygu vardir. Bu duygu
akimi, esyanin bilinen tir adlariyla degil, "egya" gene! adiyla gergevelenmis
climlelerle verilir. Yazara gore, "Esyayi baska sekilde igimize sindiren yasadigimiz
an"dir, (s.41 ) Insanlar, masallardan ve egyanm kendisinden gelen korkular
neredeyse bir zevk gibi yasarlar, (s.63) Abdullah Efendi'nin Riiyalarr'nda esyanin
stikdneti ve defismez manzarasinin, onun hayat: igin bir teselli ve zevk kaynag:
oldugu sdylenir. (s.172 )} Abdullah Efendi'nin glizel baglayan, abanoz silmeli kiigik
lambalar, aynalar, kadehlerin birbirine ayni pariltiyla gdnderdikleri gece, grdugii
hollisinasyonlarla tuhaf bir gece héline gelir. Arkadaslariyla gittii evde, yirtik
carsafly, yirtik yatakli kiglik, mezar gibi bir odaya tikilinca, yatagm kendi mezari,
lahdi olabilecegini diistintir. (5.177) O gece gittigi daha az sefil ikinci evde, kendini
birden bire yirmi yas daha genglesmis hisseder.  Her iki evde de Abdullah
Efendi'nin kabul edemeyecegi fizik sartlar, olmayan seyleri gbrmesine sebep olur.
Birinci evin sefaleti, yukarida zembille asilmis yliz elli, iki ytiz yaslarinda korkung
bir ihtiyar1; ikinci evin fonksiyonu ve dekoru takma gégusli bir kadimi, duvardaki

kadinla erkek resmini canlanip raks eder sekilde gdrmesine sebep olur. Abdullah
Efendi'nin buhran aminda "mifuz ve derinlik"(8.193 ) kazanan bakiglar, "evlerin
igindeki acaip esrarli hareketlerin mdndsim ve ritmini yakalyordu. Esyayr dalgin
uykusundan uyandiran, ¢izgi ve sekillerini degistiren, onlara adeta goérillmedik bir
hayat ve ifade veren acip bityii yine baglamisti. (...) Hepsinde siyah, ateg gézli, son
derece zayif kediler, uzun ve sert killi boyunlaryla esyamin etrafinda bir vicdan
azabi gibi halkalanmis kidpekler, tinedikleri koselerden geceye ugursuzlukla
dolduran insan bakight kuglar vardi. En korkuncu biltiin bu geylerin karma karisik,
nizamstiz, alt alta, iist iiste olmalariydi. Destiler iginden horozlar étityor, perdelerde
acip jestlerle dinleniyorlard." (s.194) Abdullah Efendi'nin musallat kigiliginin
yaratuigi gergek olmayan bu ve bunun gibi manzaralar, sirrealist ressamlarin
tablolarin1 andiracak unsurlar tasimaktadir.
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Strrealizm, basta "sanat ¢aliymasini ve sanatin  meslek olmasi

digiincelerini igice yagurmus"30 bir sanat anlayisi olarak ortaya gikar. Tanpinar da,
Edebiyatgilarimiz Konuguyor isimli eserde, farkli bir ifadeyle, "mesele, daha
dogrusu igin meslek tarafi, hi¢ camin yazi yazmak istemedigi giin oturup zorla yazi

yc:zzabilmek"?’l der. Sitrrealist resim, "temelinde resmin, ruhsal bir etkinlik oldugu

ger(;egima"?’2 dayanmakla beraber, bu sanat anlayisinin asil amaci, "géreinen ve
gdrinmeyen tiim gercefin ifade olanaklart aranarak goriinen gergekligin bir nevi

inkdrina ulasmak"33t1r. Ayrica bir ritya ahlak: olarak degerlendirilen bu sanat
akiminin psikanaliz araciligiyla kéklerini yeniledigi bildirilir.34

Estetigini ritya kelimesi (lzerine kuran, hikdye ve romanlarinda bilhassa
kisilik g¢oziimlemeleriyle Freud'un psikanaliz kapilanm aralayan Tanpinar,
kigilerinin buhran anlarinda gorditkleri hollUsinasyonlar1 da sfirrealist tablolar
hélinde verme cehti iginde goriintir. Abdullah Efendi'nin 6mek olarak verdigimiz

buhran halinin Joan Miro'nun "Stiriiimils Topra.k"35 isimli tablosunu andirdigim
s6ylemek de fazla bir iddia olmasa gerek.

Tanpinar, daha realist sayilabilecek hikdyelerinde veya hikéyelerinin
digerlerine gére daha realist ¢izilmis bolitmlerinde bile benzetmeler 11k, renk hatta
ses oyunlariyla biraz gergek disina ¢ikar. “Béyle aksamlarda giines, highir
mizansen yapmadan, ¢ok olgun bir meyve gibi birdenbire ufkun arkasina diigitverir;
o anda ufuk kan sarisi ile karisik sige dibi yegili bir renk alir.”” (s.211.) Bu tasvirde
glinese, birdenbire duslverme fiili verilirken ufuk da tahayytilii zor bir renge
biriinr. Yaz Yagmuru'nda, yagmurlu bir hava tasvir edilirken, gékyiiziine ¢tkme,
buluta bir armada, armadaya etrafi kaplama, hortumn héline gelen siyah buluta her
seyi silip silptirme, yetisemediklerini de Oniinde kovalayarak Bogaz'n Ustilne

ylirime, firtmaya bozma izafe edilir.36 Nesnelere, kendilerine ait olmayan fiilleri
yakigtirma Tanpinarin bitin hikdyelerinde, hemen bitin tasvirlerinde gtrilir,
"Deniz, soluk ve devamsiz igiklarin altinda aqilip kapaniyordu." (s.27) climlesinde,
simgek 1giklart arasinda denizin gorinmesini denize ait olmayan agilp kapama
héliyle anlatiyor. "Yaz, tekrar glimiisten bir yifin ugultu olmugtu." (s.29)

30 Rene Passeron, Stlrrealizm, Sanat Ansiklopedisi, Istanbul, Remzi Kitapevi, Terc.Sezer
Tansug, 1990, s.57.

31 Y asar Nabi, s. 83.
32

33
34
3
3

Passeron, s. 57.
age, s. 36.
age, s. 61.
3 age,s.210.
6 age, s. 23.
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tasavvurunda hacmi olmayan ugultuya bir yere yigilma hali verilmekle kalinmamis,
onu bir de glimmily gibi beyaz sert bir maddeden meydana gelen Ozelligi
katilmigtr. Nihayetinde yaz bir ugultu olarak tasvir edilmistir. Kelimeler, sadece
gergek anlamuyla degil, diger anlamlariyla da algilansa bile, bdyle bir manzaranin
hayél edilmesi olduk¢a zordur.

Tanpinar'in renk ve sekil bakimindan zengin eserlerinden biri de Adem'le
Havva hikédyesidir. Konusunu mitolojiden alan bu hikéye, yaratiga uygun gorsel
zenginliklerle oritlmustiir. Cins cins kuglar, yildizlar, giines, ay, miicevher tag, ezeli
nur, Aden Bahgesi, mlicevher pinitih ¢igekler, hayvanlar, seffaf renkli kumsallar,
goge dogru kalkan dalgalar, aksamin altin tozlari, gece ve giindiiz gibi renk ve 151k
tagiyan unsurlar bolca kullamlmistir. Erzurumlu Tahsin, deprem felketine
ugramis bir Anadolu sehrinin gergekgi ¢izgilerini tagir. "Ertesi gece sehrin her
meydam acaip bir panaywra dénmiistii. Cadirlar, tahtadan ve gaz sandiklarindan
yapilmig kuliibeler, dort direk arasina ve iistine gerilmis kilimle seccadeden
yapilma acayip meskenler, hatta sadece onleri ortili arabalar. Ve bunlarin
arasinda algak sesle konugan ihtiyarlar,kadinlar, aglayan kiigik ¢ocuklar, gidip
gelen siyahii beyazli hayaletler. (...) Bu hakiki bir go¢ manzarast idi." (s.254)

Tanpinar'in hikdyelerinde, kapalh mekanlarin dekoru tam belirgin degildir.
Buna ragmen manzaralar birer tablo olusturacak biitiinliik gdsterirler. Rityalar'da
Cemil'in yasadig1 evde bir gramofon, yemek yedikleri masa, sofadaki gigek vazosu
ve yatafindan bagka bir esya yok gibidir. Gegmis Zaman Elbiseleri'nde anlaticinin
yattig1 eski egyalarla dolu oda, olayla ilgisi oldugu igin genis bir gekilde tamtilir.

Teslim'de Emin'in kendi yalmizliim diistindigt tren kodpriisinden gdrdiigt
manzara ile olay arasinda sikt bir iligki oldugu stylenemez. Bu alelade bir bakigin
bile yakalayabilecegi tabiat parcasindan bagka bir sey olmadif: hélde yazarin
izlenimleriyle sitslenmig, biraz da kisilestirilmis bir manzaradir. "Erken gelmiy
baharla acilmis kir cicekleri, ¢imen, bityiik deve dikenleri, her renkte kelebek
insansiz hayati yapiyorlardi. Tren yolunun sag tarafi onlara aitti, burada tabiat
gokten yagmiy gibi bir yi$m tagin arasinda kendi kisa fanteziyle oynamisti. Sol
tarafta evlerin dizisi vardi: Kimi beyaz swalwyds, kimi siyah kerpicini acikta
birakmigt. Hepsi kendi bahgelerinin dibinde, gevis getiren zayif ineklerini, kuyrugu
ile sineklerini kovalayan eseklerini, horoz ve tavuklarim, iplere gerilmis eski piiski
camagirlarini, o yeni model basmalardan yapilmig bir onlik gibi durmadan
kemirdigi uzak daglara, tren yoluna bitmez tikenmez can sikintisina bakiyorlard."
(s.84)

Tanpmar'in hikiyelerinde deniz, havuz, yagmurlu ve yafmurdan sonra
agilmig gokylzii oldukca fazla islenmistir. Deniz, kapah havalarda "ara sira agilip
kapanan boz bir y1gin"(s.15) iken, "suda hafif elegim sagma perdeleriyle ¢alkalanan
mazot ve benzi lekeleri arasinda her cinsten silpriintii kendi saman yollar: arasinda
giinegler gibi ¢alkalanyordu." (s.50) anlatimnda kirli deniz, elegim safma, perde,



A. {1, Ttirkiyat Arastirmalar: Egstitind Dergisi Say 21 Frznrum 2003 -143-

Samanyolu, glineg sdzleriyle tiksinti verecek bir mekén olmaktan ¢ikip, biraz da
hitlyali bir mekén hiline gelir. HikAyelerde deniz olmasa bile ekseriyle bir havuz,
bir akarsu, bir bataklik; o da olmasa bir stirahi su farkh ¢agnsimlan yiiklenen
climlelerle tasvir edilir. Evin Sahibi'nde kahramanin annesi odasinda Slirken
ailenin digier fertleri havuz basinda eBlenmektedir. Erzurumlu Tahsin'de
mandalann ¢omeldigi, blylik bir yalagin meydana getirdigi bataklik suyla dolu
mekanlardandir.

Ahmet Caferoglu, Tanpinar icin, "kalemiyle modern edebiyatimuzin tam

ortasinda yer almig bir yazar, edip, sdir, mahir bir sanatkar*37 dir, dedikten sonra,
onun "ferdi ve dzel diisince hususiyetleri diginda, bir de sanat yapicthiginin kaynak

teskil eden kelime serveti ve onun temellestirdigi yazar islabu"38  na sahip
oldugunu belirtir. Tanpinarin hikayeleri, neredeyse tiplerin tasvir, bilhassa
tahlilleriyle mekén tasvirlerinden; yani bir vaka etrafinda toplanmigs tanitimlardan
meydana gelmiy gibidir. Bu anlatim, héliyle tanmitima uygun dil malzemesini
kullanmay1 gerektirecektir. Tanpinar, biltiin eserlerinde oldugu gibi, hikayelerinde
de sahip oldugu kelime servetini zengin sayilabilecek yapilar iginde kullanmmstir.
Nesneye, insana has vasiflar1 yakistirmak, sanat anlayisiin da tesiriyle bir araya
gelemeyecek unsurlar1 estetik bir anlayisla yan yana getirmek, kullandif dil
yapilarindaki zenginliginin sebebi olarak goriilmelidir. Mesel4, "pldj (...) beyaz alev
dalgalary icinde kavruluyordu.” (s.52) ifadesinde, sitkQinetin rengi kabul edilen
beyaz, kirmizi olmas! gereken aleve verilmiy, alev yakici oldugu hélde, daha ¢ok
suya ait dalgalanma kazanmigtir. Plaj ise bu dalgalar iginde kavrulmaktadir. asir
sicak alevi gaprigtirmi§ oimasina rafmen, muhtemelen kumlann rengi dolayisiyla
beyaz bir renge, yazarin hayilinde blrtintr. "Saclarin zengin bagbozumu akgam®
(s.303) stz grubunda, saglar, siyahlig1 ve bol bukleleri sebebiyle hasat edilmis
iiztimlerin aksam goritntm{ haurlatir sekilde tasvir edilir. "Yaz, bu deniz kiyisinda
kumlar icinde acilmis biyitk, mavi bir gicege benziyordu." (s.114) climlesi 6zne ve
yuklemden meydana gelen ve “ne, neydi" yapisinda bir climledir. Zamana ait soyut
bir kavram olan yaz, somut bir varlifa, "bu deniz kiyisinda agilmis buyilk, mavi bir
cigege" benzetilir.

Tanpinar'in, hikyelerinde kullandif ifade tarzinin bir dzelligi de somut ve
soyut unsurlan bir arada kullanarak fizik ve fizik Otesini birlestirne, bdylece
anlatima zenginlik katma gayretidir. Bitlin eserlerinde somut ve soyut bir i¢ denge
ile swralanir. Bu i¢ dengeyi saglayan da somut ile soyutun birbirinin ispatiymis gibi
arka arkaya getirilmesidir.

Yaz Yagmuru'nda, geng kadinin "zaten biz dyle fazla cikmayiz!" sdzi,
“bu giizel ve sagirtict mahlikun Omrinin onun agzinda aldifi sekil" olarak

37
38

Tark Dili ve Edebiyatt Dergisi, X1I c. {st, 1963, 5.87.
age. 87.
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degerlendirilir. Bu sdziin sdylenis sekli, "gok iyi hazirlanmug bir gam hamurunu bir
grpida ginege dfler gibidir. Geng kadmn, “kendini ¢ok agan bitiim bir alet’ bir
kolyadeskop gibi bi tek kelimenin (Istanbulluyum) kadehinde bir lahza iginde
elegim sagma renklenyle"(s 45-46) parlayiverir. Evin Sahibi'nde Zeynep'in sesinin
ve “gocukga nesesmxh yazarda biraktig1 tesirler uzun uzun, zengin muhayyile
mahstll vasiflaria anlatir. "Kirdmis  bir aynamin  pargalart gibi bu sesin
“hatirlayabildigim alini inhinalar, gigin ve drkek kavisleri, imkdnsiz denecek bir
kesiflikle her an bir avize gibi tutusup séniiyorlardi.” (5.303)

Tanpmar'n hikdyelerinde fazlasiyla kullandig: benzetmeler ekseriyetle "gibi"
edat1 etrafinda teyekkill eder. "Gibi" sbziiniin kullaniimadify sayfa yok
denilebilecek kadar azdir. "Gibi, benzetme edatlarindan biridir. Bu s6zle meydana
gelen kelime gruplar "edar grubu" adimi alr, ciimlede zarf veya sifat gbreviyle
kullamlir. Tanpmar'in hiklyelerinde "gibi" s8zll ile yapilmis edat gruplarina daha
¢ok zarf gdrevi verilmistir. Meseld Hikdyeler kitabmin kirk besinci sayfasinin son
yansin teskil eden paragrafta olduk¢a yakin kullanilan alti tane "gibi" stziiniin
hepsi zarf gorevindedir. Bundan bagka, "ddeta, kadar, benziyor, andiran, sanki, de"
sdzleri de "gibi" fonksiyonu ve anlaminda kullanilarak zengin ifade gruplari
meydana getirilmistir.

Bu hikédyelerde kisa denilebilecek ctimlelerin yaninda, bazen neredeyse
bir sayfay! dolduracak uzun ctimlelerin kullanilmas: da dikkat ¢ekicidir. Hikayeler
kitabimin 270. sayfasi, yirmi bir satir devam eden uzun cilmlenin hakimiyeti
altindadir. Cok defa, bir climle, bir paragraf meydana getirecek uzunluktadr.

Tanpinar'n hikdyelerinde, Servet-i FiinGn devrinin tartigmalara sebep olan
terkiplerini hatirlatan tamlamalar da az degildir. "Yaz bahgesi kokulu
sessizlik"(s.201) tamlamas1 sessizlife yaz bahgesi kokusu izafe eder. "Sag: yaz ve
deniz kokan ceylan bakisli arzular” sifat tamlamasinda da soyut bir kavram olan
arzuya, yaz ve deniz kokan sag ve ceylan bakislar yakigtirilirken, bir zaman dilimi
olan yaza da nesnelere ait kokma vasfi verilmis bulunuyor. "Beyaz aydinliktan,
sedef ugultudan yorgun disgmils yaz sabahlarinda"(s.202) da yaz sabahlari, aydinhk
ve ugultudan baygin diiymily bir insan gibi tahayyill edilmistir. Ugultuya sedef vasfi
vermek, aydinhigin beyazligi ile aldkali ise de, sedef dalgalan ile gurulttlnun ahengi
arasinda kurulacak bir ilgi, daha isabetli olur.

Yazar, Nedim'e Dair Ba_zn Diiglinceler isimli yazisinda, Nedim'in bir
musrai igin "Bir vehmi, bir zanm bu kadar plastik bir hayal sekline koymak, pek az
sdire nasib olmugtur.” derken, kendisi de soyut kavramlari, gorsel unsurlarla plastik
bir hayél gekline sokmaktan bagka bir ey yapmamigtir. Nedim'in dili kavrayis1 i¢in
sOylediklerini Tanpinar'a yansitmak isabetli bir davranig olur, O da Nedim gibi
"Tiirkge'yi, kendi devrinin Tiirkge’sini ¢ok iyi biliyor ve onun imkdnlarini, tipki
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uzviyetimizin hareket kabiliyetlerine sahip olusumuz gibi, en tabii sekilde, ddeta bir
i¢ gildiimi olarak kendinde buluyordu." 39

Evin Sahibi'nde kahramanin baz: otobiyografik unsuriara bakilarak yazarin
bir musiki atmosferinde bulundugu s8ylenebilir. Musikiyi duaya benzeten yazar,
musikinin maddesinin olmadigim, ancak bir baglangicinin oldugunu sdyler.
“Maddesi olmadig igin insari ele alarak ige baglar. Onu siler, degigtirir, ona ayr:
zamanlar icat eder. Sonunda bir dua gibi orda da benden baska bir ey olmayan

"ben’ kalir"40 ifadesinde zamana bakigimi da gbrmek mimkiindiir.

Hikéyelerde sikga rastlanan rliyayr yasamak, beden hayatinmn yasadif
zamanda, ayn bir hayat, ayn bir zamam yagamak demektir. Sabahattin Eyliboglu,
Tanpinar'in varh@i zamanla bir saydigini, bbylece zamam somut bir biitlin olarak
gordiigting belirtir. Devamla, Tanpinar'n zamani kavrayisinda Yahya Kemal'den
ayriip Ahmed Hasim'le uzlagu@im, "Bir kuyumcu titizligiyle silip parlatug
anilarinda yakinan, vahlanan bir lirizm degil, bir sir ¢ézme kaygisi, bir argimist
gabasr" oldupunu styler. Yine Eyitboglu'na gtre "Gegcmis zamanlari ézlemek

bagka, zamamin rengini, kokusunu duymak bagka yeydir.” 4l

Biitlin eserlerinde oldugu gibi hikdyelerin de de zaman ve mekén, insan ve
esyayl cesitli gdrilnim ve idrakleriyle i¢ ice ele alan Ahmet hamdi Tanpmnar,
kahramanlarini ¢esitli buhranlar yagayan insanlar arasindan segerken vakalarint da
kahramanlari ¢evreleriyle, bilhassa kendi kendileriyle girigtikleri ¢atigmalara
dayandirir. Bu hikdyelerde kahramanin kargismna, kendi marazf benliginden
kurtulmak igin yaratti@: ikinci bir benlik gikar. Ikinci benligin yaratiimasinda estetik
bir tavir gortilirken, eski killiiriimilzlin tesirlerini de sezmek mumkindur.
Tanpmar'in hikdyelerinde, Dogu ve Bat killtiirlerinden gelen sir ve simn ¢8zillmesi
i¢in sarf edilen gayret de, olay drglstnti gekillendiren etkenlerdendir..

39
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Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Ist, Dergsh Yay.1998, 5.171.
Tanpnar, Yasadigam Gibi, 5.350.
! Sabahattin Eyiiboglu, Sanat Uzerine Denemeler. Istanbul, Cem Yay., 1974, 5.329,
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ABSTRACT

Ahmet Hamdi Tanpinar, who is a
Turkish author of the period of Turkish
Republic, often realizes the leality and
unreality, the time, place, and object
altogether in his storics, just as he does in
his other works.

Tanpinar bases his stories on his
characters real personalities and their
virtual personalities, in other words, their
double personalities, this way, those stories
are the compositions of the reality and
imagination, of the reality and the
unreality which are virtually visualized.



