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-Arastirma Makalesi-

Alttakilerin Yukariya Cikma/Sisteme Tutunma Miicadelesi:

Georgio Agamben Penceresinden Parazit Filmine Bakmak

Orhan Yildirim*

Ozet

Parazit filmi 2019 yilinda Giiney Koreli Y 6netmen Bong Joon-jo tarafindan ¢gekilen farkl ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel siniflara mensup olan ailelerin hikdayesini sinemaya aktarmaktadir. Kim ailesi; yoksul,
issiz, higbir ekonomik sermayesi olmayan, biyolojik ihtiyaglarini karsilamakta bile zorlanan bir ailedir.
Cok kotii sartlarda yagamalarima ragmen pes etmemis, yukariya ¢ikmalsisteme tutunma miicadelesi
veren, sinifsal konumlarini degistireceklerine inanan umutlu bir aile olmalar: dikkat cekmektedir.
Park ailesi ise ekonomik sermayesi giiclii, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal ihtiyaglarini karsilamada
herhangi bir zorlukla karsilasmayan, birbirlerine deger veren, liiks bir malikdnede yasayan bir ailedir.

Bu ¢alismanin amaci; sosyal bilimlerde ortaya koymus oldugu kendine has kavramlarla taninan
Giorgio Agamben’in penceresinden “Parazit” filmini betimsel analiz etmektir. Agamben; istisna hali,
homo sacer (kutsal insan), bios, zoe ve muselmann kavramlari iizerinden hem modern hukuk sistemini hem
de biyopolitikay: tartigir. Calismada Kim ailesinin iginde bulundugu hayat bicimi, zoelerin hayatlari ile
iligkilendirilecek, Parkailesinin hayatbigiminiisebios’larimsahipolduguhayatlariizerindenelealinacaktir.
Agamben’e gore muselmann, kamplarda yasayan, oliimle yasam arasindaki esikte bulunan bir figiirdiir.
Parkailesininyasamigoldugumalikineninaltindasi§inaktayasaminisiirdiiren Geun-sebiyolojikbir cesede
dontismiistiir. Geun-sefigiirii Agamben’in musellman ve homo sacer kavramlari iizerinden ele alinacaktir.
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-Research Article-

The Struggle of Those Below to Come Up/Hold on to the System:

Looking at the Movie Parasite Through Georgio Agamben’s Window

Orhan Yildirim*

Abstract

The movie Parasite, shot by South Korean Director Bong Joon-jo in 2019, tells the story of families
belonging to different economic, social and cultural classes. Kim family; It is a family that is poor,
unemployed, has no economic capital, and has difficulty even meeting its biological needs. It is noteworthy
that they are a hopeful family who did not give up despite living in very bad conditions, who struggled to
move upfhold on to the system, and who believed that they would change their class position. The Park
family, on the other hand, is a family that has strong economic capital, does not encounter any difficulties
in meeting their economic, cultural and social needs, values each other, and lives in a luxurious mansion.

Thepurposeofthisstudy; Theaimistoanalyzethemovie ”Parasite” descriptively from theperspective
of Giorgio Agamben, who is known for his unique concepts in social sciences. Agamben; It discusses both
the modern legal system and biopolitics through the concepts of state of exception, homo sacer (holy person),
bios, zoe and muselmann. In the study, the lifestyle of the Kim family will be associated with the lives of
the zoes, and the lifestyle of the Park family will be discussed through the lives of the bios. According to
Agamben, the muselmann is a figure who lives in the camps and is on the threshold between life and death.
Geun-se, who lives in a shelter under the mansion where the Park family lives, has turned into a biological
corpse. The figure of Geunse will be discussed through Agamben’s concepts of musellman and homo sacer.
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1.Giris

Parazit, yonetmenligini ve senaristligini Giiney Koreli Y 6netmen Boon Joon-ho'nun tistlendigi,
2019 yilinda vizyona giren dram tarzi bir filmdir. Film ilk gosterime girdigi andan bu yana
basarist ve filmin hikayesi tizerine tartismalar stirmektedir. Bundan olsa gerek Cannes Film
Festivali'nde Altin Palmiye Odiilii'niin yam sira Oscar Odiil Térenleri'nde; en iyi film, en iyi
yonetmen, yabaci dilde en iyi film ve en iyi 6zgiin senaryo odiillerini kazanmistir. Parazit
kelimesi etimolojik olarak yaninda ve besin kelimelerinden tiiremis olup, bir bagkasiyla var
olabilen bir canl tiirtidiir. Bagka bir sekilde tanimlayacak olursak parazit, tizerinde yasadig1
canliya zarar verirken kendisi de bundan yarar saglayan bir canl tiirii olarak bilinir (Bakar,
22.12.2019).

Sinema y6netmenlerinin bazilar: toplumsal sorunlardan az da olsa halk:i uzaklagtirmak
icin eglence ve mizah tarzi filmleri beyaz perdeye yansitirken, bazilari da halkin toplumsal
sorunlar1 birebir gorebilmesi, idrak edebilmesi ve farkina varmasi i¢in sinemaya aktarirlar. Bu
acidan bazi yonetmenler dertlerini, ideolojilerini topluma anlatabilmek icin sinema bir firsattir.
Sinemanin ortaya ¢ikmasindan bu yana toplumsal gergeklikle olan iligkisi tartisiimaktadir.
Robert Flaherty, John Grierson, Paul Rotha gibi yonetmenler toplumsal gercekligi sinemaya
aktaran yonetmenler olarak bilinmektedir (Oztiirk ve Sima Dagkesen, 2021: 4).

Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra Benito Musollini yénetiminin halki toplumsal olaylardan uzak
tutmak i¢in ¢ektigi beyaz telefon filmlerine kargi olarak “Italyan Yeni Gergekgilik” akimi ortaya
cikmugtir. Akim, Italyan halkinin sefaletini, achgini ve yoksullugunu sinemaya aktarmistir
(Guighan, 1993: 52). Aymi sekilde Charlie Chaplin de “Modern Zamanlar” filmiyle isgilerin
sikintilarimi, kapitalizmin yaratmis oldugu esitsizlikleri sinemaya aktarmigtir. Yine toplumdan
etkilenerek sinemaya basarili bir gsekilde aktarilmis olan Eisenstein’in yonettigi “Pokemkin
Zirhlist” filmi, Carlik Rusya donemindeki is¢ilerin ayaklanmalarini ve o siiregte yasamis olduklari
problemleri sinemaya yansitmistir. Tiirkiye'de ise Yilmaz Giiney;, “Yol”, “Siirii” ve “Umut”
filmleriyle toplumsal gercekligi sinemaya aktarilmistir.

Sinema ve sosyoloji birbiriyle iligkili ve birbirinden ayrilamaz iki alandir. Bu ¢calismada
tizerine tartigacagimiz Parazit filmi sinema ve toplum iligkisini ele almaktadir. Parazit filmi
Giiney Kore'nin bagkentinde farkli mekanlarda yasamini stirdiiren ¢ ailenin hikayesini
anlatir. Marksist anlamda farkli toplumsal simniflara mensup ailelerin iligkileri, birbirlerinin
hayatlarina temas etme siireglerine deginmektedir. Aileler arasindaki yakinlagsma artik¢a
aralarindaki sinifsal ugurum daha goriintir olmaktadir. Bu ¢alisma Agamben penceresinden
bu ailelerin sinifsal konumlarini sorgulamaya agmakta ve bunun tartismasini yapmaktadir.

2.Homo Sacer, Istisna Hali, Zoe ve Bios Kavramlarinin Teorik Cercevesi

Son zamanlarin iiretken diisiiniirlerinden birisi olan Georgio Agamben; Sosyoloji, Felsefe,
Hukuk ve Tarih gibi sosyal bilimlerin ¢ok farkli dallarinda ¢alismalar yapmigtir. Agamben
yapmis oldugu bu galismalari kendine has kavramlarla ele almis ve bu farkli alanlar1 birlestirmistir.
Antik Yunan’dan giinimtize kadar biyopolitika, hukuk gibi konular: tartisirken; Homo sacer,
istisna hali, zoe, bios, musellman gibi kendine has kavramlari da ele alir. Agamben diisiince yapisini
olugtururken; Carl Schmitt, Michel Foucault, Aristoteles, Walter Benjamin gibi disiintirlerin
goriislerinden etkilenmistir. Hatta ¢cogu zaman bu diisiiniirlerle tartismaya girerek goriislerini
ortaya koymustur (Bastiirk, 2017: 3). Agamben’in kiilliyat: bir zincirin halkalar: gibi bir biriyle
iliskilidir. Ornegin, onu sosyal bilimlerde popiiler hale getiren calismasi 1995 yilinda yayinlanan
“Kutsal Insan: Egemen Iktidar ve Ciplak Hayat” adli eseridir. Bu ¢alismasinda Agamben modern
hukuk sisteminin soy kiittigiinti ortaya ¢ikarmaya calisir. Roma hukuk sisteminde var olan
homo sacer figiirii ile modern hukuk sistemi arasinda iligki kurar. Ardindan “Istisna Hali”
adli calismasinda Bati hukuk siteminde istisna durumlarimin izini siirerek modern hukuk
sisteminin istisna halinin kendisi oldugunu iddia eder. Calisma serinin devami olarak goriilen
“Tanik ve Arsiv”, “Aushwitz’'ten Artakalanlar” ve “Hiikiimranlik ve San” adli eserlerinde ise bu
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tartismay1 farkli perspektiflerden ele alarak modern dénemde kamplarda kalan insanlar:
derinlikli aragtirarak modern hukuk sistemine elestirilerini ortaya koyar. Yani Agamben’in
kitaplar1 birbiriyle iligkili ve birbiriyle baglantili oldugu séylenebilir.

Agamben, istisna halini tartisirken Carl Schmitt’in olaganiistii hal kavramindan
etkilenmistir. Bazi durumlarda iki kavrami birbirinden keskin simirlarla ayirmak miimkiin
degildir. Schmitt, olaganiistii hal {izerine olan tezlerini “Diktatorliik” ve “Siyasi llahiyat” adli
kitaplarinda ele almistir. Schmitt’e gore ‘siyasal’ kavrami biitiin alanlara, hatta devlete oncii
olmasi nedeniyle tanimlanmasi gerekir. Ona gore ahlaki anlamdaki ayrim nasil iyi-kotd,
ekonomide yarali-zararli, estetikte giizel-cirkin ise siyasette de belirleyici olan dost-diisman
arasindaki iligkidir. Schmitt’e gore dost-diisman dikotomisi diger biitiin alanlara 6énciidiir
ve her zaman siyasal alanin merkezinde yer almaktadir. Bu kargitlik, siyasal alanin en ug
noktalarini gostermektedir (Schmitt, 2014: 56). Diisman, bize kotii davranan ¢irkin ahlaksiz
insanlar olmayabilir. Ayn1 sekilde dost olarak gordiiklerimiz de giizel ve ahlakli insanlar
olmak zorunda degildir. Diismani tanimlayan tek sey siyasal alanda 6teki olusudur. Dostluk,
ortak ¢ikarlar ve korkular igin yan yana gelmis birliktelikler igin kullanilan bir ifadedir. Dost-
diisman ikilisinin ortadan kalkmasi, siyasetin de ortadan kalmasi anlamima gelmektedir.
Ciinkii siyaset alanini belirleyen dost ve diisman dikotomisidir (Yagbasan, 2017: 10).

Agamben ise Schmitt'ten farkli olarak siyasalin merkezine dost-diisman ayrimini degil
zoe ve bios ayrimin yerlestirir. Agamben, Aristoteles’ten 6diing aldig1 bu kavramlar iizerinden
Antik Yunan’dan giintimiize Bati siyaset tarihinin regetesini ortaya ¢ikarmaya ¢aligmaktadir.
Ona gore, “Zoe, biitiin canli varliklarin (hayvanlarin, insanlarin ya da tanrilarin) ortak 6zelligi olan
yalin yagsami/canlilik olgusunu ifade ederken, bios bir birey ya da grubun bir 6zelligi olan
yasam(a) bicimine (hayat tarzina) isaret ediyordu”(Agamben, 2001: 9). Zoe, insanin sadece
biyolojik 6zelliklerine isaret ederken, bios insanin siyasal, sosyal ve kiiltiirel haklarina gonderme
yapar. Agamben, Aristoteles’e referansla bios'u “iyi hayat” olarak goriirken zoe ise zorla ayakta
duran insanlarin hayatlar1 olarak degerlendirir.

Antik Yunan’da polis ad1 verilen kamusal mekanlarda tilkenin yonetimi tartisilirken
kadinlarin, kolelerin ve yoksularin tartigmalara katilma hakki bulunmamaktaydi. Bu
tartismalara sadece yurttas hakk: olan erkekler katilmaktaydi. Agamben, kamusal mekéanlara
katilan kesimleri bios olarak tanimlarken, kamusal tartismalarin disinda birakilan kesimleri ise
zoe hayatlar olarak gortir. Bios, zoelerin hayatlari tizerinde s6z sahibidir. Bu agidan Agamben’e
gore siyaseti belirleyen zoe ve bios arasindaki ayrimdir. Bios yonetir, zoe yonetilir. Bios karar verir,
zoe uygulamak zorunda kalir (Agamben, 2001: 16).

Schmitt’'e gore olaganiistii hal kaotik durumlarda yasalarin gegerliligini yitirdigi bir anda
ortaya ¢ikar. Bu dénemde hukuk askiya alinir, egemen iilkeyi kanun hiikmiinde kararnamelerle
yonetir. Schmitt’e gore olaganiistii hal gegici bir siire oldugu i¢in diizen saglandiginda tekrar hukuk
devreye girer. Agamben ise Schmitt'in bu gortislerinin bazi noktalarina katilir bazi noktalarini
ise elestirir. Ona gore istisna hali yasalarin gegerliligini yitirdigi yasanin askiya alindig1 bir durumda
ortaya ¢ikmaz. Agamben’e gore istisna hali siyasal iktidarin kisa siireli hukuksuz durumu
degildir. Agamben biraz daha ileri giderek modern hukuk sisteminin kendisinin istisna
oldugunu belirtir. Ona gore istisna hali gegici olagantistii bir durum degil, siirekli yiiriirliikte olan
olagan bir durumun kendisidir (Basttirk, 2017: 12-15).

Donemin Amerika Birlesik Devletleri Bagkani George W. Bush, ikiz kiillere yapilan
saldiridan sonra istisna kararlara imza atarak Irak Harekatim1 baglatmasi kanimca sosyal
bilimlerde Agamben’in degerini daha da artirmistir. Agamben, istisna hali ile ilgili goriglerini
ornekler vererek ortaya koyar. Ona gore, I. Diinya Savag: sirasinda istisna hali olagan halin
kendisi olmustur. Agamben’e gore, Hitler ve Musollini sadece diktatér degillerdir. Ikisi de
secimle gelmistir. Hitler ve Musollini, iktidarda bulunduklar: yillar boyunca yaptiklari politikalar1
yasaya dayandirmistir. Ayni sekilde 11 Eyliil Saldirisindan sonra ABD’de ¢ikartilan yasaya gore
kusku duyulan her yabancinin gozaltina alinma yasast kabul edilmistir (Agamben, 2020:
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12). Agamben, bu 6rnekleri vererek modern hukuk sisteminin her zaman istisna durumlara
ickin oldugunu belirtmeye ¢alismistir. Yani olaganiistii hal, hukuk sisteminden hicbir zaman
kaldirilmamustir.

Schmitt’e gére olagantistii hal; her tirlii siyasi belirsizlik, ekonomik kriz, savas ve
karigiklik gibi durumlarda egemenin karariyla devreye girer. Egemen tarafindan hukuki bir
gereklilik olarak goriiliir ve hukuk sinirlari igerisindeki bir duruma karsilik gelir. Agamben’e
gore ise istisna kuralsizlik degil bizzat kuralin kendisidir. Ona gore, istisna hali hukuki alanin
ne i¢inde ne de disindadir. Modern hukuk sistemi istisna durumlarini dislamaz ama icgine de
almaz. Istisna hali Agamben’e gore, yersiz ve yurtsuzdur, belirsiz esikteki duruma karsilik
gelir (Karadag, 2016: 135-138).

Agamben’in istisna hali konusunda goriglerinin daha iyi anlasilmas: i¢in homo sacer
(kutsal insan) figtirtine deginmek gerekir. Bu figiir Agamben’in siyaset felsefesinde ¢ok 6nemli
bir yerde durmaktadir. Kutsal insan sug islemis ve halk nazarinda suglu bulunan bir kisidir.
Homo sacer Roma hukukunda “6ldiiriilebilen ama kurban edilemeyen insan” anlamina gelmektedir.
Homo sacer, 6ldiirtilebilir bir sahsiyet olarak goriildigii icin beseri hukuktan, kurban edilemez
olarak goriildiigii i¢in de dini hukuktan dislanmistir. Homo sacer her iki hukuk sisteminden de
dislanmis ve hukuksuz bir alana atilmigtir. Kurban edilemez olarak gorildigi i¢in toplumun
disina, fakat 6ldiirtilebilir olarak gorildagii icin de tekrar toplumun igine alinmistir (Agamben,
2001: 112).

Agamben’in amaci homo sacer figlirii lizerinden modern siyasetin amacini agiga
¢ikarmaktir. Agamben’in istisna hali kavramina ¢ok énem vermesinin sebebi, siyasal iktidarin
goriinmeyen yiizlinti goriiniir kilmaktir. Ona gore boyle yapildig: takdirde siyasal iktidarin,
giivenligimizi ve 6zgiirliiglimiizii garanti altina alan bir gii¢ olmaktan ziyade keyfiyetci ve yeri geldiginde
bizi 6liime birakacak bir gii¢ oldugu goriilecektir. Agamben’e gore hem geleneksel iktidar hem de
modern iktidar kendi sinirlari igerisinde yasayan insanlarin haklarini koruyan bir gii¢ gibi gériinse de
iktidar; insanlar1 ¢iplak birakan, onlar tizerinde tahakkiim kuran, kendi ideolojisini dayatan
bir hegemonyadan bagka bir sey degildir (Agamben, 2001: 113). stisna halinde hukuk askiya
alindig1 icin her seye karar veren egemendir. Bu donemde herkes homo sacer olma yolundadir. Ne
hukukun i¢inde ne de diginda sayiliriz. Herkes biyolojik cesede doniisebilir. Ona gére, modern
dénemde yasayan herkes birer zoe adayidir. Istisna hali durumunda bireyin sahip oldugu haklar
elinden alinip ¢iplak bir hayata dontisebilir (Aksoy, 2016: 47-48).

3.Giiney Kore Sinemasina Giris

Sinema toplumsal gercekligi bazen dolayli yoldan bazen de dogrudan yansitan bir
aynadir. Toplumu tanimanin ve anlamanin en iyi yollarindan birisi o dénemde g¢ekilmis
filmlere bakmaktir. Sinemay1 iginde bulundugu toplumdan bagimsiz diisiinmek miimkiin
degildir. Bu agidan Parazit filminde verilen mesajlari analiz etmek, hikayeyi anlamlandirmak
ve Giiney Kore'nin toplumsal yapistyla iliski kurabilmek agisindan Giiney Kore sinemasinin
tarihsel sertivenine kisaca bakmak gerekmektedir.

Kore, tarihinde Rusya, Japonya ve Cin'in baskilarima maruz kalmis, 1910 yilinda ise
Japonya somiirgesi haline gelmistir. Japonya'nin Kore toplumu tizerinde kurmus oldugu
baski ve yildirma politikalari Kore halkinda milli bilincin olugsmasina yol agmustir. Japonya'nin
asimilasyon ve sert politikalarina kars1 Kore toplumu, 1 May1s 1919’da bagimsizlig1 elde etmek
igin protesto eylemleri diizenlemisler fakat gosteriler sert bir sekilde bastirilmistir. Japonya,
II. Diinya savasini kaybedince 35 yil somiirge olarak kaldig1 Kore’den cekilmek zorunda
kalmistir. Kore, 1945 yilinda 38. paralel sinir kabul edilerek Giiney ve Kuzey Kore diye ikiye
boliinmiistiir (Islek, 2020: 144).

Kore bagimsizliga kavustuktan sonra gerilimler belli bir siire yerini i¢ gerilimlere ve
¢atismalara birakmigtir. 1950 yilinda Giiney Kore ve Kuzey Kore arasinda ¢ikan savasta Sosyalizm
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ile yonetilen SSCB, Kuzey Kore’yi desteklerken, ABD ise o donemde Giiney Kore’ye lojistik
destek ve asker gondermistir. Dénemin siiper giigleri olarak goriilen devletler Kore Savasi’'nda
kars1 karsiya gelmiglerdir. Giiney Kore sinemas: bu gerilimli tarihsel stireci beyaz perdeye
aktararak basarili eserler ortaya koymustur. Kore sinemasi diinyadaki diger devletlere oranla
gec bir donemde, 1919 yilinda “Hakli Intikam” filmiyle ortaya ¢ikmistir (Oksiiz Karademir
ve Kaya, 2020: 651). 1920’li yillarda Japonya, Koreli yonetmenlerin realist filmler ¢ekmesine
izin vermemis; sadece agk, dram ve komedi gibi duygusal konularda filmlere izin vermistir.
Bunun yani sira 1930'1u yillarda Kore’ye yabanci filmlerin girmesine izin verilmemis, sadece
Japonya’'da gekilen filmlerin izlenmesine miisaade edilmistir. 1942 yilindan sonra Kore’de
¢ekilen filmlerin dillerinin Korece degil Japonca olmasi yoniinde baski uygulamistir. Bu
politikalar, Kore sinemasinda toplumsal sorunlari ele alan 6zgiin ¢alismalarin ortaya ¢ikmasin
uzun bir stire engellemistir (Oylum, 2011: 30).

Giiney Kore ve Kuzey Kore Savasi'nin bitmesinin ardindan Giiney Kore’de kisa bir
stire 6zgiin bazi yerel filmler ¢ekilmistir. Sonraki yillarda televizyonun hizla biiytimesi ve
yayilmasi, diinyada oldugu gibi Giiney Kore sinemasini da olumsuz etkilemis ve belli bir donem
duraksamaya yol agmustir. 1990’larda yabanci kotanin kaldirilmasiyla Hollywood yapimli
yabanci filmler Giiney Kore sinemasinin &niine gegmistir. 1992 yilindan sonra Giiney Kore’de
demokratiklestirme siirecinin hizlanmasi, sinema iizerinde baskinin kalkmasi, 6zellikle sinf iligkileri
gibi konularin sinemaya aktarilmasina izin verilmesi gibi adimlar Giiney Kore sinemasini
olumlu yonde etkilemis, Giiney Koreli yonetmenlerin diinya ¢apinda ses getiren filmler ¢ekmesinin
onti acilmistir (Islek, 2020: 145).

Giiney Koreli yonetmenler, tilke genelinde diizenlenen Busan Uluslararasi Film Festivali,
Jeonju Uluslararas: Film Festivali, Seul’deki Kadin Film Festivali gibi ulusal festivallerin yam
sira diinyanin farkli tilkelerinde diizenlenen festivallere katilarak {ilkelerinin sinemasini
diinyaya tanitmiglardir. 2000 yilinda ImKvon-tek’in yonetmenligini yaptig1 “Chunhyangjeon”
filmi Fransa’da diizenlenen Cannes Film Festivali'nde yarisan ilk Giiney Kore filmi olmustur.
Ardindan 2004 yilinda Kim Ki-duk, “Samaritan Girl” adli filmiyle Almanya’da diizenlenen
Berlin Uluslararasi Film Festivali'nde ‘En iyi Yoénetmen Odiilii'nii almistir (Oksiiz Karademir
ve Kaya, 2020: 651).

Giiney Kore Hiikiimeti'nin 2000'1i y1llardan sonra sinemaya ciddi destek vermesi, sinema
tizerindeki sanstirii kaldirmasi tizerine yonetmenler, intikam, itiraf ve aldatma gibi konular1
basarili bir sekilde beyaz perdeye aktarmigtir. Bunun yaninda neoliberal politikalarin yaratmis
oldugu esitsiz simf iligkileri, yoksulluk, issizlik, kent sorunlar1 gibi konular da yonetmenler
tarafindan sinemaya taginmigtir. Yillarca baski altinda kalan Kore sinemasi, 6zgiir ortama
kavusunca yonetmenler toplumunun sosyolojik gerceklerini bagarili bir sekilde sinemaya
aktarmus, Parazit gibi diinyada ses getiren filmlere imza atmuglardir (Oylum, 2011: 30).

4.Calismanin Yontemi

Bu calismanin amacy;;, Agamben’in Homo sacer, istisna hali, bios ve zoe kavramlari
cercevesinde Parazit filminin betimsel analizini yapmaktir. Betimsel analiz yontemi; cerceve
olusturma, verilerin islenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve bulgularin yorumlanmasi
ilkelerine dayanir. Betimsel analiz yontemine gore elde edilen veriler 6nceden temalara gore
Ozetlenir ve yorumlanir (Yildirim ve Simsek, 2028: 240). Bu ¢alismada 6nce Agamben’in
kavramlari lizerinden bir gergeve olusturulmaya ¢alisilmistir. Ardindan kavramlar tizerinden
Parazit filminin baz1 boltimleri ya da kareleri secilerek yorumlanmustir. Boliimler secilirken
Agamben’in kavramlar ile iligki kurabilecegimiz karelerin secilmesine ozellikle dikkat
edilmistir. Calismada kullanilan fotograflar bizzat arastirmaci tarafindan gekilmistir.
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5.Filmin Konusu

Parazit filmi ti¢ farkli ailenin birbiriyle kesigsimsel iligkisini konu almaktadir. ilk aile
Tiirkiye kentlerinden asina oldugumuz, “Benjiha” ad1 verilen bodrum katinda yasayan dort
kisilik Kim ailesidir. Bu ailenin, oldukga kotii sartlarda hayatlarini siirdiirmeye caligtiklar
goriilmektedir. Ailenin biitiin tiyeleri igsizdir. Tek gecim kaynaklar1 hepsinin birlikte yaptig
pizza kutularidir. Dort kisilik bu yoksul ailenin baba figiirii olarak karsimiza gikan Ki-taek
hicbir iste kalict olmay1 bagaramamuis, plansiz yasayan issiz bir kisidir. Evdeki asili madalyalardan
eski bir sporcu oldugunu anladigimiz anne Chunk-sook’tur. Ailesinin kiiltiirel ve ekonomik
sermayesi diisiik oldugu igin dort yildir iiniversiteye girmeyi basaramamis ama yine pes
etmemis oglu Ki-woo ve teknolojiyle aras1 ¢ok iyi olan fakat buna ragmen is bulmada ciddi
zorluk geken ailenin kiz1 Ki-jeong tur (Oksiiz Karademir ve Kaya, 2020: 654).

Fotograf 1: Kim Ailesi (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).  Fotograf 2: Park Ailesi (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).

Yonetmenin zengin ve minimalist bir hayat yasayarak kargimiza ¢ikardig: Park ailesi ise
liiks bir malikanede yasayan, ekonomik olarak hi¢bir sikint1 ve sorunu olmayan, iki ¢ocuguna
ve birbirlerine deger veren bir aile olarak goriilmektedir. Bong joon-ho, yoksullar1 kahramanca
gostermekten uzak durmus, Kim ailesini ahlaki degerlerle donatmamuis ya da i¢ diinyalarini
yliceltmemistir. Ama yoksullar1 da kétii gostermemistir. Park ailesi filmde simarik, kibirli ve
cimri degildir. Hatta Mr. Park’in egi saf, iyi niyetli birisi olarak da goriiliir (Bakar, 22.12.2019).
Yonetmen bazi sinema yonetmenlerinin yaptig1 gibi sinifsal konumlar ile ilgili taraf tutmamus,
tarafsiz kalmay tercih etmistir.

Kim ailesinin sinifsal konumuna goére daha iyi bir yerde goriilen Ki-woo'nun arkadasi
Min, yurt disina gidecektir ve daha 6nce ders verdigi Mr. Park’in kizina ders vermeye devam
etmesi i¢in arkadas1 Ki-woo’ya bir teklifte bulunur. Boylece bir nevi filmin hikayesini baslatir.
Ki-woo biraz kurnazca davranarak, kardesinin bilgisayar1 iyi kullanma becerisi sayesinde ise
girmeyi bagarir. Kurnazca ciinkii Ki-woo Ingilizce diplomasi olmamasina ragmen kardeginin
hazirladig: sahte diploma sayesinde igse girer. Ardindan Kim ailesinin diger tiyeleri de Ki-
woo gibi bir sekilde Park ailesinin igine girmeyi basarir. Park ailesinde hizmetgilik yapan
Moon-gwang ve esi, filmin ilerleyen dakikalarinda hikayeye dahil olur. Kim ve Moon-gwang
aileleri ayn1 sinufta yer almasina ragmen film boyunca bu iki ailenin arasindaki miicadele
goriilmektedir. Tki aile de Park ailesi tizerinden sisteme tutunmaya, hayatta kalmaya ve birer
zoe olmamak igin ¢aligmaktadir. Genel olarak Parazit filmi farkli hikayeleri olan ti¢ ailenin
birbiriyle olan iliskilerini ve miicadelelerini konu almaktadir.

6.Parazit Filminin Analizi

Film asagidaki fotografla baslar. Fotografta Kim ailesinin bodrum katinda, salona astiklar1
coraplar goriilmektedir. Coraplar filmin ilerleyen sahnelerinde odaklanacagi koku metaforunun
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ipuglarini vermektedir. Park ailesinin diinyayla kurmus oldugu iliski mesafelidir. Mr. Park’in
toplumla arasinda mesafe vardir. Cevresiyle kurmus oldugu iliski sadece isiyleilgilidir. Diinyay1
arabasmin camindan izler, evlerinin i¢i disaridan kapali kutu gibidir, gériinmez ama igerden
disarty1 gérmek miimkiindiir. Kim ailesi ise sehrin i¢inde bir yerde oturmaktadir. Ne yerin altinda ne de
yerin iistiinde oturduklar goriinmektedir. Yasadiklar1 yer ne tam yer alt1 ne de tam yer ustiidiir, Fakat
icerden yer {istli pencereden goriiliir (Caglar Atmaca, 20.12.2019).

.  SONG KANG HO

Fotograf 3: Kim Ailesinin On Cephesi (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).

Agamben gore istisna hali ne hukukun disinda ne de igindedir. Baska bir sekilde sdylemek
gerekirse istisna hali ikisinin ortasi ara bir bolgeyi ifade etmektedir. Kim ailesi de mekan olarak
istisna bir bolgede bulunmaktadir. Yiizeyle altin birlestigi tiglincii bir bolge; ne yiizey, ne de
alt ikisinin sinirinda durmaktadir. Evinin iginden yiizeyin goriinmesi, yukariya tirmanmanin
miimkiin olabilecegini gostermektedir. Kim ailesi hentiz dibi gérmemistir ama dibi gormekten
de korkan bir aile gibidir. Aile iiyeleri sisteme tutunmaktan vazge¢memistir. Tiim giigleriyle
yukariya tirmanmaya caligmaktalar.

Fotograf 4: Diinyaya Baglanma (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).
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Modern mimari sisteminde tuvalet gériinmez, sakli, tenha bir yerde karsimiza ¢ikar. Fakat
Parazit filminde, fotografta da goriildiigii gibi tuvalet, salon ve mutfaktan daha yukarida bir yerde
gosterilmektedir. Yiizeye en yakin yer tuvalettir. Onun igin sadece tuvalette internet ¢ekmektedir.
Onlar igin tuvalet, diinyayla baglanti kurmanin tek miimkiin oldugu yerdir. Internet, Kim ailesi
i¢in bir sosyallesme aracindan ¢ok is imkanidir. Teknolojiye esit ulasabilmek i¢in komsularinin
veya cevrelerindeki diikkanlarin Wi-fi sifrelerini ¢dzmeye calisirlar (Oksiiz Karademir ve Kaya,
2020: 655).

Ki-woo'nunbirtiniversite diplomasi olmamasina ragmen ¢ok iyi ingilizce konugsmaktadir.
Ki-jeong’un da kardesine hazirladig1 sahte diploma sayesinde teknolojiye ¢ok hakim oldugu
anlagilmaktadir. Pierre Bourdieu'nun kavramlari baglaminda baktigimizda Ki-woo ve
Ki-jeong'un ekonomik sermayeleri diisiik olsa da kiiltiirel sermayelerinin yiiksek oldugu
soylenebilir. Kurnaz bir planla Mr. Park’in soforii olarak ise girmis olsa da Ki-taek’in araba
kullanmay1 biliyor olmas: kiiltiirel bir sermaye olarak goriilebilir. Ayni sekilde Chunk-sook
da ¢ok iyi yemekler yapmaktadir. Fakat Kim ailesinin sosyal sermayeleri zayif oldugu igin
is bulmakta zorlanmaktadirlar. Kiiltiirel sermayeye sahip olmak Kim ailesinde oldugu gibi
ise yaramayabilir. Ekonomik sermayesi gii¢lii olan insanlarla iligki kurabilmek i¢in sosyal sermaye
gereklidir. Bu da biitiin sermaye iliskilerinin birbiriyle iliskili oldugunu gostermektedir.

7.Zoe ve Bios

Agamben, Antik Yunan’dan giiniimiize Bat1 siyaset paradigmasinin merkezinde ikili bir
ayrim oldugunu iddia eder. Bunlar Zoe ve bios arasindaki dikotomidir. Agamben’e gore siyaset
her zaman bu iki dikotomi arasindaki ayrim tizerinde ilerler. Agamben, Aristoteles’ten aldig1 zoe ve
bios kavramlarini kendi penceresinden yeniden tanimlar ve siyaseti bunlar tizerinden tartisir.
Bios, iyi hayati tanimlarken, zoe ise disarda birakilmis miilksiiz bir yasami belirtir. Kiiltiirel
ve siyasal haklar1 olan, kiiltiirel ve ekonomik sermayesi giiclii olan, yasam kaygisi olmayan
insanlarin hayatlarini Bios olarak kavramsallastirirken, biyolojik ihityaglarim gerceklestirmek
disinda hicbir hakki bulunmayan ve miilksiizlestirilen insanlarin hayatlarini da zoe olarak tanimlar.
Zoe, sistemin digina itilmis, haklar1 gasp edilmis, biyolojik bir makineye dontismiis hayatlardir
(Agamben, 2001: 16).

Yonetmen Bong Joon-ho, smif ¢atigmasi olgusunu Snowpiecer (Kar Kiireyici) adli filminde
anlatir. Filmde mekan olarak tercih edilen yer ise bir trendir. Parazit filminde ise mekanlar:
degistirmistir. Yonetmen, bir taraftan Park ailesini; liiks, konforlu, korunakli ve cenneti andiran
goriintiistiyle bir malikdnede yasatirken, diger tarafta Kim ailesi ise ylizeyde mi yoksa
yerin altinda mi1 oldugu belirsiz bir bodrum katinda yasatir ve bu farklilik tizerinden sinif
esitsizligini anlatir. Parazit filminde simif dikotomisi; yoksulluk-zenginlik, kirlilik-temizlik,
diizen-diizensizlik, sakinlik-giirtiltii, amaghlik-plansizlik dikotomiler iizerinden perdeye
yansir (Caglar Atmaca, 20.12.2019).

Fotograf 5: Zevk (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).  Fotograf 6:Caresizlik (Parazit, BongJoon-ho, 2019).
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Siif esitsizliginin en ¢ok hissedildigi sahneler, filmin ortalarinda yagan siddetli
yagmurla goriilmektedir. Yagmurun yagdig1 gece yukaridaki fotografta da goriildiigii gibi De-
song’un dogum gunidiir. De-song geceyi bahcede Kizilderili cadirinda gecirmek ister. Diger
fotograf karesi ise o gece Kim ailesinin bodrum katinin goriintiistidiir. Kim ailesi bir yolunu
bularak konaktan ayrildiktan sonra mahallelerine vardiklarinda asir1 yagmurdan kaynakl
lagim suyunun tagtigini fark eder ve kosarak evlerindeki degerli egyalar1 kurtarmaya caligirlar.
Kiigiik cocuguyla yardim isteyen komsusunu reddeden Ki-taek, ilk defa evine bu kadar hizli
ve endiseyle kosar. Bodrum kati sular altinda kalinca evinin duvarinda asili duran esinin
madalyasindan bagka alacak bir sey bulamaz. Ki-woo ise, arkadas: tarafindan kendisine hediye
verilen, basar1 getirdigine inandig: tas: alir. Ki-jeong i¢in ise durum daha da kotii goriinmektedir.
Cunki evde alacag: hicbir degerli esyas: yok gibidir. Lagim suyunun gelmesini engellemek
igin klozetin {izerine oturur ve sigarasini yakar. Babasi ve abisinin caresiz konusmalarini,
umutsuz hallerini izler. Ki-jeong'un durumu bir ¢eligskiyi barindirmaktadir. Bir taraftan
tizerinde oturdugu klozet pisligi simgelerken, diger taraftan caresiz bir halde, hi¢bir seye
aldiris etmeden sigara keyfi yapmaktadir.

Fotograf 7: Umutsuzluk (Parazit, BongJoon-ho, 2019).

Filmde yagmur ayni kente yagiyor olmasina ragmen aileler, yagmurdan farkh sekillerde
etkilenmektedir. Bu fark, smifsal olarak ayristiklarimi gosteren bir bagska detaydir. Park
ailesi igin yagmur zevki ifade eder ve bahgeye kurduklar: Kizilderili ¢adirt su bile almaz. Fakat
kentin diger mahalesinde yagsayan Kim ailesi i¢in yagmur, sele doniisiir ve bir felaketi andurir.
O mahallede yasayan aileler klozetlerden tasan lagim pisliginden korunmak icin adeta bir
parazit gibi canlarim kurtarmaya calismaktadir (Oksiiz Karademir ve Kaya, 2020: 654).

Karsimizda iki farkli hayat duruyor. Bunlar Agamben’in de belirtigi gibi bios ve zoe'lerin
hayatlarin1 andirtyor. Park ailesinin hayati bios olarak goriiliirken, Kim ailesinin hayat1 Zoe
bir hayattir. Kim ailesinin evden alacak degerli hicbir esyasi yok gibidir. Kim ailesi ¢iplak
ve biyolojik bir makineden farksiz degildir. Agamben’e gore zoe'lerin haklar1 yoktur, onlar
sadece biyolojik ihitiyaclarini karsilamak i¢in hayatta kalmaya ¢aligirlar. Kim ailesi bize bunu
hatirlatmakta, biyolojik ihitiyaglarini karsilamak disinda bir gayeleri yok gibi goériinmektedir.
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8.Muselmann Figiirii

Agamben, “Auschwitz’den Artakalanlar: Tank ve Arsiv” adli kitabinda saha calismalar:
yaparak kamplarda kalan insanlarin hayatlarini arastirir. Kamplarda kalan insanlarin
giinliiklerinden yola c¢ikarak muselmann metaforunu kullanir. Agamben muselmanni; aglik
nedeniyle bilincini biiytik oranda yitirmis, temel biyolojik ihitiyaglarini karsilamak diginda
bagka bir islevi olmayan, ¢cogunlukla diisiinme yetisini kaybetmis bir beden olarak tanimlar.
Agamben’e gore muselmann, 6liim ile yasam arasinda ticiincii bir alan1 simgeler. Muselmann ne
dlmiistiir, ne de yasamaktir. ikisinin de esiginde yer alir (Agamben, 2001: 153). Muselmann bir smir1
temsil etmektedir. Insan olan ile insan olmayan arasindaki sinirda yer alir. Agamben’e gére, o bir
belirsizlik durumunda yasamaktadir. Muselmann figiirtiniin durumunun karmasik olmasinin
sebebi insani 6zelliklerini yitirmesiyle iligkilidir. Muselmann insanligini yitirmis olan1 temsil
eder. Herkes muselmanndan kagar, kimse onunla goriismek ve konusmak istemez. Agamben,
muselmann figiirti tizerinden; ahlaki, onuru, serefi ve haysiyeti tartismaya agar. Ciinkii ona
gore muselmann, butiin degerlerden arinmis ve bu degerleri kaybetmistir. Muselmann, Roma
Hukuku'nda goriilen homo sacer figiiriiniin modern devlet kamplarindaki simgesidir. Muselmann
da homo sacer gibi kurban edilemez ama 6ld{irtilmenin ceza almayacag bir istisna durumunda
yer alir (Mocan, 2021: 99-101).

Fotograf 8: Eglence (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).

Kim ailesinin iiyeleri Park ailesinin kamp tatiline gitmesini firsat bilerek evde eglenmeye
baslarlar. Kendi sinifsal konumlarindan farkli olarak pahali ickiler, litkks yemekler ve meyveler
tiiketirler. Etraflarinda ii¢ tane farkli mama yiyen cins bakimhi képek bulunmaktadir. Kim
ailesinin smifsal ve kiiltiirel sermayesinin farkli oldugu hemen kendini belli eder. Kendi
evlerinde yaptiklar1 gibi masanin etrafinda yere oturmuglardir. Tiiketmenin sadece ekonomik
olmadigini, kiiltiirel bir boyutunun da oldugunu bize gostermektedirler. Ailenin arasinda
gecen diyaloglara bakildiginda boyle bir hayat: diisledikleri goriilmektedir. Fakat bir taraftan
hayatlar1 boyunca boyle bir konuma gelmeyeceklerinin de farkindadirlar. Ki-taek, masada
ogluna eski sof6riin is bulup bulmadigini sorarak bir taraftan sahtece ve kurnazca elde etmis
olduklar stattilerini de sorgulamaktadir. Bir yandan i¢inde bulunduklari anin tadini gikariyor gibi
goriinseler de diger yandan bir vicdan sorgulamasi da yapmaktadirlar. Bu esnada baba ogul
diyaloguna Yeo-jepong da katilarak babasmin vicdan sorgulamasina tepki gosterir ve “asil
bizim bu iglere ihitiyacimiz vardi” diyerek elde ettikleri haksiz statiiyii sahiplenmektedir. Yeo
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jepong’un, babasi ve abisine gore bu konuda daha radikal olmasi belki de gen¢ olmasindan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii hayatin en 6nemli evresinde yoksul, igsiz ve miilksiiz bir gelecegi
olmasini istemez. Bu esnada kapi ¢alinir ve filmin hikayesine yenileri eklenir. Hikaye hem
daha anlamli bir hal alir, hem daha karmagiklagir.

Fotograf 9: Aclik (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).

Evin eski hizmetciligini yapan Moo-gwang, evde bir sey unuttugunu, onu almaya
geldigini soyleyerek iceri girmek ister. Igeriye girdikten sonra kapisi mutfaktaki merdivenlerinin
altinda olan sigmaga girer. Park ailesinden 6nce bu evin hizmetgiligini yaptigini, bu sigmaktan
Park ailesinin de haberi olmadigini anlatir. Malikaneyi kendi eliyle inga eden mimarin Kuzey
Kore'nin olas1 atom bombalarma karst korunmak igin bdyle bir sigmak insa ettigini Moon-
gwang’a anlatir. Ancak mimar bdyle bir siginak insa etmekten utandig: i¢in Park ailesine
buray1 sdylemez. Moon-gwang, esi Geun-sae’nin Tayvan Pastanesi a¢tigini fakat battigini ve
borglart oldugunu soyler. Tefecilerin onu aradigini, 6liimden ka¢gmak icin de dort yil, {i¢ aydir
siginakta yasadigini aktarir. Geun-Sae nin istisna durumlar hari¢ sigiaktan yukariya ¢tkmadigt
goriilmektedir. Geun Sae’nin davraniglar1 ve hareketleri anormallik igermektedir. Siginakta
kendisine bir yasam alani olusturan Geun Sae, esi disinda bagka insanlar1 uzun siiredir gérmeyen,
onlarla iletisim kurmayan, sosyal iligkileri ¢oktan bitmis bir insan goriintimiindedir. Geun
Sae, ¢iplak hayata indirgenmis halde yasiyor. Esi disinda kimsenin haberdar olmadigy, internet
ve sebekenin ¢ekmedigi istisna sigiak mekanda yasamaktadir. Geun Sae, insani 6zellikleri
zayif, her tiirlii sosyal haktan mahrum insan ile insan olmayan sinirda yasamaktadir. Esinin
biyolojik ihtiyaglarini kargilamasi disinda hi¢bir hakki olmayan bir makine gibidir. Agamben’e
referansla Geun Sae, dldiirebilir ama kurban edilemez olarak goriilen homo sacer gibi istisna
bir durumda yasamaktadir. Hem hukukun i¢cinde hem de disindadir. Muselmann gibi 6liim ile
yasam arasindaki bir esikte yer almaktadir. Ne 6lmdiis ne yasamakta gibidir.
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Fotograf 10: Pismanlik (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).

Yukardaki resimde de goriildiigii gibi Mr. Park’1 6ldiiren Ki-taek, saklanmak icin aklina
ilk olarak sigmak gelmistir. Ciinkii siginagin istisna bir mekan oldugunun farkindadir. Ki-tack
ve Geun Se’nin hikayeleri birbirine benziyor gibi goriinse de Ki-taek Mr. Park’1 6ldiirmeden
once yukariya tirmanacagma dair umutludur. Ailesiyle bunu basaracagini inanmaktadir.
Geun Sae ise hayattan vazge¢mis, kaderine razi gelerek ¢iplak bir hayat: kabullenmistir. Geun
Sae’nin birakmis oldugu yerden Ki-taek devam etmektedir. Geun Sae’nin yillarca yaptigr gibi
mors alfabesiyle ogluna mesaj vermeye ¢alismaktadir. Oguz Isik ve Melik Pinarcioglu “Ndobetlege
Yoksulluk” adl1 eserlerinde yoksullugun nébetlesmeye doniistiigiinii anlatirlar. Fakat burada
devir edilen yoksulluk degil, siginakta biyolojik bir makine olarak yasama bayragidir. Ki taek,
olim ile yasam arasinda tiglincii bir alanda yasama bayragini devir almistir. Hicbir sosyal
hakki olmayan artik Ki-taek’tir. Homo sacer olma siras1 Ki-taek’e diismiistir. Agamben’e gore
modern-kapitalist devletlerde hi¢ kimsenin yasami garanti altinda degildir. Herkes homo sacer yani
¢iplak bir ceset olma yolundadir.

9.S1ni1f Bilinci ve Sinif Bilingsizligi

Parazit filminin en 6nemli mesajlarindan birisi koku sahnelerinde yer almaktadir.
Yonetmen Bong Joon-ho, koku ile ilgili mesaji ilk olarak filmin ilk sahnesinde kurumaya
birakilan ¢oraplar tizerinden vermistir. Filmde kokuyla karsilagilan ilk an Park ailesin kiigiik
¢ocugu Da-song, Ki-taek ve Chung-sook’un ayni koktugunu sdylemesiyle baglar. Ardindan
Da-song, Jessica'nin da bdyle koktugunu soyler. Hegel efendi/kole diyalektiginde, efendinin
varliginin koleye baglh oldugunu, kélenin varligiin da efendiye bagli oldugunu sdyler. Yani efendi
olmadan kéleyi, kéle olmadan da efendiyi tanimlamanin miimkiin olmadigim belirtir. Kim ailesi
daha once koktuklarimin farkinda degillerdir. Kokuyu ‘6teki’ sayesinde fark ederler. Tipki
Hegel'in efendi/kole diyalektiginde sdyledigi gibi Kim ailesi de viicutlarimin derinliklerine
kadar Park ailesinden farkli olduklarini, oraya ait olmadiklarin1 Da-song sayesinde 6grenirler.
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Fotograf 11: Koku (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).

De-song’un dogum giiniinti kutlamak i¢in kampa giden Park ailesi siddetli yagmur
yagica kampi yarida birakmak zorunda kalirlar. Fakat De-song eve geldikten sonra dogum
glinii gecesini ¢adirda gegirmek ister. De-song’un annesi ve babasi onu yalniz birakmak
istemezler. Bunun igin ¢adir1 karsidan goren oturma odasinda uyumaya karar verirler. Bu
sirada oturma odasindaki sehpanin altinda saklanan Kim ailesi ile aralarinda ¢ok az mesafe
oldugu icin Mr. Park ayni kokuyu tekrar alir. Mr. Park, karisina Ki-taek’in kokusunu tarif
ederken gesitli benzetmeler kullanir. Onun deyimiyle “turp kokusuna benziyor ama tam
degil”, “temizlik bezi kaynatildiginda ¢ikan koku gibi”, Mr. Park biraz daha ileriye giderek Ki-
taek’'nin kokusunu “metroya binen insanlarin kendine has kokusuna” benzetir (Caglar
Atmaca, 20.12.2019). ﬂgingtir Mr. Park metroya ¢ogu zamandir binmedigini itiraf eder, fakat
kokuyu unutmamis goriinmektedir. Kim ailesi tizerlerine sinen kokudan kurtulmak igin
herkesin farkli temizlik malzemesi kullanmas: gerektigi ¢oziimiinii bulurlar. Fakat kokuyu
tizerlerinden atamayacaklarinin farkinda gibi goriintirler. Kokunun; bodrum kokusu,
metro kokusu oldugunun bilincindedirler. Koku; yoksulluktan, issizlikten, garesizlikten,
titkenmiglikten, sikismigliktan kaynaklanmaktadir. Bakiglart bu kokuyu hayatlart boyunca
tizerlerinden atmayacaklarinin garesizligini gostermektedir. Bu koku, kapitalizmin 21. yiizyilda
diinyaya getirmis oldugu esit olmayan sinif iligkilerinin kokusundan baska bir sey degildir. Ne
yaparlarsa yapsinlar {izerlerinden atamayacaklar: bu koku bedenlerine damgalanmus, 6lene
kadar ¢ikmayacak gibidir. Mr. Park sosyal ortamlardan uzak oldugu icin insanlarin biiyiik
cogunlugunun boyle koktugunun farkinda degildir.

Fotograf 12: igreng (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).  Fotograf 13: Onur (Parazit, Bong Joon-ho, 2019).
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Yukardaki fotagraf karelerinde de goriildigt gibi yonetmen koku sahnelerini Mr.
Park ve Ki-taek tizerinden sahneye yansitmaktadir. Son koku sahnesi Parazit filminin finali
gibidir. Mr. Park, dogum giinii partisinde yasanan olaylardan etkilenerek krize giren oglunu
hastaneye gotiirmek igin Ki-taek’ten arabanin anahtarini ister. Ki-taek arabanin anahtarin
firlatinca Geun-sae’nin altina diiser. Mr. Park, Geun-sae’nin altina diisen anahtar1 almaya
calisinca ayni kokuyu hisseder ve burnunu tutarak anahtari almaya calisir. O ana kadar kizini
ve oglunu yaralayan Ki-taek, Geun-sae ile bogusmakta ve onu 6ldiirmeye ¢alismaktadir. Fakat
Mr. Park’in burnunu tutugunu goriince ani bir refleksle Geun-sae ile bogusmayi birakip bicag:
Mr. Park’in gogsiine saplar ve Mr. Park’1 orada oldiirtir.

Film boyunca Park ailesinden yararlanmak igin ¢abalayan Kim ailesi ve Geun-sae
ailesinin miicadelesi, yonetmen tarafindan tarafsiz bir sekilde gosterilmektedir. Filmin bir ¢ok
sahnesinde ayni sosyal sinifa mensup olan Kim ve Geun-sae ailelerin ¢atismalarini izliyoruz.
Iki aile icin de Park ailesi kurtulus recetesi gorevi iistlenmekte ve smif olarak Park ailesi, Kim
ve Geun-sae ailesinin karsinda yer almasma ragmen her firsatta aileye olan sevgilerini ve
aileyi korumaya caligtiklarin1 géstermektedir. Bu agidan yonetmen Boon Joon-ho, Kim ve
Geun ailesi iizerinden siuf bilinci konusunu bize gostermeye ¢alismaktadir. Fakat Ki-taek, Mr.
Park’1 bilingsiz, iggtidiisel ve tepkisel olarak oldiirse de gerceklestirdigi eylemle hincinu ilk
defa kargsi sinifa gosterdigini belirtmek gerekir. Ki-taek film boyunca kendisine yapilan bir¢ok
seyi gormezden gelir fakat koku; onuruna, serefine ve haysiyetine dokundugu igin bilincini
kontrol edemez duruma gelerek bu eylemi gergeklestirmektedir.

Filmin ilerleyen dakikalarinda Ki-taek, Mr. Park’tan onu 6ldiirdiigii icin 6ziirdiler ve
pismanhigini agik bir sekide gosterir. Yonetmen eylemin, 1srarla smif bilinciyle yapilmadigini
vurgulamaya caligmaktadir. Kim ailesi konakta yasamakta ve filmin sonuna kadar Park ailesine
zarar vermemek icin cabalarken goriilmektedir. Fakat bahcede yasanan vahsetle ilk kez
Park ailesine zarar vermekte ve Kim ailesi, izleyicilerin zihninde Parazit gibi goriinmeye
baglamaktadir (Kacar, 2021: 1138-1139).

10.Sonug

Bu ¢alismada George Agamben’in; istisna hali, homosacer, bios, zoe ve muselmann kavramlari
tizerinden parazit filmi, betimsel bir sekilde analiz edilmeye ¢alisilmistir. Film analizleri
yapilirken Agamben’in bakis agisinin disina ¢ikilmamaya dikkat edilmis, kavramlarin izinden
gidilmistir. Parazit filminde iki farkli mekanin 6zellikle kullanildig1 goriilmektedir. Birinci
mekan, Park ailesinin yasadigi malikanedir. Malikanenin igerisindeki egyalarin dizayni,
esyalarin liiks olmas1 malikdnenin dort kisilik bir aileye gore son derece genis olmasi ist sinif
insanlarin yasadig1 bir mekan olarak diisiiniilebilir. Yonetmenin ikinci mekan olarak gosterdigi
Kim ailesinin yasadig: yerler ise, diizensiz dizayn edilmis esyalarin ¢ogu kullanilamayacak
sekilde eski goriinmektedir. Yonetmen Bong Joon-jo bu iki mekan tahlili tizerinden iki farkl
smifin yasam bicimlerini sinemaya uyarlamistir. Farkli mekanlarda yasayan ve farkli siniflara
mensup aileler, Agamben’in zoe ve bios'un yasam kosullarini hatirlatmaktadir. Kim ailesi Seul
kentinin ¢evre mahallesinde biyolojik ihtiyaglarini karsilamak igin her yolun mubah olduguna
inanmakta gibidir. Hayatta kalmaktan/sisteme tutunmaya calismaktan bagka bir gayeleri
olmayan bu aile, Agamben penceresinden bakildiginda Zoe yasam bigimine karsilik geldigi
sonucuna ulagilmigtir. Park ailesinin yasam kosullarina bakildiginda tist sinifin sahip oldugu
biitiin yasam kosullarina sahip olduklari gériilmektedir. Buradan Park ailesinin sahip oldugu
hayat biciminin ise, bioslarin hayat bi¢imleri oldugu sdylenebilir.

Parazit filimine Altin Palmiye ve Oscar Odiilleri'ni kazandiran nedir, filmin bagarisi
nereden kaynaklaniyor? Sorularina soyle cevap verilibilir: 1980’lerde ilk olarak ABD ve
Ingiltere’de ortaya gikan, ardindan diinyanin cogu iilkesinde uygulanan neoliberal politikalar,
her gecgen giin siuflararast ugurumu artirmaktadir. 1973’te krize giren Kapitalizm, krizden
kendisini yenileyerek farkli bir bigimde karsimiza ¢ikmistir. Egitim, saglik, su ve elektrik gibi
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temel insani ihtiyaclar: da 6zellestirmistir. Bu 6zellestirmeler bir avug insanin servetine servet
katarken, alt gelir gruplarinin daha da yoksullagsmasma yol agmistir. Kim ailesinin iginde
bulunmus oldugu kétii sartlarin sebebi Kapitalizm’in yaratmis oldugu esitsizliklerdir. Bong
joon-ho, Park ailesini egoist, ukala, tisten bakan bir tavirla beyaz perdeye aktarmamuistir.
Esit olmayan kosullarin sorumlusu olarak Park ailesini degil kapitalist sistemi gormemiz
gerektigine dikkat cekmistir. Kim ailesinin sisteme tutunma g¢abasi Seul’da yasayan binlerce
insanin ¢abasidir. Sadece Giiney Kore’de degil diinyanin hemen hemen biitiin tilkelerinde ayn1
hikayeyle karsilasmak miimkiindiir. Kim ailesinin sinemaya tasinmasi, milyonlarca yoksulun
sinemaya taginmasi anlamina gelmektedir. Kim ailesinin ¢igliklari Izmir’in Kadifekale ve
Basmane mahallerinde yasayan yoksul insanlarin haykiriglarina benzemektedir. Iste Parazit
filmi bunun igin basarilidir ve basarisim1 buradan almaktadir. Ciinkii toplumsal gercekligi
sinemaya ¢ok iyi bir sekilde aktarmigtir. Parazit filminin hikayesi her giin defalarca sokakta
karsilastigimiz hikayelere olduk¢a benzemektedir.

Cikar Catismasi Beyani:

Makale yazari herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmistir.
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