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Ozet: Ahmet Hamdi Tanpinar, Cumhuriyet devri Tiirk edebiyatina bircok tiirde ka-
zandirdig1 eserlerin yaru sira ortaya koydugu estetik diigiincelerle de nemli bir ya-
zardir. O, estetik iizerinde diigiiniirken 6zelikle ritya hakkinda daha genis degerlen-
dirmelerde bulunur ve bu kavrami estetiginin esasi olarak kabul eder. Tanpinar’da
ne cikan diger bir husus, mekan {izerindeki dikkattir. Yazar, mekani canlt bir orga-
nizma gibi diisiinerek okumaya ve derinlemesine anlamaya ¢aligir, mekan etrafin-
da bir anlam diinyas: kurar.

Biz bu cahismamizda Tanpinar'in estetiinin temeli kabul ettigi rilya ile mekan ara-
sinda hikaye ve romanlarinda nasil bir iligki kurdugunu, biyografisindeki riiyalara
da yer vermek suretiyle tahlil etmeye calisacagz.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk roman ve hikayesi, psikanalizm,
ritlya ve edebiyat.

DREAM IN PLACE - PLACE IN DREAM: AN ANALYSIS ABOUT
RELATIONSHIP OF BETWEEN DREAM AND LOCALITY IN
AHMET HAMDI TANPINAR’S NOVELS AND STORIES

Abstract: Ahmet Hamdi Tanpwar is one of the important names of modern Turkish lite-
rature. He wrote novels, stories, poems. He also had very important ideas about aesthe-
tics. He focuses especially on dream and adops it as the basis of his aesthetics. Furthermo-
re, one of the important topics is place in Tanpinar’s works. The author thinks place as a
text and reads that text.

We study the relatinship between dream and place in Ahmet Hamdi Tanpinar’s novels and
stories.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Turkish novel and story, psychoanalysis, dream and
literature.
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GIRiS

- Ahmet Hamdi Tanpmar, gerek Tiirk edebiyatina kazandirdigt
eserler gerekse kaleme aldif elestirel ve teorik metinlerle kendine
mahsus bir edebiyat diinyas: insa edebilmig isimlerden biridir.
Onun cok yonlii edebi kigiligini tahlil baglaminda, farkli noktalar:
6ne cikartilarak incelemeler yapilabilir. Stiphesiz Tanpinar deyince
akla gelen “riiya” kavrami ¢ok yonlii ve 6ncelikli olarak incelenme-
lidir. Biz bu calismamizda Tanpmar'in edebf sahsiyetinin anlagil-
masinda 6nemli bir yer tutan riiya - mekén arasinda kurulan iligki-
nin eserlerinde nasil islendigini inceleyecegiz.

Ahmet Hamdi Tanpinar, kigiligi ve ilgi alanlari itibartyla dig
diinyanin ayrintilarina énem veren ve “mekénm ruhuna” inen bir
yazardir. Bu yiizden, eserlerinin 6nemli konularindan biri olan me-
kan, onda yalnizca bir roman unsuru olarak yer almaz. Mehmet
Kaplan'm “viziiel tip”! dedigi Tanpmnar, dis diinyarun her insanin
goremedigi noktalarmna dikkat ederken dig mekéan onda i¢ diinyaya
yonelme ve hayale dalmaya sebep olur. Yazarmn kendi hayatina da-
ir bilgilerin yer aldig: iki 6nemli makalesinde dig mekéandan i¢ me-
kéna yonelisi siklikla kargimiza gikmaktadir.?

Yazar, mekana bir estet goziiyle bakmakta; mekén igindeki tabia-
tin, mimarinin giizellikleri tizerinde diigiinmektedir. Mek&nin sos-
yal arka planindan gok estetik arka planina dikkat etmesinin sebe-
bini onun kisiliginde aramak gerekir. Yazarmn bir “hiilya adam1” ol-
ma o6zelligi, onun mekanlara daha ziyade ferdf agidan bakmasmi
saglamugtir. Dolayistyla mekén, Tanpinar’da ¢ogu zaman igselles-
mis olarak &ne gikar. Bu yiizden yazarin eserlerinde dig mekén ol-
dugu gibi kalmaz, insan psikolojisini etkiler ve buna bagh olarak
ruhsal degisimler gézlemlenir.

Tanpinar’da riiya - mekén iligkisi iki sekilde goriiltir: 11ki, mekan
icinde gortilen riiyalardir. Istanbul, Bursa, Antalya, Halep, Kerkiik
gibi muhtelif sehirlerde yazarin kendisi veya romanlarinin kahra-
manlar1 mimari eserler, tabii giizellikler (6zellikle su ve ylldlzlar)
kargisinda digtan ige, riiya* ve hayale yonelmektedir. Ikincisi, Tan-
pmar’in eserlerinde yer alan riiyalar igindeki mekéanlardir. Ondaki

* Makalede, “riiya” kelimesi “riiya hali”ni, Tanpinarin ifadesiyle “uyanikken goriilen ritya”y: kap-
sayacak gekilde kullamilmugtir. Tanpinar, rityay1 yalmzca uyku héline mahsus bir 6ge olarak gor-
mez. Bu diiglincesini, “Siir ve Riiya II” adl1 yazisinda, “Riiya uykuya miinhasir bir keyfiyet degil-
dir. Gece gibi onu da i¢imizde tasiriz. Suurun duvarinda agilan her gedikte riiyalarin sirasina gore
sikintily, zalim yahut mesut diyarina gireriz.” seklinde agiklar. Bk. Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebi-
yat Uzerine Makaleler, 5. bs. , Dergah Yaymnlary, Istanbul, 1995, s. 32.
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rliya - mekén iligkisinin ¢6ziimlenmesi, estetiginin temeli olan ‘rii-
ya’y1 anlamada ¢ok 6nemli bir devreyi teskil etmektedir.*

I. MEKAN ICINDE RUYA

Tanpinar, kisiligi itibaryla dis diinyay1 merak edip incelerken
seyir ve temasgay1, hayallere dalmayt tercih eder. Dig diinya, mekan
onu hayale veya riiya héline sevk eder. Mehmet Kaplan onu anla-
tirken “adeta iginde gizli kalmig bir ressam vardi” der.3 Eserlerin-
de mekéna, mimariye, tabii giizelliklere ¢ok¢a yer veren yazar,
adeta “kelimelerle resim ¢izmektedir.” Modern resimleri hatirlatan
bu anlatimlarda dis mekan, arka planda kalarak i¢ diinya, riiya ve
hayallerin 6n plana ¢iktig1 cok gesitli unsurlari igerir. Yazar, eserle-
rinde, kendisinin yasamig oldugu mekanlar: kullanmay: 6zellikle
tercih etmistir. Bu durum, hem siibjektif, hem reel bir tasvir zen-
ginligi sunar. Kurgusal eserlerde, yazarin yasams oldugu sehirle-
rin mekan olarak kullanilmis olmasi, buradaki mekénlar: biyogra-
fik okumay gerektirir. Dolayisiyla roman ve hikayelerdeki meké-
nin sebep oldugu riiyalarin, bizzat Tanpinar’in hayati ve gahsiyeti
ile ilgili oldugu dustiniilebilir.

I. 1. ISTANBUL'DA RUYALAR

Tanpinar, giizel buldugu bircok unsuru, “riiya halinde yagsama-
ya” benzetir.4 Yazarin riiya ve hayale meyli ¢ocukluk yillarina ka-
dar gider. Ozellikle ii¢ kavram yazarin muhayyilesinde riiyayla be-
raber yer almaktadir: agk, sanat ve mekan. Yazar bu ii¢ unsurun
maddf ¢izgi ve sinurlardan ibaret bir gerceve iginde kalmasiyla ye-
tinmemektedir. Bu ytizden Tanpinar, hayran kaldig1 sanat eseri,
kadin gtizelligi veya mekan kargisinda bir riiya hali yagamaktadir.
Bu {i¢ unsuru sadece dig gercevesiyle almamakta, i¢sellestirmekte-
dir. Bu unsurlarin baginda gelen mekanlar icinde Istanbul’un onun
diisiince ve his diinyasinda ayr1 bir degeri vardir. Istanbul, yazar-
da riiya halini olusturan ti¢ unsurun birlegtigi tek alandir. Yazar
eserlerinde Istanbul’a siradan bir sehir olarak yaklagmaz. Bu gehir
onun igin sevilen bir kadin, hayran olunan bir sanat eseridir. Eser-
lerinde Istanbul gezilerini bir sanat eserini icra ediyormus gibi
yaptigr dikkati ceker. '

* Qalgmarun gerektirdigi hacim sebebiyle Tanpinar’da riiya - mekan iliskisi sadece roman ve hika-
yeleri lizerinde incelenmis, giirlerindeki bu iligki ayn bir ¢alisma olarak ele alinmistir.
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Nitekim Tanpmar, eserlerinde Istanbul gezilerini riiya hali gibi
anlatir. Bu halin arka planinda, Istanbul’a ait tarihi ve tabii giizellik-
lerin ancak riiyanin sinirsiz olan ve maddf olmayan alani iginde ifa-
de edilebilecegi diisiincesi yatmaktadir. Ozellikle Istanbulun bazi
yerleri eserlerde riiya ve hayali beraberinde getirmektedir. Istanbul;
aksam manzaralari, yildizli geceleri, denizleri, sisli havas: ve Boga-
zigi ile roman ve hikaye kahramanlarina ritya héli yasatmaktadir.
Istanbul ve riiya birlikteligine dair séyledikleri roman ve hikayele-
rinin bu konudaki arka planini da olusturur:

“Bu son hayalle yatagima girdim. Biiyiik ve muhtegem bir sanat eserini he-
niiz yeni bitirmis gibiydim. [stanbul'un operasini yagadigimu biliyordum. Bel-
ki de riiyamda, kahramanlari o kadar tanudigimuz biitiin halkimiz, musikisi ha-
tiralarimiz olan bu giizel roman ve musiki ciimbiisiinden tekrar bir seylere
rastlarim timidiyle kendimi sis diidiiklerinin ac1 ve daima datissilali, daima igi-

mizden bir seyler cagiran gighklarmna biraktim.”5

Tanpmar’in hikayelerinden “Emirgan’da Aksam Saati”nde riiya
ve Istanbul i¢ ice ge¢mis sekildedir. Bagkahraman Sabri'nin, sene-
lerdir gérmedigi Istanbul’u semt semt dolagirken hissettigi birkag
zamani bir arada yagama hali riiya kelimesiyle ifade edilir:

“Kag tiirlii zamani birden buluyorum. Kendi ¢ocuklugumu, gengligimi, ba-
bamin ¢mriin, biitiin gegmisi... Halbuki onlarin higbiri, ne ¢ocuklugum, ne
tahsil senelerim, ne babam, ne de ondan evvelkiler hicbiri ya§amlyor...”6

Hikayede Istanbul'un bir riiyaya benzetilmesi; sehrin tabii gii-
zelligi ile oldugu kadar mimarinin etkisiyle, kahramana bildigimiz
gunlitkk hayatin diginda bir zamam yasatmasiyla ilgilidir. Rilyalar-
da zaman ve mekan insan aklinin alamayacag kadar hizli degisme
gosterir. Kahraman, tipki riiyadaki bu hale benzer bir durumu Is-
tanbul’da yagsar.

[stanbul’un tabii giizellikleri de eserlerde riiya kelimesi ile ifade
bulur. Sahnenin Digindakiler romaninda bagkahraman Cemal’in Bo-
gaz mehtabina agik bir odada uyumasi riiya kelimesiyle anlatilir.
Burada Bogazigi tabii giizelligi dolayisiyla riiya héalini yagatan bir
mekan olmanin yani sira, ritya gérmeye iten bir etken olarak da ig-
lenir. Mekann riiyaya etkisi konusunda 6nemli yaklagimlar1 olan
Freud, riiyay: bilin¢altinun bir tirtinii olarak goriir. Riiyay: genellik-
le giinlitk hayatta tatmin edilmeyen duygularmn belirli bir kurgu
icinde doyuruldugu bir alan olarak ifade eden Freud, riiyanin olu-
sumunda dig mekanin da etkili oldugunu belirtmektedir. Freudun
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“zihnin uyku sirasinda yasami” dedigi ritya dig etkenlerle birebir il-
gilidir.” Freud'un bu konudaki diisiinceleri, Sahnenin Digindakiler
romaninda séz konusu boliimii anlamamizda yol gosterici olacak-
tir. Freud’un belirttigi riiyay: etkileyen dis uyaricilar, riiya icinde
gelismekte ve degismektedir. Sahnenin Digindakiler’de Cemal gece,
uykusunda Bogazici'nde oldugunu hisseder. Bu, dis uyaricilarin
rilyamin olusum ve geligiminde etkili oldugunu gosterir. Ciinkii dig
diinyaya tamamen kapali olan zihin, dig mekani uyku sirasinda da
algilayabilmektedir. Yani Freud'un dig uyaricilarin rityaya etkisine
dair yaklagimlar ile Tanpmar’'m kurgusal eserlerindeki rityalarin
olusumunda dig mekan olarak [stanbul’un etkisi arasindaki benzer-
lik dikkat ¢ekicidir.

Sahnenin Digindakiler'de ritya ve istanbul birlikteligi Istanbul'un
tabii giizelliklerinden biri olan Bogaz'in gece manzarasl dolayistyla
da iglenir. Tanpinar’mn Istanbul'da ritya halini bulmasinda en 6nem-
li faktorlerden biri Bogaz dir. Suyun olus hélindeki goriintiisi, ge-
ce 1giklarin akisleri ve puslu manzarasi Tanpmar’m bu manzaray1
ritya haline benzetmesini saglar. Yansitici kahraman olarak Ce-
mal’in Bogaz'in gece aldigi manzara ile ilgili soyledikleri yazardaki
su ve denizin riiyaya doniigtimiinii gostermektedir:

“Bogaz, bu eyliil gecesinde musiki kadar giizel ve derin, onun insana sun-
dugu hayaller, aghif1 alemler kadar imkansizdl. Her gey, aydinlik, akis, golge
birbirini devam ettiriyor, tamamliyordu. Sanki olug halinde bir diinyada idik.
Sanki kainat bizim icin ve bizde yani bastan yaratihiyordu. Bu maddesiz bir
diinya idi..."”8

Burada, Bachelard'in Su ve Diigler adli eserinin etkisi diigtiniilebi-
lir. Yazar, Yahya Kemal'in siir ve diisiincelerini irdeledigi Yahya Kemal
adh eserinde sairin siirlerindeki su ve deniz kavramlarina ayri bir
dikkatle yaklagmakta ve Bachelard'in fikirlerine dayanarak suyun
hayalleri toplayia bir 6zelligi oldugunu belirtmektedir. Dolayisiyla
Sahnenin Digindakiler’ de Bogaz'in bir riiya atmosferi ile anlatilmasin-
da Bachelard’in su diisiincelerinin etkisinin olmasi muhtemeldir:

“Su hayalleri toplayarak, madde ve cisimleri eriterek, egyay: kendi nesnelli-
ginden gikarma, onu mas ve temsil etme vazifesinde muhayyileye yardim eder.
Aym zamanda bir cins sentaks, hayallerin devamli birlesmesini temin eder, egya-
ya bagh hiilyal: yerinden s¢kiip koparan yumugak bir hareket getirir.”?

Tanpinar’mn romanlarinda gok sik rastlanan Bogaz'in durgun su-
larmin kahramanlar: hayal ve rityaya sevk etme nedeni, yazarmn -

8l



BETOL COSKUN

Bachelard’dan gelen- suyun muhayyileyi harekete gegirme Szelligi-
ni kullanmasiyla agiklanabilir. Eserlerinde Bogaz'in sadece durgun
sular bile kahramanlarda hayallerden ve riiyadan oriilii bir alem
tesiri uyandirmaktadir. Huzur romaninda da Bogaz’da her geyin in-
sant kendine ¢agirdigini ve kendi derinligine indirdigini belirten
yazar, Bogaz't insani kendi diinyasiyla bas baga birakan ve riiyaya,
hayallere sevk eden bir mekan olarak islemektedir.20 Ozellikle Bo-
gaz’m durgun sularindaki 1s1k akislerinin yaptigr renk tufani karsi-
sinda mest olan Tanpinar, bu manzaranmn bir benzerinin maddi ha-
yatta olamayacagimu diistiniir. Nitekim Bogaz’da sabahi “maddesiz
aynalarda bir sedef riiyas1 iginde yiizen fecir kizlarinin diyar1” ola-
rak ifade eder.!! Romanda kahramanlar: riiya ve hayale sevk eden
mekén yalnizca Bogaz'in sulari degildir. Bogaz'da gece vakti ayin
suya aksine ve olusan manzaraya hayran olan Miimtaz ve Nuran,
“masmavi bir diinyada ayin saltanati kurdugunu” diigiiniirler.
Yazar bu anlarda Miimtaz ve Nuran’i ayn riiyasinu yasiyorlarmis
gibi bir atmosfer i¢inde anlatmaktadir. Bu boliimlerde Tanpinar siir
dilinde gordiigiimiiz dilde riiya halini nesirde de kurar ve ayin, ge-
ce Bogaz’a hakim olusunu, musiki esliginde degisen 1siklari mad-
desiz bir diinya ve riiya olarak isler. Burada 6zellikle mekanin siir-
sel giizelligini saglayan 1s1k hiizmeleri riiya dekorunu olusturmak-
tadir. Tanpinar ¢ok giizel ve esrarh buldugu Bogaz manzarasin,
maddeyi tanimlayan kelimeleri kullanmak yerine riiya kelimesiyle
anlatmayi tercih eder.

Huzur romaninda Miimtaz’la Nuran'in agki bir ritya atmosferin-
de anlatilmaktadir. Miimtaz’in Nuran’a “Birbirimizi mi, yoksa Bogaz"1
m1 seviyoruz? “12 sorusu iki sevgilide ask, ritya ve Bogaz'in birbirine
girmis oldugunu gostermektedir. Miimtaz bu agkin “riiya icginde
yastyor“mus gibi oldugunu ifade eder.13 Agkin riiya iginde yagarni-
yormus gibi hissedilmesinde mekan olarak Bogaz'm sundugu im-
kanlarmn biiyiik bir etkisi vardir. Tanpmar’in kahramanlara su, 151k
ve tabii giizelliklerin birlegtigi bu mekanda maddesiz bir hayat, bir
riiya hali yagatmasi, mekanin ozelliginden kaynaklanmaktadir. Ro-
‘manda Miimtaz'in agkina farklilik ve kiymet katan gey, Istanbul’'un
mekan olarak onlara riiya kelimesiyle ifade edilebilecek bir hayat
sunmasidir. Dolayisiyla romandaki bu bilgiler dogrultusunda Tan-
pmar’da riiya fikrinin 151k, deniz, tabii giizellikler ve agkin ruhta
uyandirdigs hislerle beraber geldigini séylemek miimkiindiir. Ro-
manin bir bagka yerinde Bogazici etrafinda yine riiya atmosferi ku-
rulmugtur. Nuran ve Miimtaz'in Kanlica’da yali diplerindeki gezi-
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leri, eserde “yar1 deruni dlem yolculugu”14 olarak ifade edilmekte-
dir. Burada mekanun giizelliginin yaninda muglaklii -Bogaz'in ge-
ce muhayyileyi harekete geciren sesmzhgl ve kapaliligi- rityaya ve
hayale daldiran unsurlardandir.

Huzur'da Istanbul’un aksam manzarasindaki 1g1k ve renk armo-
nisi de bir riiya hafifligi olarak yer alir.l> Burada riiyadaki mekén-
larin 6zellikleri ile Istanbul’un aksam manzarasinin benzerlik gos-
terdigi goriiliir. Rityada mekanlardaki ayrinti ve sinirlar belirsiz; ge-
killer birbirine girmis haldedir. Istanbul’un sisli, aksam manzara-
sindaki tek renk hakimiyeti ve belirsizlik yazara riiyadaki mekanla-
r1 ¢agristirmaktadir.

Fikri eserlerinde Tanpinar’in zihninde Istanbul'un riiya ile bir-
likte yer almasina drnek ¢ok sayida boliim vardir. Bes Sehir’de Be-
desten ve Bogazici, yazara riiya hali yagatan mekénlar olarak yer
alir.16 Yazar, “Istanbul Mevsimleri ve Sanatlarimiz” adli yazisinda
ise romanlarinda kurgu iginde yer verdigi Bogaz'in hayalleri topla-
ma 6zelligini kendi gahsiyeti agisindan yorumlamaktadir. 56z ko-
nusu yazida, su ve aydinhigin birlikte oldugu kiy1 sehirlerinde bir
riiya iklimini buldugundan bahsetmektedir.1” Yine romanlarda rii-
ya ve hayale sevk edici ikinci unsur olarak gegen Istanbul geceleri
s6z konusu makalesinde daha detayli olarak yer almaktadir. Bura-
da Istanbul gecelerinin insanm i¢ diinyasin1 harekete gecirme 6zel-
ligine deginilir.® Tanpmar, Istanbul geceleri ile ritya arasindaki
baglantiy1 bagka agilardan da kurar. Bilindigi gibi riiyalarda realite-
den farkli bir ortamda oliiler ve diriler yan yana bulunabilir, 6li
olan diri, diri olan 6lii olarak yer alabilir. Istanbul’un karanlik so-
kaklarinda da Tanpinar, rityalara has bu ozelligi bulmaktadir. Me-
sela Istanbul semtlerinde Vefa'nin gece ‘Seyh Vefa Efendi’ oldugu-
nu sdyler.1? Yani tipk: 6lii ve dirilerin kol kola gezdigi riiyalarda ol-
dugu gibi eski Istanbul gecelerinde sokaklarda da &lmiis evliya
ruhlarinin diriligi ve varli hissedilmekte, bunun sonucu olarak re-
el diinyadan farkli bir riiya atmosferi yasanmaktadir. Tanpinar sah-
st hayatinda Istanbul gecelerinin bu uhrevi havasini hissetmekte ve
bu havayi daha soyut bir kavram olan riiya kelimesiyle ifade etme-
yi tercih etmektedir. “Lodos’a, Sis’e ve Liifer’e Dair” adh yazisinda
Istanbul’u mekan olarak riiyaya yaklastiran unsurlardan gece ve
denizin yaninda sisli manzara da yer alir. Tanpinar, Istanbul'un sis-
li manzaralarinda ayri bir nizama ve rityamn sinurlari igine girdigi-
ni hisseder.20 Burada yazar riiyaya, “realiteden uzak olan tiim var-
liklar”1 kapsayacak sekilde anlam yiikler.
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Istanbul, Tanpmar’in ruhunda giindiiz “uyanikken gériilen bir
riiya”ya sebep olurken, geceleri de riiyalarimin degismez kahrama-
n1 olarak yer almaktadir. Sanat eseri, agk, Istanbul ve musikiyi riiya
hali olarak ifade eden Tanpinar, Istanbul’u sevilen bir kadin, muh-
tesem bir sanat eseri ve riiya sehri olarak iglemektedir. Tanpinar’in
sahs? hayatinda Bogaz ve Istanbul’a bir sanat eseri olarak yaklasma-
s1 ve bunun “ikinci hayat”2! dedigi rityalarina dahi yansimis olma-
s1, roman ve hikayelerdeki Istanbul - ritya iligkisini anlama nokta-
sinda ¢ok énemli bir fonksiyona sahiptir.

Tanpinar, Istanbul’un gesitli mekanlari ile riiya arasinda kurmus:
oldugu iliskiye Yahya Kemal'in siirlerinin incelemesi sirasinda da
deginmektedir2?2 Yahya Kemal'in “Hayal S$ehir” adl siirini tahlil
ederken Uskiidar’da batan giinesin camlarda ates seklinde yansi-
masini bir hayal 4lemi, 1siklarin sénmesiyle gehrin yasadigt duru-
mu da riiya hali olarak ele alir. Uskiidar’daki renk armonisi ve
maddenin arka planda kalis riiya ile benzerlik kurulmasin sagla-
maktadr.

Tanpmar’in eserlerinde riiya - mekan iligkisinin bir bagka yonii
de, Istanbul’'un mekan olarak “uyanikken goriilen riiyaya” sevk
edigidir. Eserlerdeki “uyanikken gériilen ritya hali” giinliik hayatin
nizaminin ve gartlarinin islemedigi anlarda ruhun reel hayattan
farkli bir zaman ve mekan buudunda olmas: ile aciklanabilir. Yani
Istanbul’un mekan olarak kahramanlarda olusturdugu ruh hali ya-
zarm estetifinde ¢ok 6nemli bir yeri olan ‘uyanikken gériilen rii-
ya’dan bagka bir sey degildir. Dolayisiyla Istanbul’un yasattif1 rii-
ya hali, riiyanin yalmzca geceye ait bilingaltinin bir tiriinii olmayip
realitenin kurallarinin islemedigi, madde ile ifade edilemeyen her
seyi icine alir.

1. 2. ANTALYA'DA RUYALAR

Tanpinar’in estetiginin olusumunda en énemli mekanlardan bi-
ri, Antalya sahilleridir. Antalya, yazari riiyaya sevk eden yildizlar,
su, 151k, sis, ay gibi unsurlarin toplandig mekanlardan biri olarak
yer alir. Huzur romaninda, Miimtaz'in ¢ocukluk yillarinin gegtigi
Antalya, bir ritya sehri gibi anlatilmaktadir. Miimtaz'in ¢ocukluk
muhayyilesinin gelisiminde bu gehrin kayaliklarinin, sahillerinin,
yildizli gecelerinin biiyiik bir etkisi vardir. Romanda Miimtaz, de-
niz kenarinda, kayaliklarda oturmakta; aksam saatlerinde kayalik-
- larin aldigr sekiller hayallerini harekete gegirmektedir. Bu mekanda
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gecenin sebep oldugu vehimlerle deniz ve 151k, renk oyunlar: birle-
since Miimtaz’da uyanikken goriilen bir riya héline ve hayallere
sebep olur. Romanda Miimtaz'in bu ortamda saatlerce kaldig1 ve
ayrilirken “kébuslu bir rityadan” uyanir gibi bir hal yagadig ifade
edilir.23 Burada Miimtaz’'a riiya hélini yagatan Antalya’nin gecesi,
denizi, sessizligi ve 1giklarimin bir arada bulunugudur. Yazarin “An-
talyali Geng Kiza Mektup” adli yazisinda, “Sizin sahillerinize, o deni-
ze bakarak, o lodos dalgalarini seyrederek, benim gencligimde simdikinden
cok az verimli olan meyova bahgelerinde dolasirken yavag yavas hiilya ada-
mi oldum.”24 gseklinde dile getirdigi biyografik gercek ile Huzur ro-
maninda Miimtaz'm Antalya’daki kayaliklara saatlerce bakarak
hiilyalara dalmasi arasindaki benzerlik dikkat cekicidir. Tanpi-
nar’in estetiginin temeli olan riiya fikrinin Antalya’daki deniz man-
zarasi, kayaliklar ve magaralara bagli oldugunu belirtmesi, riiyaya
yaklagiminda mekan olarak Antalya'nin 6nemini gostermektedir.
Deniz, ézellikle Antalya’daki Akdeniz sahilleri, Tanpinar’da i¢ diin-
ya ile baglantili olarak énem kazanir.

I. 3. BURSA'DA RUYALAR

* Bursa, Tanpmar’mn muhayyilesinde mazisiyle 6zdeslesmis bir
sehirdir. Eserlerde bu “mazi riiyas1”2 gehir, Tanpmar’in ruhunda
uyandirdigy akislerle subjektif bir sekilde yer almaktadir. Mazi ile
riiyay1 ¢ogu zaman birlikte kullanan Tanpinar’mn bu yaklagimi, bir
mazi sehri olan Bursa'y1 anlattig1 satirlarda da dikkati geker. Os-
manli'nin kurulus ve gelisme dénemlerinde bagrolit oynayan gehir,
Tanpinar i¢in Osmanl: yadigaridir. Eserlerde sehrin, yazarr maziye
stirtikledigi ve ikinci bir zamani yasattig1 goriilmektedir. Bununla
beraber Tanpinar’da Bursa’y: riiya sehri olarak ele alis, mazi ve
ikinci zaman fikrinin yaninda Bursa’nin mimari ve sanatsal giizel-
ligi sebebiyledir.

Tanpinar'in kurgusal eserlerinde Bursa ve riiya iliskisine yalniz-
ca “Emirgan’da Aksam Saati” hikdyesinde rastlanir.26 Burada basg-
kahraman Sabri'nin zihninde; karis1 Seher’le Yesil Tiirbe ve Mura-
diye’yi birlestirdigi goriiliir. Sabri buradaki ginilerin renklerinde Se-
her’in rityalarindan akisler oldugunu diigiintir.

“Bursa Daveti” adli makalesinde, Tanpinar Bursa, mazi ve ha-
yat birlikteliginden bahseder ve Bursa’y: sevmenin hayatmn iginden
kaynaklandigini belirtir.2” “El degmemis mazi riiyas1” dedigi Bur-
sa, yazar i¢in Osmanli'nin ihtisamli tarihine tutulan bir aynadn‘.z8
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Tanpinar’in maziyi giizel bir riiya olarak algilayisi, Bursa’y1 da ma-
zi riiyasini aksettiren bir sehir yapar.

Beg Sehir’de Bursa'da yer alan Osmanli dénemine ait Giimiislii,
Muradiye, Yesil, Niliifer Hatun, Geyikli Baba, Emir Sultan, Konu-
ralp gibi mekanlar, munis riiyalara benzetilir.2? Bursa’min kendisine
has bir ruhaniyeti ve ikinci bir zamani olduguna inanan Tanpmnar,
Bursa’ya ait baz1 mekénlar tizerinde durmaktadir. Bu mekanlarin
maziye gotiirme 6zellifi nedeniyle yazari riiya iklimine sevk ettigi
gortiltir. Mesela Giimiiglii, anlami ve kelimenin yapist nedeniyle
Tanpinar’in hayalinde sihirli bir ayna seklinde canlanmaktadir. Ar-
ka planinda sanl bir mazi olan Giimislii, Tanpmar’da bir riiya ha-
li olugturmaktadir. Yazarin gegmiste yasayan énemli insanlarin ha-
yatina karst duydugu meraki da onlarin yagadigi mekanlara ilgi
duymasini saglamaktadir. Bu mekénlar, Tanpmar’in zihnindeki
ge¢mige duyulan merak sebebiyle bir riiya hali olusturur. Geyikli
Baba igin de ayni durum séz konusudur. Bir ritya hali diyebilecegi-
miz bu duruma sebep olan sey, yazarin maziyi zihninde canlandir-
masi ve yeniden kurgulamasidir. Bu mekanlar vasitasiyla Tanpi-
nar’'in yagadig1 hal, “Siir ve Riiya II” makalesinde ifade ettigi “uya-
nikken goriilen riiya” ifadesiyle agiklanabilir.30

Tanpinar, Bursa’da (Bes Sehir) “ikinci zamanm” buradaki mimari
yapilarin zamanla yok olmas: ve azalmasina ragmen yagandig dii-
stincesindedir. Bursa’ya has bu hal, mimari yaps, su sesleri ve maziy-
le olan bagin devam edisi sayesinde olmaktadir3! Evliya Celebi'nin
“Bursa sudan ibarettir.” ctimlesi ile Tanpiar’in “Bursa’da Zaman” si-
irinde “Su sesi ve kanat sakirtisindan, [ Billur bir avize Bursa'da zaman.”32
musralari birlesmekte ve Bursa’da riiya halini kuran bir unsur olarak
gesme ve sular kargimiza ¢ikmaktadir. Burada Tanpinar’in su sesleri
ile rityay1 mekan olarak Bursa gsehrinde birlestirmesi onun su sesleri-
ne yiikledigi anlam dolayisiyladir. Clinkii yazar Beg Sehir’de su sesle-
rine manevi bir anlam ytikleyerek bunlarin “lediinni bir riiya” gibi
Bursa'y1 kapladigindan bahseder.33 Su sesleri mazi ile hal, Osmanli ile
- glintimtiz arasinda kurulan bir bag gibi ele aliur. Tanpmnar, Bursa'nin
hemen her yerinde maziye ait bir seyler bulmaktadir. Bursa ovasin
ceviren daglar dahi eskiyi hatirlatan bir “ecdat riiyasi”dir.34

Bursa tig 8zelligiyle Tanpinar’da mazi rityas: kurar: Mimari yapi-
s1, burada yagamus olanlarin ruhaniyeti ve tabii giizellikleri. Ozellik-
le Tanpinar‘m zihninde Bursa ile Osmanli 6zdeglesmis gibidir. Os-
manli'nin bir déneminin en gézde sehri olan ve i¢inde yatan 6liileriy-
le bu iklimi hala koruyan Bursa, Tanpinar’da mazi riiyasina acilan bir
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penceredir35 Bursa etrafinda mazi ve ritya kavrami birbiri igine gir-
mig gibidir. Bes Sehir'in Bursa’y1 konu alan boliimiinde yer alan ciim-
leler, Bursa cercevesinde riiya ve mazi birlikteligini gostermektedir:

“Simdi iyice anliyorum ki demin etrafimda dolagan uguglarinin fantezisine
hayran oldugum giivercinler aslinda bu seffaf aleme ait, ondan bizim diinya-
muza aglmus riiyalardan bagka bir sey degildir. Bu alemde her gey var. Gegmis
giinlerimiz, hasretlerimiz, 1zdiraplanimiz, sevinglerimiz, timitlerimiz, hepsi

orada kendi hususiyetleri yapan renklerle mevcut.”36

Yazar burada riiyayr maziyle beraber kullanmakta ve mazi ile
halin birlikte yasandig1 Bursa sehrinde mazinin yasandigi ikinci za-
mani reel zamandan farkli bir ritya hali olarak ifade etmektedir.

I. 4. KERKUK'TE RUYALAR

Tanpmnar’in diigtince diinyasinda Kerkiik geceleri ayr: bir 6ne-
me sahiptir. Yazar, bu gecelerde gergekligin ortadan kalktigin, yil-
dizlarin insana yaklagtigin belirtir. Yazar, “Kerkiik Hatiralar1”nda
Seyyit Abdullah’in gérdiigii riiyalara deginir. Kigiik cocuk muhay-
yilesinde Abdullah’in kendisinden istenilen geyleri “riiyasinda” te-
min ettigini diigiinmektedir.?” Bahsettigi rityalar, kendisinden ziya-
de cevresindekilere ajttir. Seyyit Abdullah’m disinda Kerkiik’te onu
asil etkileyen hizmetgileri Giilbuy'un rityasidir. Yaklagik 13-14 yas-
larinda Kerkiik'teki ikinci evinde duydugu bu hadise yazarin ileri-
ki yillarda yazdig1 “Evin Sahibi” adli hikayesinin de temelini olus-
turacaktir. Giilbuy Harim’in bagindan gegenler, temelini riiyanin
olusturdugu bir roman gibidir. Zengin bir ailenin kiz1 olan Gtlbuy
Hanim’'in hayati, nisanh iken gordiigii rityalar yiiziinden degisir.
Giilbuy’un riiyalarina bir yilan girer ve ona agik oldugunu ve ev-
lenmesine asla izin vermeyecegini sdyler. Daha sonra riiyalarinda
bu yilan kilik degistirerek giizel bir delikanh geklinde goriinmeye
baglar. Nikah zamanina kadar bunu saklayan Giilbuy, diigtin gni
herkese durumu agiklar. O giin her giinkii gibi yataginin altina gir-
mis olan yilaru bulur ve élddriirler. Fakat bu yilanin dlumiiyle ha-
yat1 daha ¢ok altiist olur, babasi ve niganlisi oliir, kardesi de vurula-
rak sldiiriliir. Daha sonra Giilbuy’an gdzlerinden biri kor olur.38

Tanpinar’in bir masal havasinda anlattig1 bu riiyanun gergekle
baglantili bir yontiniin de oldugu ve riiyanin gergekle hayali bera-
berinde tagidig1 dikkati gekmektedir. Ciinkil Giilbuy’un rityasinda
gordiigii yilan, gerekte her giin yatagimin altindan gtkmaktadir. Bu
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da riiyaya bagka bir boyut kazandirmakta ve rityanun gercek hayat-
la ilgisini ortaya koymaktadur. Tanpinar, “Yilarmn Kerkiik'te de bir mu-
hayyele saltanati vardi.”3® diyerek Kerkiikteki tiim halkin muhayyi-
lesinde bu esrarengiz olaylarin varligina dikkat ceker. Asagidaki
alintida Tanpinar, “Evin Sahibi” hikayesini olugtururken Giilbuy
Hanim’dan esinlendigini belirtmektedir:

“Abdullah Efendi'nin Riyalar’'ndaki ‘Evin Sahibi’ adl hikayem bu Giil-
buy’un macerasinin senelerden sonra uyanisidir. Surasi da var ki, Kerkiik’te
tiglincl evimizde biz de bir yilan 6ldiirdiik. O sene icinde annem Musul’da ti-
fiisten 61di1.”40 ’

Tanpmar’in bu yilanli riiya ile annesinin éliimii arasinda biling-
li veya bilingsiz bir sekilde bir iligki kurdugu gériilmektedir.4! Co-
cukluk muhayyilesinde annesinin 6liimiinden az bir zaman &nce
dinledigi bu hikaye ile annesinin &liimii arasinda bir baglantinin
kurulmus olabilecegi diisiintilebilir. Ayrica bu hikayede riiya ile il-
gili sGylemis oldugu climleler de séz konusu rityadan etkilenis de-
recesini ortaya koymaktadir:

“Ah o giinahsiz yasta bana telafisi kabil olmayanmn azabmu tattiran bu rii-
yalar... Bir daha goremeyecegimi bildigim memleketlerin sicak ve aydinlik ge-
celeri... Onlarn agir ahengiyle dolduran irpertici sesle, 6liimii gizli oldugu bir
taraftan bayiltici ve agir rayihalarinu génderen gozle goriinmez, fakat elle tutu-
lacak kadar yakin bir bahge yapan durgun ve hiiziinlii hava, sonra yildizlar, iri-
li ufakl panltilartyla rityalarima dolan yildizlar ve her sabah uyanmadan én-
ce onlarin benim yetim ¢ocukluk hayalimde aldig: acaip sekil... Kehkesan ctis-
. seli, siyah derili, y1ldiz pullu yilan, annemin bogazina sarihip 6ldiiren yilan,
evimizin sahibi, diisiincemizin efendisi, biitiin bir ev halkina her tiirli gunde-
lik hareketlerden, her geceki riiyalarima varincaya kadar hepsini tayin ve ka-
bul ettiren korkung eser, harikilade meveud.”42

Riiyadaki bu yilan i¢in, “evin sahibi”, “bir nevi tabu” ifadelerini
kullanan yazar, hikdyelerde de “ilah, bu evin tek mabudu” kelime-
lerini kullanir. Bu paralellikten dolay1, hikayedeki yazarin yetim co-
cukluk riiyalarinin degismez kahramani olan yilan, biyografik oku-
maya miisait bir unsur olarak kargimiza cikar.

I. 5. DIGER SEHIRLER

Ahmet Hamdi Tanpinar, Istanbul, Antalya, Bursa ve Kerkiik di-
sinda Konya, Erzurum ve bazi Avrupa sehirlerinden de mekan - rii-
ya iligkisi baglaminda bahsetmektedir.
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Tanpinar, “bozkirin tam gocugu”43 dedigi Konya'nin alabildigin-
ce uzanan bog arazilerini ve bozkirlarina yansiyan igiklarin olustur-
dugu manzarayi riiyaya benzetmektedir. “Serap” ve “riiya” keli-
meleri ile anlatti1 bu hél, yalnizca Konya’'nin tabii ézelliklerinden
kaynaklanmaz. Konya'nin Selguklu dénemini yagatan maziyle bagt
da riiya halini kurmaktadir. Riiyalarda birka¢ zamanin bir arada
yaganuyor olusu ile Konya’da hal ile mazinin ig ice gecmigligi ara-
sinda bag kurulmusgtur.44

Tanpinar’in ¢ocukluk yillarinda biiytikannesi bagta olmak tizere
ailesiyle babasmin igi nedeniyle gegtigi ve konakladigi bu sehir,
onun hayal diinyasinda derin iz birakmigstir. Konya'nin bozkirlar
ve Erzurum’daki daglar da telkin ettigi hava dolayisiyla bir riiya ik-
limi olugturur. Sehir, daglarin ve yildizlarin bir arada olusu ve geg-
mig zaman insanlarinin yagayisini hatirlatmas: sebebiyle Tanpi-
nar’da ritya hali olusturur.4

Avrupa gehirleri, fazla zaman gegirmemesine ragmen, birgok y&-
niiyle Tanpimnar’i etkilemistir. Ozellikle buradaki mimari dokuya
ayri bir dikkatle yaklasan Tanpinar, Venedik, Bruges, Gand gibi ge-
hirleri mimari yoniiniin kendisinde biraktif1 tesirle anlatmakta-
dir.46 Yazar bu gehirlerdeki mimari yapinin modern Avrupa hayat:
i¢cinde bir Ortagag riiyas: olusturdugunu diisiinmektedir.4” Bu se-
hirlerde duydugu riiya hali yine zaman fikriyle alakalidir. Bu sehir-
lerde Ortacag’la modern ¢ag: birlestiren, ayn1 anda iki zaman yaga-
tan mimari yap: Tanpinar’da ritya hali kurmaktadir.

I. 6. MIMARI ESERLER VE RUYA

Tanpinar’in eserlerinde mekéna riiya halini veren en &nemli
unsurlardan biri mimaridir. Tanpinar, mimarinin ge¢mis zamani
yasatma Ozelligini ve bir sanat eseri olmasindan kaynaklanan gii-
zelligini ritya haline benzetmektedir. Aydaki Kadin’da mimari, ri-
yaya dekor olusturmaktadir. Bu romanda Tanpimar mekén olarak
bir kale sarayiru kullanirken bu yapinn tarihi gelisimini ve tislu-
bunu biitiin yonleriyle anlatir. Rityada mimari yapinin, normalde
teferruat sayilabilecek bu hususlarindan bahsedilmesi dikkat geki-
ci bir husustur.48

-Tanpinar’m mimari eserlerle ritya arasinda kurdugu iliskide
ozellikle aydmhik ve 1s1k birlikteliginin etkisi vardir. Yazar bu yak-
lagimuru Beg Sehir’de su sekilde ortaya koyar:
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“O aydinligin daim zengin riiyast, sanatkarin sazidir. Eski ustalarimizin
as1l bagarisi tabiatla bu igbirligini saglamalaridir. Pek az mimaride tas mekanik
roltindi, sekiller sabir hitviyetlerini Istanbul camileri kadar unutur. Pek az mi-
mari kendisini 151in cilvelerine Istanbul mimarisinde oldugu kadar hazla,

onun tarafindan her an yeni bagtan yaratilmak igin teslim eder.”4?

Tanpinar’m mimari yapilar icin kullandif: “tastan ebediyet rii-
yas1” ifadesi onun mimari yapiy1 riiyaya benzetmesinin nedenini
aciklar30 Riiya asla kaybolmayan ve ebediyetle iligkili bir haldir.
Bundan dolay1 Tanpinar rityanin bu 6zelligi ile mimari arasinda bir
yakinlik kurmaktadir. Mimari, ge¢cmisle bagi saglama ozelligi ve
ebediyete bakan yoni ile riiyay: hatirlatmaktadir. Rityalarimizda
hi¢ tanimadigimiz atalarimizdan izlerin varhig ile 6li ve diriligin
farkli bir anlamda yer aligt diistiniildiigiinde mimari yapi ile riiya
arasindaki benzetme yonii de anlasilacaktir. Tipki riiya gibi mima-
ri yapida da nesillerin ve atalarin izi yasamaktadir. Ayni eserde mi-
mari yapi ile riiya arasindaki yakinlik zaman, 1sik ve ebedilik gibi
kavramlarla da kurulur. Sultan Ahmet Camii bu anlamda 6nemli-
dir. Bes Sehir’'de Tanpinar‘in Sultan Ahmet Camii'ne girer girmez
bir riiya havasini yagadig goriilmektedir. Yazara gére bu caminin
i¢i “mavi bir bahar rityas:”dir.5! Burada mimari yap: olan caminin
i¢inin ritya havasinu yagatmasi, 151k yansimalar ile de ilgilidir. Ca-
minin ingasinda mimarin giineg 1siklarmi yansitmasindaki ustalik
sonunda olugan giizellik riiya kelimesi ile ifade edilmektedir.

Beg Sehir’'de mimari yapilarin gece goriilen riiyaya da etkisinin
oldugu goriilmektedir. Tanpinar, kitabin Ankara boliimiinde Haa
Bayram Veli'nin yasamis oldugu cami ile Roma mabedinin kalmti-
larini karsilastirir. Bu iki tarihf yapmmn yan yana olusunu ilging bu-
lur ve bunun, Hac1 Bayram’in rahmanf riiyalarina etki edip etmedi-
gini merak eder.52 Burada yazar, mekan: ve mimari yapiyi, rityay:
etkileyen birer unsur olarak ele alir.

Yagadigim Gibi’de Ibrahim Paga Sarayr'min yikilma siirecini eleg-
tirdigi yazisinda mimari yapinn tarihine ve ge¢gmis zamani ebedi-
lestirme 6zelligine deginmektedir. Yazar, bircok eserinde oldugu gi-
bi burada da riiya ve mimari eser birlesimini mazi vesilesiyle kurar.
Ibrahim Paga Saray: mazi rityastni “doya doya seyredebilecegi-
miz”33 bir yap1 olarak ifade edilir. Dolayistyla burada da mimari ya-
p1 cercevesinde riiya ve ge¢mis zaman birlegir. Bu durum Tanpi-
nar’mn eserlerinde ¢ok énemli bir yeri olan mimari yapi, sanat eseri
ve riiya fikrinin sentezini gostermektedir. “Notre Dame’de Bagibos
Diigiinceler” adli yazisinda yazar Notre Dame Katedrali'ni “nesille-
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re kébus fikri” agilayan bir mimari eser olarak anlatir.5¢ Mimari eser
ile fiziki yapisinin ruhta uyandirdig: his arasinda iligki kurulur. Bu
yapidaki birbiri igine girmis, silsile halindeki ¢izgi ve 1sik demetle-
ri Tanpinar’a ritya i¢indeki gecisleri hatirlatmaktadir. Mimari yapi-
nin fizik? 6zelliklerinin yaninda gecmige gotiirme 6zelligi de riiya-
y1 ¢agristirir.55 ‘

II. ROYA ICINDE MEKAN

Tanpinar’in eserlerinde dis diinya tasvirleri énemli bir yer tut-
maktadir. Mehmet Kaplan, Tanpinar’daki bu dig diinyay1 gézlem
ve tecessiisii onun ¢ocukluk yillarindan getirdigi “seyir ve temaga”
temayiiliine baglamaktadir.5¢ Seyir ve temasaya ¢ok meraklr olan
Tanpinar’in eserlerinde dis diinya yalnizca kuru tasvirlerle yer al-
maz. Yazarin Uslupcu yonii dig mekanlar1 uzun uzun tasvir etmesi-
ni sagladig: gibi i¢ diinyanin da detayl: tahlilini beraberinde getirir.

Tanpinar, -Freud’a paralel olarak- riiyalarn islevlerinden biri
olarak giinliik hayatin sirlarini, problemlerini agiga ¢ikarmak gek-
linde goriir. Bu yiizden eserlerinde giinliik hayattaki problemlerin
bazilarinin ¢6ziimiinii riiyalara birakmaktadir. Romanlarin olay or-
giilerinin baglanti noktalarini olusturan riiyalarin ¢oziimii roman-
larin anlagilmasinda esas noktayi tegkil etmektedir. Oncelikle bu ¢6-
ztimlemelerde tahlili gereken ilk unsur, rityalardaki mekanlardr.

Tanpinar’in hikayelerinden “Ge¢mis Zaman Elbiseleri”nde, me-
kén riiyada 6nemli rol oynar. Hik4yenin bagkahramani Cemil’in rii-
yalarinda giinliik hayat problemlerinin degisik mekéanlarda ortaya
ciktigr goriilmektedir. Tanpinar, Cemil’in riiyasinu aktarmadan 6nce
rityanin iglevini anlatur:

“Giiniin biitiin olan bitenini, hi¢bir suurun diizen vermedigi bir hatirlama-
nin iginde karmakarigik yatiyordum. Hicbir eski zaman mtizesinde benim o
geceki kisa uykumun igine giren acayip ve munis ifritleri bulmak imkaru yok-
tu. Esas temi bagdaki oyunla Keti olan bu uzun ve gapragik alemde her gey al-
tiist, her sey en beklenmeyen sekilde idi.”57

Tanpinar eserlerinde nadiren riiyanin tahlilini yapmakta, ¢ogu
zaman riiyalarin ¢éziimiinii okuyucuya birakmay1 tercih etmekte-
dir. Bu riiyada da riiyamun arkasindaki sirlar1 agikga okuyucuya
sunmaz, sadece yol gosterir. Riiyanin baginda verdigi bilgiler dog-
rultusunda mekanin ¢ok énemli bir rol oynadig: bu riiya, “giiniin
biitiin olan bitenini” karmasgik bir gsekilde anlatma fonksiyonunu

9



BETOL COSKUN

yiiklenmigtir. Burada Tanpinar’in baz ifadeleri, ritya ve mekanm
¢6ziimii adma ipucu tegkil etmektedir. Yazar, riiyayr “eski zaman
miizesi” benzetmesiyle aciklar. Ayrica ayni yerde Cemil’in giinde-
lik hayatinda etkilenmis oldugu iki hadisenin -bagdaki kumar oyu-
nu ve Keti'nin- riiyada karmagik gibi goriilen kurgu icinde yer aldi-
g1 goriilmektedir. Buraya kadar Tanpmar’in riiya 6ncesi ve sonrast
yer verdigi diigiinceler psikanalizmi hatirlatmaktadir. Psikanalizm-
de riiya giinliik hayat: yansitir. S6z konusu hikdyede bu yaklagima
paralel olarak, Cemil’in giin icinde onu etkileyen iki olay: riiyasin-
da gordiigii dikkati cekmektedir. Freud’un giinliik hayatta bilingal-
tina itilen olaylarin riiyada ortaya ¢iktigini belirtmesi ile Jungun
“riiya kisinin i¢ diinyasini betimler”%8 s6zii bu hikayedeki riiyay1 an-
lamada 6nemli yaklagimlardir. Ayrica Tanpinar'm buradaki riiya
icin kullandi@1 “eski zaman miizesi” benzetmesi; Freud'un riiyalar-
da gegmis zamanun izlerinin -yer degistirme sebebiyle- karigik bir
halde yer aldig: diistincesinin siirsel bir s6yleyisle tekraridir. Dola-
yistyla bu riiyadaki mekanlar incelerken bu benzerliklerin ve Tan-
pinar’in ritya dncesi verdigi bilgilerin dikkate alinmasi gerekmekte-
dir. S6z konusu riiya, hikdyede su gsekilde anlatilmaktadur:

“Esas temi bagdaki oyunla Keti olan bu uzun ve caprasik dlemde her sey al-
tiist, her sey en beklenmedik gekilde idi. Tabii bagta Keti geliyordu, fakat zaval-
h Keti, bu nizamsiz muhayyilede ne acayip terkiplere giriyordu. Bir Keti ki, ba-
s1 biraz evvelki ev sahibimizin omuzlar: ve gigkin karm tistiinde duruyor ve asil
garibi, deminki siska delikanhinin kirpik bryiklarini tagiyordu. Sonra bu bag bir-
denbire kayboluyor ve biz, ev sahibimizle beraber, el ele Keti'nin bagini artyor
ve bir tiirlii bulamiyorduk. Birdenbire éniim{izden kornasini 6ttiire ottiire ge-
cen bir otomobil, Keti’nin bagin1 ses halinde 6niimiize atiyordu. Evet, aydinlik
tebessiimii ve saglarinin pariltist ile bu baglar birbiri ardina karanlik geceye fir-
liyorlar ve bir altin yagmuru gibi dékiiliiyorlardi. Fakat biz onlar toplayami-
yorduk, kirpik bryikhi delikanlinin kiz kardesi benim onlar toplamama mani
oluyor, muttasil yolumu keserek elime kiigiik bir balik kavanozu sikistiriyordu.

Sonra birdenbire biitiin bunlar kayboluyor, kendimi tek bagima bir bahgede
buluyordum. Ayaklarimun altinda bir sarni¢ kapag: vard: ve ben kapagin hem {is-
tiinde hem altinda oldugumu biliyordum. Evet sarructa mahpustum ve aym za-
manda, sarnicn iistiinde bekliyordum. Fakat hakikaten sarnicin {istiindeki ben
miydim? Ciinkii bu demir kapag1 sumsiki 6rten bir kilit, Karamaga papazma ¢ok
benziyordu ve heyhat, bu Karamaca papazi da sabahleyin okudugum Hoffman
hikayesinin kahramanydi. Ve iste 0 zaman hissettim ki, Keti, bir kemandur.. 759

Ritya, Cemil’in i¢ diinyasini yansittig: icin karngik ve nizamsiz-
dir. Rityanin baginda giin i¢inde ulagmaya calistig1 fakat ulagama-
digt Keti, degisik kiliklarda goriilmektedir. Keti'nin girdigi kiliklar-
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dan biri olan ev sahibi de, giin i¢cinde Cemil’in rastladig1 bir kisidir.
Riiyada mekan degiserek daha sonra bahge olur. Cemil bu bahgede
bir sarnigta mahpustur. Aynu zamanda, mahpus oldugu sarnicin iis-
tinde bulundugunu hissetmektedir. Rityanin yorumunda bu me-
kénin -sarnicin- ve mahpus olma durumunun 6nemli bir yeri var-
dir. Rityanun sonunda ise ritya mekanindan reel mekéana dogru be-
lirginlesme ve uyarug hali anlatilmaktadir. Genel olarak riiyanin
oziinde Cemilin giin icinde yasadig1 duygu ve olaylarin varlig s6z
konusudur. Rityadaki mekéanlar da bu duygu ve olaylarin riiyada-
ki sekil degistirmeleridir. Keti’ye gilin i¢cinde ulagmak isteyen ve sti-
rekli olarak ulagamama endigesi ve korkusunu yagayan, sonunda
bir kaza gecirerek Keti'ye ulasma timidi biisbiitiin ortadan kalkan
Cemil’in i¢ diinyasindaki engelleri asamama duygusu rityanin kur-
gusunu belirler. Bahgedeki sarnig, mekan olarak Cemil’in psikolojik
halini yansitma 6zelligine sahiptir. Keti'ye ulagma stirecinde birgok
engelle kargilagip giiniin sonunda kaza yaparak garesizligi son had-
dine varan ve tanimadig1 bir evde uyumak zorunda kalan Cemil’in
yasadig1 his ve olaylar rityada sarmigta mahpus olma ile sembolle-
sit. Ote yandan riiya icinde mekanlarin siirekli degismesi, Cemil’in
giin iginde yasadig1 duygu degisikliklerinden kaynaklanmaktadir.
Tanpinar, mekan, zaman ve olaylar bakimindan farkhl bir at-
mosfere sahip olan “Abdullah Efendi'nin Riiyalar1” hikayesinde
“stirrealizm yapmaga ¢alistigini” belirtmektedir.60 Hikdyede olan
biten her sey hikayenin bagkahramant olan Abdullah Efendi’nin
hayallerinin mahsulii, sarhoglugunun sebep oldugu esyay: farkl
algilayis veya riiya hélinin triintidiir. Hikayede siirrealizmin etki-
si, tim olay boyunca hissedilir. Stirrealizm akiminin eserlerde
okuyucu ile kahramanin bilingaltini yiiz yiize getirmeyi amag
edinmesi hikdyeye yansimis, Tanpinar s6z konusu akimdan bes-
“lendigi hikdyede Abdullah Efendi'nin bilingaltini ve zihninin
oyunlarini s6z konusu etmistir. Hikaye ilging bir kurguya sahiptir.
Abdullah Efendi'nin eserde “iist kat kiracis1 ve evin sahibi” olmak
tizere iki yoniinden bahsedilir. Dolayisiyla hikdyede yer alan tiim
mekéanlar bilingalt1 diyebilecegimiz Abdullah Efendi'nin iist kat
kiraasinin yagadigy, hayal ve riiyaya aittir. Hikéyenin tiimiiniin
hayal ve riiya hali olmast dolayisiyla hikdyedeki tiim mekéanlar da
riiya icinde mekén kategorisine girmektedir. Tanpinar, “Siir ve
Riiya I” makalesinde uyuyan insanin cansiz bedeni ile onun riiya-
sinda yagsadig hareketleri ve bu ikilikten dogan tezatlari gok sirhi
buldugunu séylemektedir.6! Bu hikayeyi, ¢cok sirli buldugu bu rii-
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ya ve hayat ikiligini, Abdullah Efendi'nin uyuyan, cansiz bedeni-
ni lokantada birakarak ve tiim hikayeyi rityada etkin olan ruhun
maceralar1 olarak kurgulayarak uygulama sansi bulmusgtur. Tama-
mu bir kabustan ibaret olan hikdyede Abdullah Efendi'nin ruhu-
nun, bilingaltinin, zihninin®2 gezmis oldugu yerlerin tamami “rii-
ya i¢indeki mekéanlar”dur.

Hikayenin baginda Abdullah Efendi'nin “hikéyesi gti¢ bir seren-
cama daldig1” ilk mekan lokantadir.6® “Hikayesi gii¢ bir serencam”
ifadesinden kasit, hayal ve riiya atmosferi olmalidir. Kahramanin
ritya atmosferine girdigi bu ilk mekan ayrmtilariyla tasvir edilme-
mekte, daha ziyade bu mekanda yaganan olaylardan bahsedilmek- -
tedir. Abdullah Efendi'nin hik4ye boyunca en 6nemli y&nii olan in-
sanlar1 derinlemesine ve titm giplakligiyla gérme yetisi bu mekan-
da baglamaktadir. Gordiigi seylerin disi ve ici arasindaki farklilik
kahramani korkutur. Lokantadaki bu korkung seriiven ii¢ yil énce
bagka bir rityadaki bir mekan dolayisiyla baglamugtir. Bu, Abdullah
Efendi’nin gahsiyetini anlamada ve bu hikayenin ilerleyen boliim-
lerindeki riiyalari ¢6ziimlemede gok 6nemli bir yere sahiptir. 56z
konusu olay ve mekdnin Abdullah Efendi’ye esyay: tiim giplakli-
g1yla gérme yetisini kazandirdig belirtilmektedir. Riiya su sekilde
vuku bulur: Abdullah Efendi, odasinda bir tiirlii gériinmeyen bir
sevgiliyi beklerken birdenbire tepesindeki catinin ugtuguna ve oda-
sina yildizlann dolduguna sahit olur. Yildizlar elle tutulacak kadar
Abdullah Efendi’ye yaklagir ve sevgili, yildizlara basarak yere iner.
Riiyanin arkaplaninda ulagilamayan, {istiin goriilen sevgilinin me-
kan ve zaman olarak Abdullah Efendi’ye yaklagsmas: vardir. Bu rii-
ya, hikdyedeki Abdullah Efendi'nin davraruglari, hal ve hareketle-
rindeki degisimi baglatan hadise olarak verilir. Abdullah Efendi'nin
“mavera ile arasinda hi¢ temenni etmedigi bir sekilde kuvvetli ve
derin bir miinasebetin” baglamas bu olayla ortaya ¢ikar.64 Burada
dikkat cekici bir nokta, mekanin kiigiik bir odadan yildizlara ulasi-
lan bir genislige doniismesidir. Mekandaki bu genisleme, Abdullah
Efendi'nin realitede ulasamayacag1 sevgiliye sahip olma arzusuyla
ilgilidir. Psikolojik rahatlama beraberinde riiyada genig bir mekan
getirmektedir. Ayrica oda ile yildizlar arasindaki mesafe de Abdul-
lah Efendi ile sevgilisi arasindaki ugurumu géstermektedir. Abdul-
lah Efendi kiigiik bir odada iken sevgilinin yildizlara basarak gelisi
sevgiliye atfedilen deger ve iistiinlitkten kaynaklanmaktadir. Go-
riildiigii gibi her biri sembolik bir anlam tagtyan mekéanlarin Abdul-
lah Efendi’nin egyay: algilayis tarzinda olusturdugu degisiklik vur-
gulanmaktadir: ’
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“Iste o geceden beri kendisinde ok derin bir yerde sakly, esrarh bir zembe-
regin harekete gegtigini duydu. Kainat kargisinda artik ayni adam degildi. Her
sey onda sanki daha derine, daha esashya dogru gidiyor ve bu yiizden gtinliik
manzara ve ¢ehreler kendisi i¢in zaman zaman degisiyordu.”65

Hikéyede realite ile hayal birbirine girmigtir. Bu durum, ilk me-
kéan olan lokantada Abdullah Efendi'nin izledigi masada oturan
ciftle daha belirginlesmektedir:

“Suiphesiz ki hakikatte bu gordiiklerinin higbirisi vaki degildi; biitiin bun-
lar1 can sikintisindan kendisi icat etmisti. Uzun miiddet bu diisiincelerle ken-
disini yiyordu, sonra etrafinda gérdiigii seylerin vaki olup olmadiklarim bir
daha tetkik i¢in yine o tarafa bakti: Deminki ciftlerin ikisi de yoktu. Beyaz 6r-
tiilii masalarda siyah hezaran iskemleleri, bombog ve her giin binlerce defa
seyrettigimiz ve ahgik cehreleriyle gériince adeta sevindi.”66

Zihninin egyay1 bir oyun héline getirdigi Abdullah Efendi, hayal
ile realite arasinda gidip gelmektedir. Buna bagl olarak mekanda
gercek ile hayal ici ice girmigtir.

Hikayedeki riiya igindeki ikinci mekan randevuevidir. Abdullah
Efendi’nin korku igerisindeki héline sebep, buradaki kiiciik oda ve
odada yagadig: hadiselerdir. Oda oldukga sefil ve kirli bir yerdir.
Odada yer alan kiigticiik bir yatak da kahramana, kendisi i¢in ya-
pilmug bir mezar izlenimi vermektedir. Oliim hissiyle beraber asil
kabus baglar. Tahta kurusu lekeleriyle, ¢ivi deliklerinin kapladig1
duvarda tavana yakin asilmig bir zembil vardir. Zembilin i¢indeki
ihtiyar bir adamdan “asirlarca 6teden” bir ses gelir. Yiiz elli, iki yiiz
yaglarinda olan bu ihtiyarla mekanmn “sefilligi” birlegince Abdullah
Efendi’ye 6limi ve ihtiyarligin ¢irkin ytiziinii hatirlatan bir kabus
ortaya ¢ikar.

Riyadaki tgtincti mekan bir bagka randevuevidir. Burada da
mekan kabus atmosferi olusturur. Buradaki oda temiz ve rahattir.
Fakat odada yer alan yatagin yan baginda bulunan bir sedirde kii-
ciik bir cocugun uyumasi mekanin garipligini gésteren ilk isarettir.
Oldukca minasebetsiz olan bu durumun disinda, mekanda énceki
randevuevi gibi ihtiyarligi ve 6liimii hatirlatan nesneler -resimler-
yer alir. Mekana kabus hali veren en 6nemli unsur, bu resimlerdeki
kisilerin canlanip raksetmeye baslamasidir. Yazarin ‘6liimiin zafe-
11’67 dedigi bu durum, Abdullah Efendi'nin bilin¢altinda yatan bazi
duygu ve korkular: (ihtiyarhik, 6liim, agk vs.) anlatmak icin kulla-
nir. Dolayisiyla riiya iginde gecen mekandaki degisiklikler Abdul-
lah Efendi'nin kisiligini ve psikolojisini yansitmaktadir. Abdullah
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Efendi tiim riiya boyunca bulundugu her mekandan sikilmakta ve
kagmaktadir. Bu evde de bu olaylara dayanamayip camdan atlayip
sokaga firlar. Dolayisiyla buraya kadarki mekanlarin ortak bir 6zel-
1igi ile kargilagiriz: Kahramam sinirlayan, kagmaya sevk eden, bu-
naltict dar mekanlar... Ayrica mekéanlarin bu fiziki 6zelliginin yanin-
da kahramanin mekan: tim ¢iplakligiyla gérmesi sonucu yagadigi
korku da kaciga neden olur. '

Rityalardaki dérdiincii mekan sokaktir. Abdullah Efendi’yi, atla-
dig1 sokagin garip derecede sessiz, 1ss1z ve bombos olusu tedirgin
eder. Tiim hikdye boyunca mekanlarin cogu karanlk ve bos olarak
karsimiza ¢ikar. Bu bogluk, karanlik ve 1ssizlik kahramanin kendi ig
diinyasiyla bag baga kalmasina ve yiizlesmesine neden olmaktadir.
Bu sokaktan sonra lokantaya dénmek isteyen Abdullah Efendi lo-
kantanun yandigini ve biiytik bir kalabaligin toplandigin gorerek
sagirir. Lokantada yanan seylerin arasinda kahramanin kendi varlh-
g1 da vardir. Fakat burada Abdullah Efendi kendi varligmm yani-
sindan ¢ok, sabahleyin herkesin onun bir meyhanede yanmusg oldu-
gunu duymasindan endise etmekte, utanmaktadir. Riiyadaki tiim
mekanlarin (meyhane, randevuevleri, sokak) Abdullah Efendi'nin
cirkin, hayvani yoniinii gosteren ve ona utang veren yerler oldugu
goriilmektedir. Buraya kadarki biitiin mekénlar bu ytizden riiya bo-
yunca kahramaninin vicdanini rahatsiz etme 6zelligiyle 6n plana ¢+
kar. Abdullah Efendi’nin kendi viicudunun yanmast iizerine onun
cenaze merasiminde sdylemeyi diistindiigii nutukta kendisi igin be-
lirttigi “biitiin dmriince biiyiili bir egigin éniinde yagadi”68 climle-
si, rityalardaki mekanlarin yorumu agisindan énem arz etmektedir.
Riiyadaki mekanlarin tiimii kahramamn egikte kalma durumunu
yansitmaktadir. Ciinkd kahraman, ritya boyunca bu mekénlara git-
me ve gitmeyi dogru bulmama arasinda bocalama yagar. Hikayede
kendisiyle ¢ok biiyiik bir benzerlik tasidigini diistindiigi “iki” sa-
yist da bu esikte olmayi gosteren bir durumdur. Abdullah Efen-
di'nin iki varlig: stirekli iginde hissedisi mekéanlara da yansimis ve
bu ¢atisma mekénlarda da kendini gdstermistir.

Rityadaki besinci mekan, “ufka ve manzaraya bir balkon gibi
tistten bakan, temiz asfalt bir yol”dur. Hikdyede mekan -baslangig-
ta- glizel ve gercek hayata benzer 6zellikleri ile tasvir edilir:,

“Ayaklarimin ucunda biitiin bir semt kademe kademe dizilmis evlerle de-
nize dogru iniyordu. Bu, kiiciik, avug i¢i kadar dar bir deniz parcasiydi ve ka-
panuk, yar sisli gece saatinde nerden geldigi bilinmeyen donuk pariltisiyla de-
nizden ziyade mayi halinde bir madenle doldurulmusg bir havuzu, birkag mav-
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na ve gemi direginin arasindan, tabii bir parmaklik arkasindan seyrediliyor-
mug hissini veren biiyiikge bir havuzu andiriyordu.”6?

Bu boliimde mekén ilk defa kahramarni rahatlatir. Fakat bu ra-
hatlatma ok kisa siirer ve bu mekan da diger mekanlar gibi Abdul-
lah Efendi'nin zihin oyunlariyla degisime ugrayarak kabus hali
olugturur. Bu 1ss1z ve hos manzara bir anda insan sesiyle ve aydin-
likla dolar. Meké&ndaki bu degisiklik yine Abdullah Efendi'nin zihin
oyunlariyla agiklanabilir. Yazar bu durumu, “Egyay: dalgin uykusun-
dan wyandiran, ¢izgi ve sekillerini degistiren, onlara ddeta gortilmedik bir
hayat ve ifade veren o acayip biiyii yine baglamist.”70 ciimlesiyle actkla-
maktadir. Hikdye boyunca kahraman reel diinyay1 zihninde degis-
tirerek farklilastirmaktadir. Dolayisiyla 6nce Abdullah Efendi’yi ra-
hatlatan bu mekéan bir anda degisir. Evlerde sagirtici bir aydinlik ve
ses, bahgesinde ateg gézlii kediler ve kopekler ve ugursuz bakish
kuslar belirir. Sokak sefil ve eskiligiyle, evler harabe halleriyle Ab-
dullah Efendi’yi sagirtir. Mekandaki bu degisim, Abdullah Efen-
di'nin zihninin oynadig1 bir oyun olup psikolojisini yansitmaktadir.
Mekarni kahraman igin korkutucu kilan sey nizamsizliktir. Riiya
icindeki bu mekanlarin birden olumsuz, cirkin ve nizamsiz olusu
ile Abdullah Efendi'nin ruh hali arasinda birebir bir iligki s6z konu-
sudur. Kahramarn psikolojik olarak esikte olugu, icinde yasadig1
catigmalar, vehimleri, korkular riiyadaki bu mekanlarm da birbiri
icine girmis, karigik bir sekilde yer almasina neden olmustur.

Hikayedeki riiyada tasvir edilen mekanlarin reel hayattaki me-
kénlardan farkli olusuna dikkat etmek gerekir. Tanpinar, Abdullah
Efendi’yi gérmesine imkéan olmayacak seyleri goren, isitmesine im-
kan olmayan seyleri isiten bir “insan mahkiimu”?! olarak anlat-
maktadir. Abdullah Efendi'nin kargilastig garip olaylar ve korkunc
mekanlar hikdyede devam eder. Kahraman daha sonra cesetlerin
oldugu bir mekanla yiiz yiize gelir. Yazarm ifadesiyle bu mekéan Or-
tagag kabartmalarinda ve simal ressamlarinin tablolarinda gériilen,
hayali, zalim ve gilginca bir mahser hali'ne doniismiis bir yerdir.”2
Bu korku verici mekanda Abdullah Efendi'nin tarudig: biitiin ceh-
reler toplanmustir. Abdullah Efendi ruhunu daraltan bu mekandan
kagarak daha genis bir mekana gelir. Bu mekan da oldukca garip
ozelliklere sahiptir ve kahraman, kendisinin burada bir eve mikna-
tis gibi cekildigini hisseder.”3 Hikaye boyunca karsilagtig1 tiim me-
kénlara has olan sessizlik ve 1ss1zlik burada da kendini gosterir. Ab-
dullah Efendi, evi gezmeye baslar. Kendisi ile hareket eden bir ay-
dinlik sayesinde her yeri rahatlikla gérmesine sagirir. Ayru zaman-
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da evi cok tanudik bulur. Rityada bu evin Abdullah Efendi'nin gec-
mis hayatinin sembolii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Hikdyede
Abdullah Efendi'nin evi gezerken “biitiin dmrintn arasindan gegi-
yormus”74 gibi hissedigi bunu gostermektedir. Evin fiziksel 6zellik-
leri de Abdullah Efendi’nin émriinti temsil edecek sekilde kurgu-
lanmustir. Evin odalarinda genig aynalar vardir ve Abdullah Efendi
tanumus oldugu biitiin insanlarin gergek yiizlerini gérmektedir. Bu
aynalar Abdullah Efendi'nin émriinde tanidig1 her seyi ve gegmisi-
ni tim gplakligiyla gosterme ve i muhasebeye itme fonksiyonu
yiiklenmis gibidir. Tanpmar’in hikayede aynalar i¢in kullanmug ol-
dugu ifadeler bu yaklagimimizi dogrulamaktadur: “Fakat bu acayip
gecede, bu 1ss1z evde o kadar mutlak bir bogluktan sonra, zemberegi kiril-
mig bir eski saat gibi, bu aynalarin birdenbire bu kadar ¢iplak ve zalim ha-
kikati birbiri ardinca ortaya atmasina tahammiil edemiyordu.””s Rityada
odalardan sonra aydinlanmis bir sofa ortaya gikar. Burada ¢ok su-
samis olan Abdullah Efendi'nin suya ulagma cabasi s6z konusudur.
Hikéyenin sonuna geldigimizde mekén gittikge reel héle gelir ve
Abdullah Efendi pencereden, sokagin bagindan donen kendi benli-
gini goriir. Bu durum uyanigin da belirtisidir.

Netice olarak “Abdullah Efendi’nin Rityalar1” adlt hikdyede ok
cesitli mekanlarin karisik, gercekdistii, garip ve karanlik oldugu go-
riiliir. Buradaki mekanlarin her biri sembolik anlamlar igerir. Bun-
lar kahramanin i¢ diinyasin agtklayacak sekilde kurgulanmusgtir.
“Diig kisinin i¢ diinyasini betimler.”76 yaklagimi dogrultusunda bu-
radaki mekanlarmn, Abdullah Efendi'nin i¢ ditnyasina paralel olarak
esikteki ruh halini yansitan kargik mekanlar oldugunu sdylemek
miimkiindir.

“Evin Sahibi” hikayesinde rityalarda yer alan mekanlar bag kah-
ramanin ¢ocuklugunun gectigi yerlerdir. Kahraman ¢ocuklugunu
Musul’da gegirmis ve hayatinin ilerleyen donemlerinde ¢ocukluk
yillarint gecirdigi Musul, siirekli riiyalarma girerek onu rahatsiz et-
mistir. Hikayedeki bu riiyalarda yer alan mekénlarm gegmige go-
tiirme fonksiyonunu yiiklendigi goriilmektedir.”” Burada mekan,
gegmise dzlem duygusunu degil, gegmisin hatirlattigy 6liim duygu-
sunu riiyalarda tekrar yasatmaktadur.

“Rityalar” hikayesinde Tanpmar riiyalardaki mekanlar: ispritiz-
madan gelen etki nedeniyle farkll anlamlara gelecek sekilde kul-
lanmaktadir. Mekanlar: 6teki eserlerinde oldugu gibi kahramanla-
‘rin i diinyasi ve psikolojisini yansitacak gekilde kullanmigtir.
Hikayedeki rityalarda Cemil'in yagadig durumlar ancak ispritiz-
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ma ile agiklanabilir. Bu riiyalarda, Cemil'in -yazarin ifadesiyle-
“bagka birisinin diinyasina girdigi””8 belirtilir. Hikaye’de Cemil’in
riyasinda ilk karsilastigi mekéan “genis, calkantili bir deniz”dir.
Sonra mekan degisir ve bir merdiven bagina déniisiir. Bundan son-
raki rityada ise odasindaki yatagini ¢ok degismis olarak gériir. Hi-
kéyede Cemil'in yasadigr mekandaki bu degisiklikler su sekilde
anlatilmaktadir:

“Beyaz, tiil perdeli giizel, gok giizel bir odada yatiyordu. Daha dogrusu
hem bu yatakta yatiyor hem de odanun biricik penceresinden, bodur ve ¢ok ge-
nig bir agacin altina bakiyordu. Bu agag garip bir agagti. Adeta insan gibi, sus-
turulmus bir insan gibi duruyordu. Ve Cemil bu agacin o bahgenin agaci olma-
digini bildigini santyordu. Cemil'in i¢inde, ayrica birisini bekledigi hissi vardi.
Kii¢iik yoldan gelecek birisini bekliyordu...”7?

Bu riiyalarda yer alan mekéanlarin Cemil’in daha énce hi¢ gér-
medigi yerler olusu riiyalarin esrarini artirmaktadir. Ayrica mekan-
lardaki degisim de riiyalarin arka plarunda baz: hallerin oldugu
hissini uyandirmaktadir. Ug rityay: inceledigimizde, soyle bir de-
vamhlik dikkati geker: Ik riiyada genis bir deniz, ikinci rityada
merdiven bagi ve {iglincii riiyada bir odanin i¢indeki yatak ve bah-
Geyi goren bir pencere. Bu siralamada deniz kenarinda olan bir eve
dogru kademe kademe gegis s6z konusudur. Gittikge agilan riiya-
Jarda Cemil’in mekan olarak ilerleyisi ve sahilde olan bir evin oda-
smna kadar girigini gérmekteyiz. Tanpmar’m 6zellikle muglak bi-
raktig1 bu esrarli riiyalarda mekanin tamamen ¢6ziimiinti yapmak
icin riiyalar: tek tek irdelemek ve hikdyenin sonunu beklemek ge-
rekmektedir. Cemil, tiglincii geceki riiyasinda kendisini bir kapinin
ontinde goriir. Riiyalardaki mekéan olarak ilerleyig bu riiya ile de-
vam ederken Cemil bu siire iginde bir hafta riiya gérmez. Rityasiz
bir haftadan sonra Cemil onu rahatsiz eden ve giinliik hayati da
etkileyen garip rityalar: yine gérmeye baglar. Kahraman bu kadar
¢ok ve garip riiyadan o kadar rahatsiz olmaktadir ki doktora dahi
gider. Cemil’in daha sonra gérdiigii riiyalarda da yine genis ve cal-
kantili deniz ve bityiik pencereleri denize bakan bir ev, mekan ola-
rak kargmmuza gikar. Gittikge acilan bu riiyalarin devaminda, Cemil
bu ev ve denizin kendi evi olmadigini hisseder, riiyasinda siirekli
gordiigii kadinin evi oldugunu anlar. Hikdyenin sonunda riiyalari-
n1 anlayamayan Cemil bir arkadag: vasitasiyla riiyalarinin sirrmi
¢Ozer. Rityadaki evin intihar etmig bir kizin ruhunun bulundugu ev
ve denizin de intihar ettigi deniz oldugu ortaya ¢ikar. Tanpmar’in
hikéyenin sonuna kadar esrarengiz bir anlam yiikledigi bu riiyalar
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spiritiializmin etkisiyle kahramamn yeni 6lmiis bir kizin ruhu ile |
karsilastigr mekanlar olarak verilir.80

Mahur Beste’de riiyalarda yer alan mekanlar maziyle baglantili
olarak yer alir. Behget Bey’in gordiigii rityalarin bircogu gegmis za-
manin bir yontiyle aynasi gibidir. Yazarin “sadece bir gegmis zaman-
dimiz, ddeta yillarca kurulmamig bir saate benziyordunuz”8! dedigi Beh-
cet Bey, giindelik hayatinda halden ziyade ge¢miste yasayan bir
kahraman olarak anlatilmaktadir. Yazarin 6zellikle ge¢mis zaman
ile birlestirdigi bu kahraman, daha romanin basinda uykudan uya-
nirken ve gordiigii ritya ile meggulken okuyucunun karsisina ¢1-
kar. Otuz beg senedir, karisinin 6liimiinden bu yana, hayatinda he-
men hig degigiklik olmayan Behget'i romanin baginda giindelik ha-
yatla, anla ilgilenmeye zorlayan bir gelisme yasanmis, Behget'in
yegeni Cavide'nin onun yanina taginmasi bahis mevzuu olmustur.
Behcet Bey i¢in bu biiytik bir problemdir; ¢iinkii o yillardir kendi-
ne mahsus, disariya kapal, kendi diizenini kurdugu, yalmzca ken-
disine ait bir diinyada hatiralariyla yasamaktadir. Behget'in bu tec-
rit hayati onun riiyalarina aynen yansmmgtir. Romanin ilk béliim-
- lerinde bu yansiy1s somut bir sekilde goriilmektedir. Bunlardan il-
ki, hizmetgisi Serife Hanum’a darildiktan sonra uyudugunda gor-
diigi rityadir. Tanpinar, gece kahramanin riiyalarina “yasanmig, her
tarafi stmsiki Smriine guradan buradan teker teker girmig olan bir yigin
insan, onun etrafina, kimi her hangi yiizii ve kiyafetiyle, kimi yabanct ve
degisik bir cehre ile toplanmiglar” demektedir.82 Bu ifadeler, glindiiz-
leri gegmiste yagayan Behget'in geceleri de riiyalarinda ayni duru-
mu devam ettirdigini gostermektedir. S6z konusu gecede, Beh-
cet’'in yillar 6nce, kendisini, 6lmiis babasinin elinden Hamdullah
yazmast Kur’an-1 Kerim’i almaya c¢alisirken goérmiis oldugu belirtil-
mektedir. Romanda, Behget Bey’in ¢ocukken tehlikeli bir hastalik-
tan bu riiyay1 gordiikten sonra kurtuldugu bilgisi yer almaktadir.
Rityada, ezik bir kigilik olan Behget'in babasina kars: yasadig1 mu-
zafferiyet duygusu Behget'in psikolojisi ve biyolojisini de etkilemis
olmalidir. Karist Atiye Hanum, biiytik annesinin acayip hotozunu
giyerek, ziinnar bigimli bir kemer takarak Behget'in riiyasina girer.
Riiyada Behget Bey, babasini cuma kalabalig i¢inde ararken Serife
Hamim'1 goriir. Serife Harum, yeni aldifi pantuflarin icinden hok-
kabaz gibi bir y1g1n esya ¢ikarmaktadir. Biitiin bunlar, onun gegmis
yillarin riiyalarina karisik bir sekilde yansimasiyla meydana gel-
mektedir. Mekanlar da buna paralel olarak ge¢gmis zamani yansita-
cak sekilde diizenlenmistir.
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Sahnenin Digindakiler romaninda rityadaki mekanlar Sabiha ile
Cemal'in iligkisini yansitacak bicimde yer alir. Romanin basinda
Cemal bir riiya gérmektedir. Bu riiyada mekan sokaktr. Rityada
Cemal bir sokaktan diger sokaga gelmekte ve sesini duydugu Sabi-
ha'y1 bu sokaklarda aramakta, ona ulagsmaya calismaktadir.83 Ce-
mal, bu riiyay1 Sabiha'min mahalleden ayrilacagi korkusunu ok
yogun olarak hissettigi gece goriir. Rityada 6n plana ¢ikan sokaklar
Cemal’in arayisini ve ayrilma endisesini yansitacak sekilde kurgu-
lanmigtir. Romanin bir baska béliimiinde yer alan riiyada mekan
Bogaz'dir.84 Cemal, riiyasinda Bogaz'a nazir bir yalida yattigini his-
setmekte ve dig mekan etkisini stirdiirmektedir.

Huzur’da mekanin 6n plana aktig ilk ritya Miimtaz'in cocukluk
yillarina rastlar. Babasiin aniden &ldiiriilmesine dayanamayip ba-
yilan Miimtaz, riiyasinda babasimi her gln oldugu gibi aynu yerde
ve ayni gekilde goriir.85 Boylece yasadig1 aciy1 azaltmaktadir. Dola-
yistylabu riiyanin ve riiyadaki mekanlarin kahramanin acisini azal-
tarak ruh halini koruma fonksiyonunu tistlendigini séylemek
mimkiindtr. Huzurun son béliimlerinde yer alan bir riiyada da
Miimtaz ilerleyen yaslarinda olmasima ragmen bu riiyadan izler ta-
styan bir bagka riiya gériir. Babasmin yine ayni halde yer aldig1 bu
riiya eserde su sekilde anlatilir:

“Hem cok sikintih bir rityaydi. Babasmin billur lambasini elinden almusg,
sonra o cocuklugundaki kéylii kiziyla bir kayiga binmiglerdi. Miimtaz, rihtim-
dan -fakat neresi oldugunu bilmiyordu, -ha battilar, ha batacaklar! diye hele-
canlar i¢inde ¢irpimirken uyanmigt:.”86

Tanpinar'in mekény, arka planinda farkli seylerin oldugunu his-
settirecek gekilde kullandig1 gériiliir. Bir rihtimda, Miimtaz'in de-
nizde batmak tizere olan bir kayikta cocuklugundaki koylii kiziyla,
Suat’in batmak tizere olusunu seyredigi ve 6lmiis olan babasinin da
riyada yer alig1 dikkat ¢ekicidir. Bu rityanin romanda 6ncelikle ge-
lecegi haber verme fonksiyonu yliklendigi goriilmektedir. Ciinkii
Miimtaz bu riiyay gérdiikten az bir siire sonra Suat &liir. Riiyada
6lmiis olan babasi, kaybettigi koylii kiz ile Suat'1 bir arada goriisi
ve Suat'in bir kayikta batmak iizere olusu Suat'in §lecek olusunun
Miimtaz'in riiyasinda ¢ok énceden yer aldimni gésterir. Dolayisty-
la riiyada Suat’in 6liimii, denizde bir kay1gin icinde batmak iizere
olmak hali ile rityada sembollesir. Tipks “Riiyalar” hikayesinde ol-
dugu gibi burada da rityada yer alan mekanlardan deniz, 6liimle il-
gili olarak kullanilir.
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Huzur'da yer alan bir bagka riiya, Sahnenin Digindakiler romanin-
daki bir rityay1 hatirlatmaktadir. Sahnenin Digindakiler’de Cemal’in
Sabiha'y1 rityasinda sokaklarda arayisy, Huzur'da Miimtaz'm Nu-
ran’1 aradig bir riiya ile bitytik benzerlik gosterir. Romanda Miim-
taz’in gordigi riya su sekilde anlatilir: ‘

“Cok biiyiik bir evde idim. Evet, gok biiyiik bir ev. Bir y1gin koridor, sofa ve
oda - Nuran’1 artyordum. Her kapiy1 agip bakiyordum. Fakat hepsinde Suat’t
gorityordum. Ona 0zlir diliyor, rahatsiz ettim diyordum. O bana giiliiyor ve
basim salhyordu.”87

Sahmenin Digindakiler’ de Cemal'in rityasinda Sabiha’yi bir sokak-
tan bagka bir sokaga gegerek arays ile Miimtaz’'in bitytik bir evin
odalarinda Nuran'1 arayig1 arasindaki benzerlik dikkat cekicidir. Bu
benzerlikten Tanpimar’in arayist anlattigi riiyalarda daha ziyade ge-
nig mekanlari tercih ettigi sonucuna varmak miimkindiir.

Aydaki Kadin romanindaki riiyalarda yer alan mekénlar romanin
odak noktasini teskil eder. Romanin ilk sayfalarinda bagkahraman
Selim, uzun yillar yagsadig1 kogkiin satilmasindan {iziintii duymak-
tadir. Ardidan bu tiziintii, riiyasma farkli bir sembolle girer. Selim
rityasinda siradan, basit bir evdedir; fakat bu evde kogklerinin pen-
ceresi vardir.8 Riiyada Selim’in apartman dairelerinde kogkiin pen-
ceresini gormesi kogkiine duydugu dzlemi gostermektedir. Kogkiin
satilip yerine apartman kurulma endisesi Selim’in riiyasina yansi-
mugtir. Romanda kargilagtifimiz ve tim romanin olay orgilistinti et-
kileyen asil mekan Ay’dir. Romana adin1 veren bu mekan romamn
tiim unsurlar ile baglantili olup Tanpinar‘in ritya icindeki mekéna
bir bagka yaklagimini gosterir. “Abdullah Efendi'nin Riiyalari”nda
yildiz ve gokleri rilya i¢inde kullanan Tanpinar, bu romanda benzer
bir unsur olarak Ay’1 kullanir. “Abdullah Efendi'nin Riiyalari’nda
yildizlarn ve gokytiziintin ulvi, ytice bir yer, buradan gelen sevgili-
nin de yiice ve degerli bir varhik olarak ele alindigim hatirlamak ge-
rekir. Aydaki Kadin’da benzer bir anlam ifade eden Ay, giinliik hayat-
* ta ulagilamayan ve elde edilemeyen bircok seyin elde edildigi me-
kén olarak soz konusu edilir. Romann &nemli kahramanlarmdan bi-
ri olan Fatma’nin rityasmnda yer alan Ay, romanda onemli bir yere sa-
hiptir. Fatma riiyasinda Ay'in gikigini su sekilde anlatir:

“Ay’da idim. Vallahi... Asansorle ciktik. Buraya ugramigtim. Refik’le bera-
ber gikacaktik. Refik Leyla’yt da almak istiyordu. Ben kandirdim onu evde b1-

raktik.”89 “Ayse ona bakmadan azarladi. ‘Sekerim senin psikanalizini yapma-
I1... Ay’da ne igin vardi? Sonra elin kocasiyla. Bu yasta ay1p vallahi.’ Sarigin ba-
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sin1 sallayarak konusuyor, bir taraftan da genis cantasindaki kibritini artyordu.
‘Demek Refik'te goziin var.”90

Biiyiik oranda gorsel yontiyle 6n plana gikan Ay'm, sembolik bir
anlam tagtyarak Fatma’run psikolojik acidan rahatlamasini saglayan
bir mekén olarak yer aldigiru sGylemek mitimkiindiir. Fatma, rityada
arkadagi Leyla'nin egi ile Ay’a kmaktadir. Yiiksege cikis ve yiiksel-
me hali, diilnyadan daha yiiksek ve yiice bir yerde isteklerin elde
edilebilecegi anlamma gelir. Ayrica riiyada Ay’mn renginin siirekli
degisimi de dikkat gekici bir husustur. Bu durum da rityay1 goren ki-
sinin -Fatma’run- ruh halindeki degisimlerin ruyadaki mekana yan-
simast gekline agiklanabilir: Fatma giinliik hayatta elde edemedigi
agky, Ay’da elde eder. Roman boyunca sélendeki kadmn kahramania-
rm gogunun riiyalarinu anlattig goriiliir. Selim ise bu s6lendeki ka-
din kahramanlarin konustugu yetiskin bir insan olarak onlarin riiya-
larindaki ¢eligki ve mutsuzluklarina sahit olur. Bunlardan biri olan
Adrienne Istanbul sevdalisi olmasma ragmen esi yiiziinden kendini
Paris’e gitmek zorunda hissetmektedir. Bu celigki riiyalarina yansir,
Riiyasinda mekan olarak Nantes'teki evlerini goriir.91

SONUC

Ahmet Hamdi Tanpmnar, kaleme aldig1 edebi eserlerin yani sira
bir estet olarak ortaya koydugu fikirlerle de Tiirk edebiyatinin 6z-
gun isimlerinden biri olmay1 basarmusgtir. Tanpinar, mekan {izerine
gelistirdigi dikkatle de Tiirk edebiyatinda ayricalikli bir yere sahip-
tir. O, estetiginin temeli kabul ettigi “ritya” ile mekan arasinda dog-
rudan bir baglant kurmakta, mekan: ritya atmosferi igerisinde ye-

niden inga edip estetik bir unsur olarak éne gtkarmaktadar.

Tanpmar’mn roman ve hikayelerindeki mekanlar esas alan bu
calismada goriildii ki yazar, bir yandan glindelik hayatinda gérdii-
gl riiyalar tizerinde genisce diigiinmiis, bunlari farkli acilardan yo-
rumlamalara girismis, bir yandan da cevresi tizerinde 6zel bir dik-
kat gelistirmis ve bu dikkatini bir riiya atmosferi igerisinde sekle
biirtindiirmiigtiir. Adeta baktigi mekani ‘yapi-bozumu’ teknigini
hatirlatircasina yikan ve ardindan yeniden kuran Tanpinar, bu ye-
niden kurma eyleminde temel endige olarak rityanin kendine mah-
sus iklimini gozetir.

Biitiin bu ¢ikarimlardan hareketle siirrealizm ve psikanalizmin
riiyaya ve egyaya iliskin yaklasimlar: hakkinda genis bir birikim sa-
hibi oldugu gériilen Tanpinarin, bu sekilde kurdugu riiya - mekan
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iliskisiyle Tiirk edebiyatinda bagka 6rnegi olmayan bir estetik tavir
gelistirdigi sOylenebilir.
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