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Ozet: Gegmisten giiniimiize kadar gelen maddi ve manevi degerler biitiinii olarak
kabul edilen gelenek, modern Tiirk edebiyatinda Divan ve Halk edebiyatindan ya-
rarlanma olarak karsilik bulur. Gerek siirde gerek hikdye ve romanda sanatgilar, ge-
lenegi kullanma yoluna gitmiglerdir. 1960'larda ise, yeni bir hikdye anlayisiyla kar-
silagiriz. “yeni gelenekgi hikdye” tarzi olarak ortaya ¢ikan bu hikaye anlayisinda ya-
zarlar, modernizmin karsistna duyguyu, inanci ve yerliligi ¢ikarmiglardir. Bu gele-
negin temsilcilerinden olan Durali Yilmaz da hikayelerinde giderek kimliksizlegen,
degerlerinden uzaklagan insanimiza ¢ikig noktas: olarak dinf degerleri ve Anadolu
kiiltiiriinii gosterir. Bu calismada gelenek kavramiyla beraber Durali Yilmaz'in hi-
kéayelerindeki gelenek unsurlarini inceleyecegiz.

Anahtar Kelimler: Gelenek, modernizm, yeni gelenekgi hikaye, Durali Yilmaz.
THE STORY OF THE TRADITION OF DURALI YILMAZ

Abstrack: Tradition, usually defined as the sum of material and spiritual values continu-
ing from the past to the present, embodies in modern Turkish literature in the sence of using
classical and folkloric literature materials. In novels and stories as well as poems, traditio-
nal material has been used by the authors. In the 1960’ a new style of story writing emer-
ges, which is called noe-traditionalism. Authors of that style emphasize sensuality, faith and
nativity as opposed to modernism. Durali Yilmaz, a representative of the neo-traditionalis-
tic style, points out religious values and “Anatolian culture” as references to the people
whom he believes are parting from traditional identities. In this study, traditionalist ele-
ments in the stories of Durali Yilmaz are analysed along with the concept of tradition.

Keywords: Tradition, modernism, neo-traditionalist story, Durali Yilmaz.
GiRris
Edebiyatimizda Divan ve Halk edebiyatindan yararlanma adini

alan gelenek, ge¢misle bugiin arasinda koprii kurmak, hatta gegmi-
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si yeniden diriltmek isteyen sanatglarin beslendigi asil kaynaklar-
dan biri olmustur.

Bu calismamizda, gelenek kavrami iizerinde durup giiniimiiz
Tiirk edebiyatinin hikdye ve romancist Durali Yilmaz'in gelenegi
hikayelerinde kullanim sekli iizerinde duracagiz.

Farkli anlamlarda kullarulan gelenek ilk olarak, “Bir foplulukta,
zaman iginde meydana gelen kiiltiir birikiminin neticesi olan her gey”!
olarak tanimlanirken, zaman i¢inde meydana gelen bu kiiltiir biri-
kimi, toplumda ortak bir kimligin olugmasint saglayan, toplumda-
ki ¢oziilme ve dagilmay: engelleyen, kugaktan kusaga aktarilan de-
gerler manzumesi olarak karsilik bulur.

Gelenegin ayni zamanda kugsaktan kusaga aktarilmas: 6zelligi,
Tanzimat'la gelen kiiltiir ve medeniyet degisikligi sonrasinda kiril-
maya ugramig ve kiiltiirti devam ettirmek isteyen aydinlarla yeni
kiiltiirii benimseyen aydinlar arasinda bir ikilik meydana getirmistir.
Belli bir kiiltiirle yetismis insanimiza, bu yeni kiiltiirii kabullenmek
elbette ki zor gelmistir. Ozellikle Batililasma yolunda devletin baskin
rolti, Ahmet Hamdi Tanpinarin ifadesiyle, “once umumsi hayatta basla-
yan, sonra cemiyetimizi zihniyet bakimindan ikiye bolen, nihayeti ameliye-
sini derinlegtirerek icimize igleyen bir ikiligin dogmasina yol agmigtir.”

Batililagma cereyaru sosyal, siyasi ve ekonomik sahada oldugu
gibi, edebiyatta da yeni bir degisim siirecini baglatmistir. Bu itibar-
la, Bati'min hayat: tasvir ve tasavvurunu ifade eden degerlerinin ka-
bul edilmesini savunan birgok aydmimiz, Batililagma adina kendi
kiiltiir degerlerini bir kenara birakip Bat'dan yaptig1 adaptasyon-
larla her seyi yeniden inga etmek istemistir; fakat bu o kadar kolay
olmamustir. “Ciinkii kiiltiir, cok genis bir zaman kesitinde olusan; bir el-
bise gibi kolayca giyilip ¢ikarilamayacak bir sosyolojik vakiadir.”2 Bu da
gosteriyor ki gegmis, her ne kadar istenmese de varligini devam et-
tirme gayreti igine girmis, ortadan tamamen kaybolmamistir. Bu
yonde caba sarf eden sanatcilar ise, kiiltiirel stirekliligi saglamak
adina tarihle baglarini koparmayip onu “hal” i¢inde devam ettirme
anlayis1 dogrultusunda hareket etmiglerdir. Dolayisiyla “Biz, gele-
nekten ne orf ve ddetleri ne de belli davramsg kaliplar1 iireten ve insanlar:
bu kaliplara gore davranmaya zorlayan ideolojik aygitlar: anlyoruz. Gele-
nek, bizce kiiltiiriin kendisini koruma refleksi ve varligim siirekli bir yeni-
leme bilinciyle “hdl”de devam ettirmesidir.”

Gelenegin halde devam etmesi, sanat¢inin bir tarih suuruna sa-

hip olmasiyla miimkiindiir. Ge¢migle baglarint koparmadan gelece-
v 8
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ge uzanmak isteyen sanat¢inin bir taraftan yeni bir eser ortaya ko-
yarken diger taraftan da ge¢misi o eser icinde yeniden diriltmesi,
degistirmesi gerekir. T. S. Eliot'un ifadesiyle, “Gegmis”in “hdl” i¢in-
de varligini hissetmek kadar, ebediyeti, simrsizi, simirlt olanda, yani bu-
gtinde bulmak, bu beraberligi hissedebilmek bir yazar: gelenekgi yapar. Ay-
n zamanda bir yazarin iginde yagadigt zaman ve mekdnin, yani ¢agdagh-
imin keskin bir gekilde suurunda olmasimi saglayan ey de budur.”* Bir
sanatgl, eger ge¢misi bugiinde diriltebiliyorsa o sanat¢imnin kiiltiirel
stirekliligi var demektir.

Belli bir tarih suuruna sahip olup kiiltiirel stirekliligi saglamak,
yani gelenekten faydalanmak; gelenekle modern hayat arasinda
kalmig, modern hayatin cazibesine kapilarak maziden yavag yavas
baglarini koparmus insanumizda yasanan biling kopmasini, hafiza
. kaybin1 yeniden onardig: gibi, gelecegimize de yon verir. Nurettin
Topcu'nun ifadesiyle, “Gerilerden gelerek, ileri ufuklara dogru akan bir
nehir gibi mazi, istikbalimizin yaraticist olur.”> Dolayisiyla kendi cog-
rafyasindan ve ikliminden beslenen edebiyat, “yabanc: bir miirek-
keple”® yazilmig bir taklit unsuru degil, yeni bir olusumdur, yeni-
den dogmaktir. Bu itibarla Tanpmar'in, “Insan: realiteye, realiteyi al-
tindaki koklesmis meseleye irca etmeden bu memleketin edebiyatimin ya-
pilamayacagina ben de kani degilim.”7 ifadesi, menzile varilacak yol
haritasini ¢izmistir.

Yazimizin baginda da belirttigimiz gibi edebiyatimizda gelenek,
Halk ve Divan edebiyat: olarak karsilik bulur. Ozellikle Tiirk siirin-
de yaygin olan gelenekten yararlanma, Tiirk 6ykii ve romaninda da
kendini gostermistir. Halk edebiyatindaki halk hikayeleri, masallar,
meddah hikéyeleri; Divan edebiyatindaki mesneviler, Tanzimat d6-
nemiyle birlikte gelismeye baglayan yeni hikdye tarzinin yayginlag-
mastyla gegerliligini kaybetmis; ancak ortadan tamamen kaybolma-
y1p baz1 yazarlarimiza kaynaklik etmeyi stirdiirmuigtiir. '

Kiiltiire] siirekliligi saglamak adina yazarlarimiz, farkl amaclar-
da ve sekillerde geleneksel hikaye tarzindan faydalanma yoluna
gitmislerdir. Sami Pagazade Sezai ile baslayan Bati tarz1 hikayecilik
Omer Seyfettin'le zirveye ¢ikmig ve yazar, kimi zaman romantik, ki-
mi zaman tezli hikdyelerle Tiirk hikayeciligindeki yerini almigtr.

Hemen arkasindan gerek Divan ve gerekse Halk edebiyati un-
surlarimni Sykiiye tagtyarak saglam kurgulu hikéyeler tireten Yakup
Kadri Karaosmanoglu, koy hikayeciliginde 6nemli bir isim olan ve
hikayelerindeki toplumsal tezleriyle yerli hikayecilige yeni bir ba-
kis agis1 kazandiran Kemal Tahir, gelenekten faydalanan yazarlari-
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miz arasindadirlar.8 Daha sonralart modern hayatin dayattig1 kim-
liksizlik, bunalim ve maddelesme, ideal insan tipine ihtiyaci da be-
raberinde getirmistir. Ozellikle son yillarda gelenek kavrami, “mis-
tik bir tecriibeyi ve hikmet'i one ¢ikaran dinsel bir anlam kazanmigtir. Ge-
lenek kavramina bu ikinci tanim yiikleyenler, modernizmin biraktig tiim
bogluklar: doldurmak niyetindedirler.”9 Bu itibarla yazarlar gelenegi,
bir medeniyetin Yeniden inga edilmesi olarak degerlendirmisler ve
bu amagcla eserlerinde kullanmiglardir. “Tarihi gelismelere, edebiyat
akimlarina ve sanatcilarn tercihlerine bagl olarak gelenekten farkl sekil-
lerde ve farkli amaglarda faydalanilmistir. Kimlik olusturma, eskiyi yeni-
den inga etme, farkl: olma veya kagis bu amaglardan bazilaridir. Gelenegin
kullanilma amact ne olursa olsun ortaya ¢ikan asil gercek, modern insanin
geleneksel insan modeline ve diigtince yapisina ihtiyac duydugudur.”10

YENI GELENEKCI HIKAYE

1960'lara geldigimizde klasik hikdyeden farklt olarak gelisme
gosteren bagka bir hikaye tarziyla karsilagiriz: “Yeni gelenekei hika-
ye’. Bu hikdye teknigi, 6zellikle 1960’larin sonunda kendini gosterir.
Modernizme karg1 ¢ikan, yerlilik, akil 6tesi, suuralts, altinc his, duy-
gu, sezgi gibi kavramlar: 6n plana alarak modernizmin getirmis ol-
dugu teknolojiye, bilimsellige ve akilciliga kars1 direnen, bu yoniiy-
le postmodernizme yaklasan bir hikdye anlayisi olan ‘yeni gelenek-
¢i hikaye’, modernizmi reddettigi kadar dini ve geleneksel ahlak: da
yiicelten bir hikaye anlayigidir. ik olarak Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Peyami Safa’da gordiigiimiiz bu hikaye tekniginde amag, gelenegin-
den ve milli degerlerinden uzaklastirilan toplumun kendini sorgula-
masina zemin hazirlamaktir. Ayni zamanda, ‘yeni gelenekgi hika-
ye’de “ben” anlatim1 6nemsenmis; geleneksel kaynaklar, yerli mito-
lojik unsurlar, masal ve efsane motiflerine yer verilmistir.11

1980 sonrasi postmodern Tiirk hikdye ve romaninda da kendini
gosteren bu hikdye anlayisinda yazarlar, bu dénemdeki ige dontik
edebiyat anlay1sinin tersine toplumcu edebiyat anlayisini benimse-
yerek gelenekten yararlanmuglardir. “Bunlar, dogunun hikmetli ve sa-
de tislubunu benimseyerek geleneksel anlatilari, tasavvuf ve bazi tarihi
olaylar1 yeniden yorumlamiglar ve gecmigle giiniimiiz arasinda koprii kur-
ma yoluna gitmiglerdir. Daha dogrusu kiiltiiriimiizde var olan ve toplum- -
sal degerlerin besledigi ideal insan tiplerini ve ahlak anlayisini modern hi-
kayenin yeni teknikleriyle isleyerek topluma yeniden sunma tarzini be-
nimsemiglerdir.” 12 ' ‘
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Bireye dayatilan sistemin etkilerini, degerlerinden koparilmis bi-
reyin acilarini, yalmzhigini igleyen ve blreym kurtulusu icgin ¢ikis
yolu olarak tasavvufu gosteren Rasim Ozdendren ve Durali Yilmaz;
halk hikéyelerinden beslenen Afet Ilgaz; Anadolu insanunin gele-
neklerini, dilini, inanglarini yakindan taniyan ve bunlar: eserlerin-
de igleyen Sevket Bulut; hikaye tekniginde bir ¢igir agan, hikayele-
rinde geleneksel anlati tekniklerine, tasavvufa, deyimlere, tiirkiile-
re, yere]l kelimelere yer veren Mustafa Kutlu; geleneksel degerleri
modern imkanlarla yeniden olugturan Hiiseyin Su; gelenegi mo-
dern hikayede yeniden dirilten yazarlarimizdan 6nemlileridir. Bun-
larin yaninda Tarik Bugra'yl, Emine Isinsu’yu, Seving Cokum’y,
Mustafa Necati Sepetcioglu'nu sayabiliriz.13 Ozellikle postmodern
edebiyatta onemli bir isim olan Nazan Bekiroglu ve Murathan
Mungan gelenekten 6nemli derecede faydalanan yazarlarimizdir.

YENI GELENEKCI HIKAYE VE DURALI YILMAZ

[k eserlerini Burdur‘un Sesi isimli mahalli gazetede yayimlayan
(1965) yazarm, Soylenmeyen (1975), Gel Igimde Agla (1985), Akrebin
Dansi (1989) isimli ti¢ hikaye kitab1 vardir. Yazar daha sonra biitiin
hikayelerini Dansedebilmek (1997) adiyla yeniden yayimlamistir. Si-
yah Perdeli Evler (1975), Savas Giinliigii (1976), Ankara’da Oliim
(1976), Aziz Sofi (1976), Fetva Yokugu (1978), Olmeden Olenler (1988),
Yesevi Irmaklar: (1995), Kiyam (1997), Kutup Yildizlar: (2000), Seyh
Bedrettin (2001), Hact Bektag Giivercin Anadolu’da Cerag Uyanacak mi?
(2003) adli romanlarinin yaninda bir de Sevgiyi Ogrenen Adam (1987)
adli senaryosu vardir. Durali Yilmaz, bir hikdyeci ve romanct oldu-
gu kadar, roman tizerine de calismalari olan bir aragtirmacidir. Ro-
mammiz ve Insanumiz (1976), Roman Kavrami ve Tiirk Romaninin Do-
gusu (1990) adli galigmalarinin yaninda Dogu’da romanin baslangi-
a olarak da kabul edilen Hay bin Yekzan (Ibn-i Tufeyl, 1977) ve Hii-
seyin Felldh (Ahmet Midhat, 1981) adli eserler tizerinde ¢aligmigtir.

Ozellikle “ben” merkezli hikaye teknigini kullanarak eser kale-
me alan; ¢ocukluk anilarindan bireyin i¢ diinyasindaki ¢eligkilere;
kiiltiirel yozlagsmadan, kimliksizlikten, insanin kendi tarih ve me-
deniyeti lizerinde diisiinmesine kadar giden Durali Yilmaz, ayni
zamanda bir akademisyen olmasi hasebiyle meselelere bir entelek-
tiiel goziiyle bakar.

Eserlerinde 6nemli bir mekdn unsuru olarak gordigiimiiz
Anadolu topragl, kendi ifadesiyle “Giinegin Dogdugu Ulke” kim-
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liksizlesen, bunalim geciren, ¢ikmaza giren insanimiz icin ayni
zamanda yeniden dirilisin de mekanidir. Dolayisiyla yazarin fel-
sefesinde insanin kendisi olmasi vardir. Buradan yola ¢ikarak ya-
zar, hikayecilerimizin de kendi kaynaklarimiza yoneldikleri za-
man taklitten kurtulacaklar: ve asil bagariy1 saglayacaklar1 gorii-
siini savunur.

Yazarin eserlerinin odak noktasini olugturan 6nemli bir unsur in-
sandir. Ona gore yazarlar, insan1 en ¢ok islemis ve yticeltmis olan ta-
savvufa yeniden egilmeyi, onun derinliklerini kavramay1 tam anla-
miyla becerebilirlerse orijinal roman yazmak giiciine ulagsacaklardar.

“Doguda roman, Binbir Gece Masallari'ndan baglamis, Endiliis'teki kiiltlir
birikiminden sonra da Hay Bin Yekzan’a ulagmigtir. Bu noktada yerini tasav-
vufi eserlere birakmigtir. Bundan sonraki gelisme cizgisi ise hayli ilgingtir: Bat-
tal Gazi Destanlar1, derken Iskendernameler ve Hamzanameler ve sonunda
halk hikayelerinden ve ortaoyunlarindan Ahmet Midhat Efendi’ye gelis. Bura-
da Bati romamiyla tamisma baglamis ve romanimiz, Bati romanimin kotii bir
kopyas1 durumuna ditgmiistiir. Tabii ki, asl varken kopyasina ilgi gosterilme-
si beklenemez. Tiirk okuyucusunun bag basa kaldig yazarlar, kaginilmaz ola-
rak Batili romancilar olmustur.

Bence ¢ikis yolu, tasavvuff eserlere egilmek, simdi fonksiyonunu yitirmis
olan bu 1irmaga, romanla tekrar iglerlik kazandirmaktir. B&yle bir ¢ikis yapabi-
lirsek, yalruz Tiirk okuyucusuna degil, diger milletlerin okuyucularina da bir

seyler sdyleyebilir ve insanliga yepyeni bir anlay1s sunabiliriz.”14

Insanlik tarihinin baglangicindan beri din, insan hayatinin koru-
yucu kalkani olmus; insan, manevi destegi hep dinde bulmusgtur.
Bati’da oldugu gibi bizde de gelismekte olan postmodern edebiyat
ele aldig1 konular islerken modern insanin kendini tanimasi, evre-
ni yorumlamasi meselelerinde tasavvuf diinyasina kanat agarken
tasavvuff eserlerden faydalanir, onun mistik yéniinii kendi fantas-
tik arayislartyla biittinlestirir.

Durali Yilmaz da bir hikayeci olarak modern insanin yagantisina
egilirken dinin gerekliligine dikkat ¢eker. Bagka yazarlar da toplu-
mun gegirdigi sarsintilary, bunalimlar1 yazmiglardir; ancak Durali
Yilmaz, digerlerinden farkl olarak dini, kiiltiirel ve sosyal zemine
tasimistir. Yazarin eserlerinin arka planinda, 6zellikle din vardir.
Dolayisiyla o, kiiltiirel yozlagma ve yabancilagmanin sebeplerinden
biri olarak dini degerlerden uzaklagsmay: gosterir. [Tham kaynag
olarak Anadolu’yu ele alan Yilmaz, kiilttir haritamizi iyi belirleme-
mizi ve bu harita tizerinde bilingli bir sekilde yol alabildigimiz za-
man bagariy: saglayacagimizi ifade eder. Hikaye i¢in degil de ro-
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man i¢in séylenmis olsa da, onun su degerlendirmesi konumuz agi-
sindan dnemlidir:

“(...) Romana ulagtik bundan vazgecemeyiz. O halde, 150 yildir sorulan so-
ruyu bir de ben soruyorum: Nasil roman?

150 yildir cevaplandirilan bu soruya bir de ben cevap veriyorum: Anadolu
kiiltiiriinden ilham alan bir roman... Bilinen ilk yerlesik hayat, burada basla-
migtir demek, cok iddiah olmasa gerek: Arkeolojik kazilar, dzellikle Haci-
lar’daki bulgular, bunu kanitladi. Eski Yunan kiltiiriintin kaynag: burasi. Hi-
ristiyanhik, bu topraklarda sekillendi; Misliimanlik, bu topraklarda zenginle-
serek Batr'ya yiiriidii. Insanligin ve medeniyetin begigi burasi olmustur dense,
yeridir. Ben bu topraklarin romani diyorum. Bu roman; itiraftir, ahlak ve 6giit-
tiir, ideoloji ve 6gretidir. Ve bu roman, bir biiytik kiiltliriin destan olacaktir; bu
roman, insanliga sunulan en bityiik armagan olacaktir. Latin Amerikali oyun-
cular, boyle bir romanin ipucunu verdiler gibi geliyor bana. Bunu bagarmanin
ne denli bir kiiltiir gerektirdigini bilmem séylememe gerek var m1? Tanrilar ¢a-
g1 Anadolu’sundan Islam’a, Hitit'ten Bati'ya ugsuz bucaksiz bir kiiltiir harita-
si... Bu haritay:1 okuyabilen, yolunu bulacak ve basaracaktir. Son s6z olarak,
sunu agtkca sdylemeliyim: Her toprak, kendi kiiltiirtinii olusturur ve bu kiiltir
kendi romanini dogurur. Kendi topragindan figkiran kiiltiiriin romanimn yaza-
bilenlerin bagarist ortadadir”1?

Durali Yilmaz'in hikdyelerinde gelenegin nasil kullandigina ge-
lince; eserlerinde 6zellikle Halk edebiyati motiflerinden, toplumu-
muzun olgunlagsmasinda onciiliik etmis ideal tiplerden, tasavvuf-
tan bityiik ol¢tide faydalanmig ve bununla Durali Yilmaz, kendi ifa-
desiyle topragindan figkiran kiiltiirii, eserlerine nakis nakis iglemis-
tir. Eserlerinde Hac1 Bektag'tan Egrefoglu Rumi’ye, Mevlana’dan
Fuzulf'ye, Hizir'dan Musa’ya, Nuh Tufani'ndan Hira Dagi'na bi-
tiin bir tarih konugur. Dolayisiyla yazar, gecmisi sadece bilgi olarak
degil, hal’de de var olmas: gerektigini anlatmak ister. Ozellikle ro-
manlarinda Tiirk toplumunun kirilma noktasiru tegkil eden énemli
tarihi olaylar1 yeniden yorumlamis ve toplumun bir tarih suuruna
erisip gelecegine yon vermesini istemisgtir.

Durali Yilmaz'in hikayelerinde gelenegi kullanim gekillerini su
bagliklar altinda inceleyecegiz:

FOLKLORH( UNSURLAR

Durali Yilmaz'in yayimlanmusg ilk hikaye kitabi olan Soylenmeyen
(1975yde kapali, soyut, simgelerle yiiklit bir anlatim héakimdir.
Hohlanan camlara cizilen diinyalar, 6ldiiriilen yilanlar, kanaryaya
kars1 cikaridlan kumru, golgeler, golgelere yataklik eden Hilton, ke-
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mik tozlari, kan akan dereler, geziciler, uyurgezerler, daragacindan
sizan damlalar, Sodom ve Gomore, Bizans... Soylenmeyen’de yaza-
rin kullandig1 imgelerden bazilaridir. Bu kitaptaki hikayelerde ya-
zar, olaydan ziyade, bireyin i¢inde bulundugu ¢tkmazlari, gegirdigi
bunalimlari, hafakanlari irdeler. Durali Yilmaz, buradaki hikayeler-
de 6zellikle ¢ocukluk hatiralarindan yola ¢ikmusg, halk inanglarina,
efsanelere, geleneklere daha genis anlamuyla folklora yer vermistir.
Kitaptaki hikayelerin altisi, kaynagm folklordan almigtir.

“Kumru”16 hikayesinde yazar, ¢ocukluk anisindan yola ¢ikarak
biiyiik sehre tiniversite okumaya gelen gencin kent hayatindaki
yalmizligim anlatir. Kiigtikltigiinden beri kumrulara kars: ilgi du-
yan geng, dogdugu koyilin kumru sesiyle giizellesen giin dogum-
larint hatirlar, kentin giin 15181na hasret pencerelerine bakarak. Bir
giin eve geldiginde penceresine konan kumruyu goériince ¢ocuklu-
gunda kumrular tirkiittiigii zaman, annesinin anlattig1 kumru ef-
sanesi gelir aklina:

Annesi, “Giinah yavrum, yapma oglum. Kumrulara dokunma giinah;
sonra ellerin kirilir.” der. Burada bir halk inanigina da yer veren ya-
zar, annenin agzindan kumru efsanesini anlatmaya baglar:

“Evvel zamanda biri kiz, biri oglan iki 6kstiz kardes varmig. Bunlarin bir de
tivey anneleri varmig ki, kottt mii kétiiymis. .. Bu iki kstiziin gozlerinin yagi-
nt hi¢ kurutmazmus. Bir sabah, giin dogmadan bu kétii kadin suya gidecek ol-
mus. Tabii ki ¢ocuklarin uyumasimi da hi¢ mi hig istemiyormus. Hemen onlar:
uyandirmus. “Ben gelene kadar, siz de yag kizartadurun.” demis. Kadin gidin-
ce iki 6ksliz, tavaya yag koymuslar ve ocakta kizartmaya koyulmuslar. Ne ol-
musgsa olmus, kizin etegi tavanin kulpuna gegivermis ve yag dokiilmiis. Tava-
y1 tutmaya calisan dkstizlerin tistiine de yukarida asili duran sacayagi diigmiis.
Boyunlarinda kara birer halka birakmig sacayagi. Cocuklar boyunlarina diigen
sacayagmin acisini duymamuglar bile. Bir kdgeye btiziilmtisler, titremeye basgla-
muglar. “Allah’imiz”, demigler “bizi bir kug et ugur da o kétii kadirun eline diig-
meyelim.” Allah da onlarin yalvariglarini geri ¢evirmemig. Onlar iki kumru
yapmig, ucurmusg. Boyunlarindaki kara halkay: da degistirmemis, bugiiniin
arusini unutmasinlar diye.”

Anne devam eder: “Iste biyle o§lum. Bu olay giin dogarken olmus.
Bunun i¢indir ki kumrular en ¢ok giin dogarken vterler. Otmezler de o gii-
nii sayiklarlar: “Gu guuk guk... Yag doktii. Kim doktii? Kiz dokti.”

Bundan bdyle geng, penceresine siirekli konan kumruyla yal-
nizligim gidermeye calisir. O, artik bu kentteki tek yoldagidir
onun. Kentin anayollarinda yfiriirken, kumrulardan anlamayan,
hi¢ kumru hikayesi duymamus insanlara bakar ve aci bir yalnizlik
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duyar. Ciinkii kentte ne sabahlar1 6ten kumrular ne de kumru 6y-
kiilerini anlatan anneler vardir. Oysa insanlar tarlada ¢ahisirlarken
kumru 6ykiisit anlatirlar, kumru tiirkiisti séylerler, delikanlhilar da
sevgililerini kumruya benzetirlerdi. Kumrunun kargisinda artik
kentte kanarya vardir: '

“Evlerin balkonlarindan, odalarin pencerelerinden kumru sesleri duyul-
muyor. Kafeslerdeki kanaryalarla avunuyor bu kentliler. Birbirlerine anlamsiz
kanarya oykiileri anlatiyorlar. “Bu kuslar, Kanarya Adalar’ndan bagka yerde
yasayamazmus.” diyorlar. Evrensel olamamus, evrensel olamayacak kanarya
dykiilerini anlatmak hoglarina gidiyor onlarin. Belki de bunun igin simirh bir

yagamlari var bu kentlilerin.”17

Kumruyu hayatin, kdytin sembolii olarak kullanan yazar; evler-
deki kafeslerde yasayan kanaryalari ise, kugatllmlg bir hayat olan
kentin sembolii olarak goriir.

Soylenmeyen’de folklorik unsur igeren bir diger hikaye ise “Ak-
sam Yemegi”18 admu tagimaktadir. Bu hikdyede yazar yine bir ¢o-
cukluk anisindan yola ¢ikarak Anadolu’da yaygin olan bir halk kiil-
tiiriinii hatirlatir. Tarlalara kuslar gelip de ekinleri yemesin diye ko-
nulan, agaclarin dallarina asilan korkuluklar...

“Annem yemek sofrasimi getirirken golgesi titriyordu. Kap: gicivdadr. Ceviz agact-
mn biitiin yapraklarim gérdiim. Az kalstn diin annemin binbir zahmetle diizenledigi
kadim gbrecektim. Onu en iyi tanmyan bendim. Yapilirken her parcasini gérmiistiim.
Once omurilik kemigini buldu annem. Bu kemigin gercek sahibi bendim. Birkag giin
once ¢ay kenarmdaki sogiit agaclarindan kestim, at olarak kullandum, iyi kogamadigi
i¢in eve gelince odun yigmumn iistiine atwerdim. Sonra kollarim buldu annem, yuka-
r1 ucundan iki karis agagisina bagladi. Ben sira kafasina geldigini saniyordum. Oysa-
ki entarisini giydirmeye basladi. Boynu uzayip kaldi zavallin. Uzun boynuna bir
naylon torba gecirdi. Gotiiriip ceviz agacimun bir daling oturttu.”

Ayni hikayede yazar bir de Seyh Dede efsanesini anlatir. Halk
arasinda Seyh Dede tiirbesinden bir sey almak hog goriilmez.
Ciinkii oradan bir gey alip evlerine gétiirenlerin riiyasina Seyh
Dede girer, inarug1 hdkimdir. O ytizden insanlar tiirbeden ¢iktik-
larinda, ayaklarindaki tozlari bile silkelerlermis. Seyh Dede efsa-
nesine gore; '

“Bir geng iki agag kesmis eskiden buradan. Odun yapip evine gotiirmiig. Aksam
iki odunu yaknus. Gece yarist geng uyurken Seyh Dede eve gelmis, oda birden aydin-
lanms. Geng carpilimg gibi firlams yatagindan. Seyh Dede, tebessiimle: “Ne yaptin
odunlari?” demig. Sonra odunlar: tiirbeye gOtiirmesini istemis. Geng yaktigr odun-
lar1 diigiinerek ocaga bakmus, kiiller odunlasivermis. Odunlar: tiirbeye tagimis eksik-
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siz. Giinler sonra olayi duyanlar olmug. Tiirbenin bulundug“u dag1 gezmigler, kesil-
mig bir agag bulamanuglar.”

Bu efsaneden yola gikarak yazar, efsanelerin toplumsal iglevine
de telmihte bulunmustur. Efsaneler, tesekkiil etmis oldugu yerleri
koruyucu 6zellik gosterir. Iginde kutsal bir sahsin yattigina inanilan
mekdna asla zarar verilmez, boylelikle cevre de korunmus olur.

“Altin Begik”1? hikayesinde de yine Altin Besik ve Caglaburnu ef-
sanesini anlatan yazar, Kirim-Tatar ve Giresun yoresinde yaygin ola-
rak bilinen Altin Besik efsanesini kendi yorumuyla yeniden diriltir:

“Bir koyde ¢ok eskiden beri bir séylenti stiregelmistir. Caglaburnu kéye ya-
rim saatlik mesafede bir ovadir aslinda. Cok eskiden orada bir kent varms.
Simdi Caglaburnu’ndan gegen kanalin suyunu o kentin insanlar da kullanmig-
lar. Ekmeklerini yapmuislar, degirmenlerini déndiirmiisler. Bu kentin insanlari-
n1 kimsenin bilmedigi bir olay, goge zorlamis. Kent daha sonra silinip gitmis.
Onlarin uzak tilkelerdeki ¢ocuklari: ‘Dedelerimizin tinlti altin begigi Caglabur-
nu’nda kalmisg, dedelerimiz Caglaburnu ve Altin Besik diye sayiklamuglar.” der-
lermis. Bu kéyde gezenler, sanki Altin Besik'le kargilagivereceklermis gibi dav-
rarurlarmug, diiglerinde hep Altin Besik’i gériirlermis.”

Altin Besik ve Caglaburnu’nun bir sembol olarak kullanildig:
hikdyede, Altin Besik ve Caglaburnu Anadolu’dur, kdydiir. Yurt-
larindan uzakta olan insanlarin dzledikleri ve diislerinde gordiik-
leri vatandir.

“Kovulmak”20 adli hikayede birinci sahsin i¢ konusmalar: gek-
linde koytnii 6zleyen, varlikla yokluk arasinda bocalayan biri ¢i1-
kar karsimiza. Bu insan, uzayip giden tarlalarda yeniden dirilmek
ister. Modern hayatin getirdigi yalnizlikta kovulmug gibi hisseder
kendini. Kendi kdytine giremeyen, diinlerini anamayan kovulmus
adam. Yabancilagmigtir artik evler ona. Kis gecelerinde oyunlar
oynanan evlerde simdi miskin miskin oturmaktadir insanlar, bir
hayalet goriintiisiiyle. Bu hayattan sikilmigtir adam ve tekrar ah-
sap evlere dénmek ister: ‘

“Yeniden ahgap evlere donmeliyim bagira bagira. Varsin yorgun ve bitkin insanlar
umutsuzluklarini yenileyip dursunlar.” Igindeki sesler de ona don demektedir, koyiine,
ahsap evlere, annelerin ninnilerine...

Don dinle evlerin sesini
Anneler yeniliyor ninnilerini”

. Icinde on hikéayenin yer aldig1 ve yazarm ikinci kitab1 olan Gel
Igimde Agla (1985)'da, “Siir I¢in Yasayan Adam” disinda kalan do-
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kuz hikdye, belli bir sahsin etrafinda dénmektedir. “Dansedebil-
mek”, “Kaybolan Bayram”, “Pansiyon Goniildeki Deniz” ve “Tu-
tunma” disindaki “Hikayeci”, “Sevgiliye Mektup”, “Yiiregimi Sana
Birakiyorum”, “Gel Igimde Agla” ve “Issiz”de anlatim birinci sah-
sin i¢ konugmalar seklinde karsimiza gikar.

“Kaybolan Bayram”?2! hikayesinde yazar, bir bayram sabahinda
Hizir motifiyle yine bir halk kiiltiiriine gétiirtir bizi. Halk arasinda
6lmezlige ermis kisi olarak kabul edilen Hizir’a yiiklenen islevler,
efsanelerde, menkibelerde, masallarda, destanlarda kargimiza ¢ikar.
Hizir’in sahip oldugu nitelikler insanlara sifa, saghik, mutluluk ge-
tirigi; tabiattaki dirilis, uyanis ve canliligin insana yansimasi seklin-
de olur. Hikayede bir kugluk vakti bayram namazindan sonra Yeni
Cami’den Galata Kopriisii'ne dogru yiiriiyen Emin‘in igcinde tarifsiz
duygular vardir. Birden eski bayramlar: hatirlar. Ak sakalli, nur
yiizlt ihtiyarlar sira sira dizilirler, gengler ve orta yaglilar onlarin el-
lerini dperler ve dualarmi alirlardi. Ancak etrafina baktiginda giin-
liik hayatin getirdigi kogusturmadan bagka bir sey géremez. Emin,
camiden ¢ikan sinirli insanlar: gériince iyiden iyiye gerilir. Bayram-
lasacak akrabalarint diigtiniir Emin, sonra birden vazgeger; koltu-
gundaki gsekerleri olanca giictiyle sikarak insanlara bakar. O, bu in-
sanlarla, bayramdan habersiz bu insanlarla bayramlagmak istemek-
tedir. Ne yazik ki koca sehirde bayramlagacak tek insan bulamaz.
Derken, “Ne o evlat? Pek bitkin gortiniiyorsun!” diye bir ses duyan
Emin, birden silkinir. Derin bir uykudan uyanircasina ak sakalli
adama bakar. Hi¢ tantmadig1 bu ytiziin ona bu sicak ciimleleri soy-
lemesine sasirmigtir. Sanki bir evliya nazariyla veya bir ermis soh-
betiyle kars1 karsiya bulunmaktadir. Emin, “Bayramlasacak kimse
bulmadim.” diyebilir ancak. Ak sakalli adam, Emin’den kendisini
takip etmesini ister ve yiirimeye baglarlar. Az sonra caml bir kapi-
nin éniinde dururlar. Burasi diigkiin kadinlarin bulundugu yerdir.
Ak sakalli adam, Emin’le kadinlara sekerleri ikram edip onlarla
bayramlasmak ister. Kisa bir tereddiitten sonra yar1 giplak kadinlar,
tizerlerindeki yarim yamalak giysilerle gogiislerini 6rtmeye calisir-
lar. Ak sakalli adamin bu sicaklig1 karsisinda geng kadinlar agla-
maktan kendilerini alamazlar. Ikisi de buradan qikip tekrar deniz
kenarina gelir ve bir miiddet denize bakip sohbet eder. Sonra ak sa-
kall1 adam ¢ekip gider. Emin daha sonra onu, binlerce insanin kay-
nastig1 Karakoy rihtiminda saatlerce boguna arar.

Bu hikayede de yazar, modernlesmenin insani yalnizhiga ittigi-
ne, ferdilesmeyi on plana gikardigma ve bunun sonucunda da top-
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lumsal degerlerin 6nemini yitirdigine isaret etmektedir. Hizir da
yalnizlasmanimn yayginlastigi dénemlerde insanin tutunacagi dal,
sigindig1 limandir.

Akrebin Danst (1989) yazarin gesitli dergilerde yayimlanmis do-
kuz hikayeden olusan {iglincii kitabidir. Bu hikayelerin bir kismin-
da tasavvuf ve yine folklor vardir. “Sezaryen”?2 adl1 hikdyede, ¢o-
cugunu sezaryenle yapilan bir dogumda kaybeden baba gikar kar-
suniza. Yazar, sezaryenden yola ¢ikarak teknolojinin insan hayatina
getirdigi birtakim olumsuzluklara dikkati ¢eker. Hayat1 kolaylagtir-
mak adina insanlara sunulan yenilikler, diger taraftan dogal haya-
tin dengesini bozmus; telafisi zor kayiplara yol agmustir. Acili adam,
yolda tizgtin bir sekilde ytirtirken bir halk siiri antolojisi goziine ili-
sir ve bir 6zlem siiri okuyarak doyasiya aglamak ister.

“Gelinlik”23 hikayesinde hikdyenin kahramani Hasan, Bat1 ile
Dogu, taklit ile millf, Avrupaf ile yerli, kiz arkadaglar1 Linda ile
Leyla arasinda bocalayan bir Tiirk entelektiielidir2¢ Hik4yenin
kahramanlarindan Katolik olan Linda ile Tanr1 tanimaz bir fizikgi
olan Robert, evlidirler. Leyla ile Hasan ise onlardan daha 6nce ev-

‘lenmiglerdir. Fakat Linda ile Robert'in diigtin merasimi daha son-
raya birakilmigtir. Bu yiizden Linda, Leyla'nin gelinligini istemek-
tedir. Linda ¢ocuklugundan beri Tiirklerin barbarliklarini anlatan
hikayelerle biiylimiigtiir. O yiizden Istanbul’a geldiginde Tiirk ar-
kadas yerine hep Fransiz dostlar edinir. Nitekim Ttrklerin insancil
insanlar oldugunu goériince bu diisiincesi degisir ve Hasan ile tani-
sir. Hasan ile bir edebiyat 6gretmeni olan Linda uzun uzun edebi-
yat sohbetleri yaparlar. Birbirilerini de gizliden gizliye severler; fa-
kat evlenmek nasip olmaz. Linda ne kadar Hasan’1 Paris’e gétiirtip
onunla orada evlenmek istese de, Hasan bir tiirlii Paris’e gitmek is-
temez. Daha sonra Hasan'in hayatina Leyla girer ve Hasan, Leyla
ile evlenir. Clinkii Hasan, Tiirk kalmak, iilkesine hizmet etmek ve
iyi bir yazar olmak istemektedir.

Bir stire Leyla’da Linda’y arayan Hasan, Leyla ile edebiyat soh-
beti yapmaz; ancak Leyla’nin okudugu tiirkiilerle yepyeni bir diin-
yaya acilir:

“Bilir misin o gelin tiirkiilerini?” dedi Leyla. “Amanin da kizlar ne zor imis
burgak yolmasi / Burgak tarlasinda gelin olmast”

“Dalip gitti Hasan. Ilk kez fark ediyordu Leyla'min murildandig; tiirkiilerin
actips diinyalari. Leyla’da Linda’y1 ararken, Leyla’y: m1 buluyordu ne? Bir sey-
ler doguyordu icine: Leyla bir 6zge candir / Kara gozlii ceylandir.”
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Tercihini Leyla’dan yana kullanan Hasan’in Linda’yla Paris’e git-
memekle iyi mi kotii mii ettigi yorumunu yazar, okuyucuya birakr.
Fakat araya serptigi tiirkiiler, cocuklugundaki kéy manzaralar: her
halde yazarin bize bir bakis agist kazandirmas igin yeterlidir:

“Bvliliklerinin tigiincii bahariydi. Gelinlik ve gelincik, bu kez ¢ocukluguna
kadar uzatip gitmisti Hasan'in diiglinii. Linda, uzaklarda ¢ok uzaklarda kal-
musts su an. Hayal meyal hatirliyordu ¢ocuklugundaki gelinleri ve at iistiinde
all: yesilli gelinlikleri dalgalandirarak gidislerini. Nedense her dtigtinde kavga
¢ikard1 koyiin gengleri arasinda. Cogu zaman bigakla yaralanmalar olurdu, ak-
samlar1 koy meydaninda yakilan biiytik diigiin ateginin ¢evresinde. Fakat kiis-
kiinliikler ertesi akgam biter, ayn1 gengler, atesin etrafinda déne déne harman
dali oynarlard:. Bu atege “masila” derlerdi. Gelin alimlari, Pazar ikindisinde
olurdu, Alli yesilli gelinligiyle ata binen gelinin {izerine para sagilirdi. Cocuk-
lar kapigirlardi paralan yerlerden. Hasan da katilmist: bu para kapmacalara.”

TASAVVUF: RUHUN YENIDEN DfRILiSI

Din ve tasavvuf, Gel Igimde Agla kitabindaki hikayelerde kendi-
ni gosterir. Bu sahis, Anadolu’dan biiyiik sehre tahsil yapmaya ge-
len bir gengtir. Bu geng, Miisliimanca bir hayatin yasanmaya calisil-
dig1 bir ortamdan gelmistir. Yeni ortamda ise hayat, farkli deger 6l-
clilerine gore sekillenmektedir. Bunun sonucunda da degerler ara-
sinda ¢atigma yasamaktadir.25 Dolayisiyla Durali Yilmaz’'in hikaye-
lerinin nirengi noktasini tegkil eden toplumun ve gengligin kimlik-
sizligi, arada kalmighgl, “Dansedebilmek”? hikayesinde tekrar
karsimiza ¢ikar. Ancak bu bunalim, dinf degerlere ve tasavvufa yo-
nelindigi zaman son bulacaktir. Hikayenin kahramani Sems, ne is-
teyerek ve ne de istemeyerek Fransiz liselerinden birinin Noel eg-
lencesine katilmistir. Orada, rahibeler de vardir ve bir késede otu-
rup giillismektedirler. O gece hem dans edenleri kiskanir, hem
ayiplar, hem de dans edemedigi icin iiziiliir. Gene de bir miiddet
dans eder, sonra oturup dans edenleri seyreder. Sarap sigelerine ve
kadehlere bakarak agzinda farkl bir tat hisseder. Birden kendisini
enigtesiyle beraber kdyde koyunlarin arasinda hayal eder. Derken
miizik yeniden baslar. Arkadagi Faruk, sitemli bir sekilde tizerinde-
ki bu yilginlig1 atmasini ve Marya’yla dans etmesini ister. Sems, y1r-
tik olmasi igin her seferinde kendisini uyaran Faruk’tan ¢ekindigin-
den, kiza biraz daha yaklagir. Bu defa Sems, okudugu Rus roman-
larini hatirlar. Romanlarindaki yoksul insanlar gelir géziiniin 6nii-
ne. Tolstoy’un, Dostoyevski'nin insanlarini hayal eder. Arkasindan
Nuruosmaniye Camii'nin avlusunda boya sandigimin oniinde du-
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ran bir ¢ocuk hayalinden geger. Danstan sonra tekrar oturur ve o an
kendisini bir Mevlevi ayininde hayal eder. Sems, basina uzun kavu-
gunu gecirmis ney tflemektedir. “Sems, dyle bir dleme dalryor ki, yer-
de mi, gokte mi, hayalde mi, diigte mi? Ney sesi olup havaya karigiyor gi-

” Sems, hayal aleminden Marya'nin sesiyle uyanir. Miizik, an-
. s1zin baglar ve tekrar herkes dansa kalkar. Sems de herkes gibi alkig
tutar. Onlar giiler, Sems de giiler. Gecenin sonunda Faruk’un araba-
sina binerek oradan ayrilan $ems, arabadan Taksim’de iner. Cebin-
deki parasinin yarisini vermek pahasina da olsa, Kadikoy’e gitmek
istemektedir. Dolmusa biner. Arkasindan dolmusa iki geng de bi-
ner. Genglerin ceplerinden bir tomar paray: ¢ikarip iginden segtikle-
rini sof6re uzatmalarmi sagkinlikla izler ve onlarm bu durumlarina
imrenerek bakar. Daha sonra Topkap: Sarayi'na gozleri kayar ve
kendisinin bu defa Merzifonlu Kara Mustafa Paga oldugunu hayal
eder. Batilllardan intikamini alacak ve Viyana'y: diisiirecektir. Der-
ken goziiniin 6niinde Alman fabrikalarinda galisan isgiler gelir. On-
larin “Ekmek, ekmek isteriz!” deyislerini duyar gibi olur. Tekrar
genclerin konusmalarint duyar. Gengler, gittikleri pansiyonlardaki
kadinlardan bahsetmektedirler. Sems, bir an i¢in bunlara aciyarak
baksa da, onlarin bu mutlu hallerine 6zenir. Dolmus, Karacaahmet
Mezarligi'ni ikiye bélen yolda seyretmektedir. Kara servilerin altin-
daki sarikli mermerlere bakar ve bu esnada, “Sems, inangla inkdr ara-
sinda. Diinle bugtin arasinda. Tarihle an arasinda. Nerede duracagina ka-
rar verememektedir.” Kulagina tekrar ney sesi gelen Sems, Karacaah-
met Mezarligi'na bakarak aglamak, Istanbul sokaklarinda kogmak,
sesinin ¢iktign kadar bagirmak istemektedir. “Dansedebilmek”te
madde ile ruh arasinda bir medcezir yasayan Sems, kimligini ara-
yan gengleri temsil eder. Sems, Mevlana'nin sahsinda kendi mane-
vi diinyasinin derinliklerine dalar, o medeniyetin daha huzur geti-
recegine inanir ki, i¢cinde kopan firtinanin sesine kulak verir ve yi-
ne o seste kendini bulur.

“Pansiyon Gontildeki Deniz”?’7 hik4yesinde, “Dansedebil-
mek”teki Sems, Sabit olarak ¢ikar kargimiza. Cebinde arkadagindan
borg aldig1 iki ytiz lirayla Taksim’den Galatasaray’a dogru kararsiz
adimlarla ytirtiyen Sabit'in yolu, bir pansiyona diisecektir. Sems’in
yaptigt gibi, bilingsizce iceriye giren genglere uyarak kirmiz1 1giklt
evlerden birine girer. Igerideki yar giplak kadinlardan Deniz adin-
da birinin davetine uyarak onunla yatmak igin tist kata ¢ikar. Ara-
larinda gegen duygusal konusmadan sonra kadin, ertesi giiniin Be-
raat Kandili oldugunu ve o giin ¢calismayacagini sdyler. Aslinda iyi
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bir aileden geldigini, bunu istemeden yaptigini dile getirir Deniz.
Sabit bu sézden sonra Deniz’in gézlerine acryarak bakar ve kdyde-
ki yoksul ablalarini, beyaz bagortiisityle namaz kilan annesini hatir-
lar. Cebinde kalan son paray1 da kadmnin eline sikigtirir ve ona, bu-
rada ¢alismamasini sdyleyip nasihatler ederek ayrilmak ister. De-
niz, bu paranin kendi hakk: olmadigmn, geri almast gerektigini sdy-
lese de, Sabit dinlemez ve oray: terk eder.

Deniz, istemedigi halde birtakim zorlayict sebepler yiiziinden is-
ledigi hatalarinin farkindadir. Bu sebeple mazbut, dinf inang ve de-
gerlerine bagh bir aileden gelmesinin ruhunda biraktig) tesirle Be-
raat Kandili'nde pismanlik duymasi, bu maddf diinyanin &tesinde
saf, temiz bir diinyanin varhiginin idraki, insan denilen varligin bos-
luga birakilan bir canli olmadigini gosteriyor. Yine Sabit'in, De-
niz'in gozlerinde canlanan ve saflig1, berraklig, giinahsizlig1 resme-
denbeyaz ortiileriyle ablalarini, duaya kalkan elleriyle annesini ha-
tirlamasi, goriinenin 6tesinde gizli bir 6te dleme inancin insan ru-
hundaki varligina isaret etmektedir.

Yazar, bu hikdyede “goniil ve deniz” kelimeleriyle de birer ad-
landirma yapmaktadir. “Pansiyon Géniil” insanin i¢ diinyasidir ve
orada farkli duygular vardir; sehvet ve sevgi gibi. Sehvet hayvani
duygulari ifade ettigi gibi, sevgi de Allah’a gétiiriir. Allah’a gétiiren
her davranig, giizelliktir, huzurdur. Deniz ise sonsuzluk alemini
temsil eder. Asik, o derin sonsuzluga dalarak denizin igindeki inci-
yi bulmaya calisir. Sabit, Deniz’in gozlerine bakarak saflig1, temizli-
gi, sonsuz yakutf huzury, yani Yaradan't bulmugtur.

Akrebin Dansi'ndaki “Goriindiim Sureta Insan”28 adli hikaye, Iz-
nikli mutasavvif seyh ve sair Esrefoglu Rumi’yi anlatir. Yazar, bir ta-
savvuf bliyiigii olan evliya sairle, Tiirk roman ve hikayesine getir-
mek istedigi tasavvuff diigtinceyi islemigtir. Hikdyenin baglig1 bize,
“Ete kemige biiriindiim, Yunus diye goriindiim” diyen Yunus'u, “Enel
Hukk” diyen Mansur'u hatirlatir. Insanin sirrina ermek isteyen Esre-
foglu, icinde sakli olan bir bagka ben’e ulagsmak ister. Nefsini terbi-
ye etmek igin bu yolda bir hoca bulmanin sart olduguna inanmus
olan Rumi, yollara diiser. Emir Sultan Hazretleri'ne gider ve kendi-
sinin miiridi olmak istedigini sdyler. Fakat Emir Sultan, ona Anka-
ra’y1 isaret eder. Emir Sultan, iginin ko ptiren denizlerini sakinlegtir-
mek i¢in Haci Bayram-1 Veli'nin etegine sarilir. Dergahtan girdigi
zaman Haci Bayram-1 Veli tek kelam etmez. Ilk imtihan baglamistir.
Dergahta gorevi, tuvaletleri temizlemektir. Bityiik bir sabir gostere-
rek bu imtihandan bagariyla gikan Egrefoglu’na, Hact Bayram-1 Ve-
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li, kizini nik&hlar. Arkasimndan Haci Bayram-1 Veli, tasavvuf yolun-
da derecelerinin ilerlemesi i¢in onu tekrar Iznik’e génderir. Orada
kirk giin gile gektikten sonra, hocasi onu tekrar ¢agirir. Bu sefer yol-
culuk daha da uzaklaradir. Karis1 ve ¢cocuklartyla yaptig1 megsakkat-
li yolculuktan sonra Hama sehrine gelir. Abdiilkadir Geylani Haz-
retleri’nin torunu olan Seyh Hiiseyin Hamevi'nin huzuruna ¢ikar.
Burada daha siki bir riyazet ve miicahedeye t4bi tutulan Esrefoglu
Rumf'nin ruhu, teninden ayrilarak zamansiz ve mekénsiz bir yerle-
re varir artik. Nasut dleminden melekiit 4lemine dogru havalanan
ten, artik edebiyete ve ezeliyete trmanmustir. “Olmeden once blenle-
rin | Bekasim buligagiriin”. Rumi'nin dilinden dgkiilen bu dizeler,
onun sirra erdiginin kivilcimlaridir.

“Acildi ‘enelhak’ sirri. Géziim, nereye baksa Rahman'in sureti. Nurlarim
ezeliyet ve ebediyeti kapladi. Zamanlar ve mekéanlar yok, ben varim. Gelmis,
gecmis ve gelecek biitlin insanlar 6nitmde. Kalkin desem yalin ayak, bag1 agik
ve qirilgiplak dogrulacaklar. Alemler, felekler, melekler hep benim emrimde.
Tek yonetici benim. Zamam dondiiren benim. Géren ve goriinen benim. Ne
Esrefoglu’yum, Ne Rum{’yim, Izniki. Daima Béki olan benim. Go6riindiim Su-
reta Insan.”

Eserefoglu Rumi, karisini alip tekrar yollara diiger. Ankara'ya,
oradan Iznik’e. Kisa siirede ad1 yedi iklime yayilr.

Bir giin Sultan Mehmet'in gagrisi gelir. Padisah onu Istanbul'a,
hasta annesini iyilegtirmesi icin ¢agirir. Sultan Mehmet, kendisini
miiritlige kabul etmesini ister ve bir kese altin vererek ugurlar. Elin-
deki altinlari, sarayin diginda beklegenlerin tizerine sacan Rumf Al-
lah’a yalvarir: “Bizi sultanlarm kalbinden ve sultanlart bizim kalbimiz-
den ¢ikar.” der. Bundan sonra Rumi, Iznik’te dergahini kurar, miirit-
leri olur. Yazdig siirler, insanlarin goniil diinyalarini aydimlatir.

. Bu hikayede yazar, Tiirk-Islam mutasavvif sairlerin en biiyiikle-
rinden olan Esrefoglu Rumi'nin “seyr ii siiltik”tan gecerek fenafillih
makamina ermesini anlatir. Seyrin bag siiltik yani yola girmek, so-
nu ise vuslattir. Seyr 1 siiltikta ilk asama, bir miirgide teslim olmak-
tir. Miirsit, bireyin ruh diinyasin1 agar ve onu yiiceltir. Seyr i stiltika
giren dnce gecmisini silecektir, suurunu berraklagtiracaktir. Bunun
i¢in devrin padigahlarina dilencilik yaptirilmusg, en ileri gelen alimle-
re tuvaletler temizlettirilmigtir. Insan-1 kdmil olmak isteyenin vere-
cegi ilk 6nemli miicadele i¢ dleminde verdigi savastir. Bu da nefis
terbiyesiyle olmaktadir. Hirs, sehvet, benlik... nefsin giiclii taraflari-
dir. Bunlari samimiyete, sevgiye ve 1stiraba doniistiirmek gerekmek-
tedir. Bu da cile ¢ekip nefis terbiyesinden gegmekle olur. Insan-1 ka-

134



YENI TURK EDEBIYATI ARASTIRMALARI

mil mertebesine yiikselen insan, Allah’ta kaybolmustur. O'nun ma-
nevi varliginda erimistir.

Durali Yilmazin buradaki insan1 yticelten tasavvufi anlayisy; bir
tarikat adabini dile getirmek suretiyle insanin olgunlagmasina gi-
den yolu gostermesidir. Tipk: agilanmayan agacin meyve verme-
mesi gibi veya verse de verimli olmamasi gibi. Dolayisiyla Durali
Yilmaz burada, insanin belli bir disiplin iginde egitilmesi gerektigi-
ni vurgular.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz ki, modernizmle gelen yalniz-
lik igerisinde gelenekten faydalanma, elbette bazi mesajlar igermek-
tedir. Durali Yilmaz gelenegi, toplumu kugatan ve onun kimligini
korumasinda etkili bir kuvvet olarak gérmektedir. Modernlik sonu-
cu kendini gosteren hayat tarzi, insanumiz igin tehlike olugturmak-
ta, bireyi sadece maddeye sevk etmekte ve bireyin mana dlemini
gligstizlestirmektedir. Bu ytizdendir ki yazar, durum hikayesi tar-
zinda olugturdugu hikayelerinde bireyin i¢ diinyasina inmis ve ge-
lenegin bu i¢ diinyanin tedavi merkezi olabilecegini gostermek is-
temistir. Bireye unuttugu degerleri yeniden hatirlatirken de her ge-
ye ragmen gelecekten umutludur: “Firavun, Nemrut gebe kadinlarin
karwnlarin yaradursunlar: Nil Musa’yt tagiyor, magara Ibrahim’i sakliyor.
Gelip gece, daragacindaki kemikleri stkadursun, “basardim, bagardim diye
sevinedursun: Toprak beni biiyiitiiyor.”29
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