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George Orwell’in ilk olarak 1945 yilinda yayimladigi Hayvan Ciftligi (Animal Farm) isimli roman,
Ingiliz animasyon film yonetmenleri John Halas ve Joy Batchelor tarafindan sinemaya uyarlanmistir. 1954
yapimi olan film, Amerika Birlesik Devletleri ve Birlesik Krallik ortak yapimi olarak 1955 yilinda gosterime
girmistir. Filmin hikayesi, romanda oldugu gibi fabl tarzinda olup, iislup olarak pek cok hicivle doludur.
Hikayede yer alan gii¢ ve egemenlik miicadelesi bu igneleyici lislubun temel yap1 tasi konumundadir. Bu
arastirma, Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) animasyon filminde yer alan karakterlerin politik ve ideolojik
temsillerini ortaya ¢ikarmayi, ortaya g¢ikan bulgularin ¢oéziimlenmesini ve bu bulgularin tartigilmasini
amaglamaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada 6zellikle filmde yer alan karakterler iizerinden bir analiz yapilmustir.
Aragtirmada niteliksel igerik analizi yontemi kullanilarak dort farkli kategori belirlenmis, bu kategoriler
cergevesinde ise film kodlanarak tablolastirilmigtir. Elde edilen bulgular cercevesinde ise ¢dziimleme
yapilmistir. Arastirmada ortaya cikan genel sonug; filmde giic ve egemenlik miicadelesi veren karakterlerin
ayr1 ideolojileri temsil ettikleri ve karakterler iizerinden filmin genel bir sistem elestirisi i¢erdigi yoniindedir.
Bulgulara gore filmde yer alan her bir karakterin temsil ettigi bir sinif, gercek hayata yaptig1 bir génderme ve
ayn1 zamanda bir ideolojik diisliince yapist bulunmaktadir. Bununla birlikte filmde karakterlerin bir kismi
birbiriyle rekabet halindedir. Bu rekabet yalnizca salt bir egemenlik miicadelesi degil, ayn1 zamanda
ideolojilerin birbiriyle olan miicadelesinin temsili niteligindedir. Ayrica bu galismayla, filmde verilmek istenen
anlamin karamsar yonii ortaya konmus, bulgulara gore bu anlamim belli 6gitler igerdigi gorilmiistiir.
Aragtirmanin hem calisma evreni hem de &rneklemi Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) filmi ile sinirh
tutulmustur. Bu arastirmanin 6nemi karakterler ve bu karakterlerin temsil ettikleri siniflar, sahip olduklar
ideolojiler tizerinden niteliksel bir igerik analizi ¢alismasinin Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) filmi

6zelinde daha 6nce yapilmamis olmasidir.
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USE OF IDEOLOGY AND CHARACTER IN ANIMATION CINEMA: THE
EXAMPLE OF ANIMAL FARM (1954)

Abstract

George Orwell's novel Animal Farm, first published in 1945, was adapted into a movie by British
animated film directors John Halas and Joy Batchelor. The film, made in 1954, was released in 1955 as a co-
production between the United States and the United Kingdom. The story of the film is in the style of a fable,

“Istanbul  Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Radyo TV Sinema Anabilim Dali Doktora Ogrencisi,
alpozkardes@hotmail.com, ORCID: 0000-0002-9578-4770

™ Istanbul Universitesi, Iletisim Fakiiltesi, Radyo TV Sinema Béliimii, yukselbalaban@jistanbul.edu.tr, ORCID: 0000-
0001-7083-9598

*** Yazarlar, makalede arastirma ve yayimn etigine uyulduguna ve kullanilan fikir ve sanat eserleri icin telif haklari
diizenlemelerine riayet edildigine yonelik beyanda bulunmustur.

9



INIF E-DERGI Mayis, 2024, 9(1), 9-28

as in the novel, and is full of satire in style. The struggle for power and sovereignty in the story is the basic
building block of this sarcastic style. This research aims to reveal the political and ideological representations
of the characters in the animated film Animal Farm (1954), analyze the findings and discuss these findings.
For this reason, in this study, an analysis was made especially on the characters in the movie. In the research,
four different categories were determined using the qualitative content analysis method, and within the
framework of these categories, the film was coded and tabulated. An analysis was made within the framework
of the findings obtained. The general result of the research is; The argument is that the characters struggling
for power and dominance in the film represent separate ideologies and that the film contains a general criticism
of the system through the characters. According to the findings, each character in the film has a class
represented, a reference to real life, and an ideological mindset. Some of the characters in the movie are in
competition with each other. This competition is not only a pure struggle for dominance, but also a
representation of the struggle of ideologies with each other. In addition, with this study, the pessimistic aspect
of the meaning intended to be given in the movie was revealed, and according to the findings, it was seen that
this meaning contained certain advice. Both the study population and the sample of the research were limited
to the movie Animal Farm (1954). The importance of this research is that a qualitative content analysis study
on the characters, the classes they represent, and the ideologies they have has not been done before, specifically
for the movie Animal Farm (1954).

Keywords: Animal Farm, ideologies, cinema, animation.

Giris

Toplumlarda egemen fikirlerin belirlenmesinde ve yonlendirilmesinde kitle iletisim
araglar1 onemli bir yer tutmakta ve etkin bir rol oynamaktadir. Kitle iletisim aracglar i¢inde
yer alan sinema egemen ideolojinin goriiglerinin topluma aktarilmasinda en az diger kitle
iletisim araglar1 kadar kapsamli ve etkili bir yapiya sahiptir. Ryan ve Kellner; sinemay1
onemli bir kiiltiirel temsil bigimi olarak kabul ederek, sinemanin gercegin insa edilmesindeki
rolii iizerinde durur. Kiiltiirel temsillerin toplumun tiimiinden izlekler almasi ve bireyler
tarafindan i¢sellestirilmesi sinemay1 onemli bir manipiile araci olma konumuna tagimaktadir.
Zira sinema sanatim1 kullanarak kiiltiirel temsil iizerinde s6z sahibi olmak, ideolojik
sOylemler iiretmek ve bunlari algi degistirecek bigimde kullanmak iktidar yapilari igin
olduk¢a 6nemlidir (Ryan ve Kellner, 2016, s. 33-37). Sinemanin tiirlerinden birisi olan ve
genel kabul goriisii itibariyle daha c¢ok kiigiik yastaki izleyicilere hitap ettigi diisiiniilen
animasyon sinemasi da tarih boyunca egemen ideolojilerin fikirlerinin yayilmasinda bir arag
olarak kullanilmstir.

Bu ¢alisma, animasyon sinemasinda ideolojik sdylemin iiretilmesini karakterler
tizerinden incelemektedir. Bu kapsamda konuya olan uygunlugu bakimindan eleman
ornekleme yapilarak Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) filmi lizerinde niteliksel icerik
analizi ¢oziimlemesi yapilmistir. Ayrica yapilan c¢oziimlemeyle egemen ideolojilerin
toplumda kabul edilmesinde animasyon sinemasinin roliiniin cevabr aranmistir. Belirlenen
sorunsal dogrultusunda giindelik yasamdaki siyasi ideolojilerin filme yansimasi ve bunun
karakterler iizerinden nasil yapilandirildigi tespit edilmeye ¢alisilmistir. Calisma
kapsaminda film analiz edilirken agirlikli olarak karakterler cergevesinde sonuglara
ulasilmaya calistlmistir. Filmin vermek istedigi mesajlarin genel olarak karakterler
tizerinden verilmesi bunun en biiyiik nedeni olarak goriilebilir. Karakterlerin oynadig:
rollerin temsillerinin analizi yapilirken de temalar ve bu dogrultuda da kodlamalar
olusturulmustur.

Analiz i¢in dort ana kategori/tema belirlenmistir. Tespit edilen kategoriler/temalar su
sekildedir; giic ve egemenlik miicadelesi, temsil edilen toplumsal sinif, ideoloji ve diisiince
yapisi, gercek hayata gonderme: karakterlerin gercek hayattaki temsilleri. Gii¢ ve egemenlik
miicadelesinin filmin baslangi¢ kisminda yogun oldugu goriilebilir. Karakterlerin birbiriyle
rekabetinin goriildiigli bu tema i¢inde Napoléon, Snowball, Squelar, Bay Jones ve Bay
Whypmler 6ne ¢ikmaktadir. Karakterler arasindaki bu miicadele onlarin hem eylemlerine
hem de sdylemlerine yansimaktadir. Temsil edilen toplumsal sinif temasinda ise aslinda
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karakterlerin belirli toplumsal siniflar1 temsil edecek sekilde olusturuldugu goriilmektedir.
Karakterlerin egemen olanlar, onlarin ¢evresindekiler, yonetilenler gibi farkli katmanlara
sahip bir sinif modeline sahip olduklar1 goriilmektedir. Analiz i¢in kullanilan bir diger tema
ise ideoloji ve diisiince yapisidir. Tema altinda temsil edilen ideolojiler karakterlerin sahip
olduklar diisiinceleri baglaminda ele alinmaya calisilmistir. Son olarak ise gergek hayata
gonderme: karakterlerin ger¢ek hayattaki temsilleri ile hikaye igerisinde yer alan biitiin
karakterlerin gercekte temsil ettiginin karsiligi bulunmaya calisilmistir.

1. Sinema ve ideoloji

Ideoloji kavrami genel hatlariyla bir iilke, ulus, bir siyasal parti tarafindan
Oztimsenen, belirli siyasal amaclar dogrultusunda siyasal, ekonomik, sosyal olaylari, ¢esitli
kurumlar1 yorumlayan diislince ve inanglar biitiinii olarak tanimlanabilir (Daver, 1972, s.
274). Insanin diisiince ve davranis bigimlerini etkileyen ve ¢esitli tanimlar1 olan ideoloji
kavrami1 eylem yonelimli bir inang sistemi bi¢imde tanimlanabilir (Tekinalp, 2004, s. 185).
Belge’ye gore ideoloji, toplumsal iliskilerin tasiyicist olan bireyleri, bu iliskilerin 6znesi
haline getirir. Ideoloji, bireylerin varolus kosullari ile aralarinda yasadiklar: hayali iliskiden
dogar. Bir ideoloji, bireyleri somut kosullar altinda olduklarindan daha farkli 6zneler haline
gelmelerine olanak saglar. Ideolojinin inandiricilig1 bireylere yapilan cagri ile mevcut somut
kosullarin arasindaki uyumdan kaynaklanir. Bununla birlikte Belge, ideolojinin sinif
kokenine indirgenemeyecegini ancak her smifin ideolojik 6geleri kendisine uyumlu ve
tutarli olacak bi¢cimde bir sinif ideolojisine doniistiirmeye calistigini ifade eder. (Belge,
2002, s.10-14).

Cok genis bir icerige sahip olan ideoloji kavramryla ilgili farkli kaynaklarda farkl
tanimlamalar bulunmaktadir. Her bir tanimlamada ideolojinin farkli yonleri ele alinmistir
denilebilir. Bu tanimlamalarin ortak O6zelliklerine bakildiginda toplumla ve toplumsal
yonetimle ilgili olduklar1 ve konuyu bu baglam icinde ele aldiklar1 sdylenebilir.

Siyasi partiler a¢isindan hem bir sinir ¢izen hem de bir kilavuz olma 6zelligi tasiyan
ideolojiler 6ziinde bir dizi fikir ve inanci1 temsil etmektedir. S6z konusu bu fikirler toplumlari
bir ideale adapte etmek amaciyla toplumlart degistirme girisiminde bulunmakta ve siyasal
stirecleri sekillendirmektedir. Muhafazakarliktan komiinizme, kapitalizme kadar tiim inanis
sistemleri ve siyasal fikirler 6ziinde ideolojiktir. Kimi ideolojiler davranislar tizerinde daha
acik bir bigimde yol géstericidir ve ayn1 zamanda da daha kuralci bir yapiya sahiptir. Ornegin
sosyalizm diisiincesinde zenginligin boliisiimii ile ilgili yaklagimlar net olarak ifade edilmis
olsa da uygulamada kimi sosyalist partilerin bu yaklasima bagli kalmadig1 bagl kalanlardan
kimilerinin ise otoriter yontemlere bagvurabildikleri goriilebilmektedir (Lilleker, 2013, s.
125). Bununla birlikte zenginligin boliisiimii konusunda sosyalist ve kapitalist yaklagimlar
arasinda agik bir goriis farkliligi goriilebilir. Oziinde birbirinden ¢ok farkli ekonomik
yaklasimlara sahip olan bu iki farkli diinya goriisii diinya diizeninin iki farkli kutup
ekseninde sekillenmesine neden olmustur.

Tarihsel gelisim i¢inde bakildiginda 1917°de yilinda gergeklesen Bolsevik devrimi,
20. ylizy1lin sistemini derinden etkileyecek olan ve modern ideolojilerin haritasini yeniden
cizecek olan komiinizm ve kapitalizm arasindaki kiiresel catismanin baslangicin
olusturmaktadir. (Ball ve Bellamy, 2013, s. 258). Kapitalist sistem ekseninde; tiretim
aracglarinin 6zel miilkiyeti, piyasa ekonomisi ve kar diisiincesine dayanan bir diinya diizeni
kurulmustur. S6z konusu bu diizen ¢esitli tarihi olaylarin, teknolojik ilerlemeyle birlikte
ortaya ¢ikan ve hiz kazanan sanayilesmenin iiriiniidiir. Uretim araglarinin topluma mal
edilmesi ve liretimin insan ihtiyaclarina gore belirlenmesi ilkelerine dayanan, sosyalizm
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diisiincesinin 6ziinde ise; kendi kuracagi yeni diinya diizenin kapitalist diizenin yerine
gecmesi gerektigi savunulmaktadir (Tunaya, 1975, s. 567-568). Miilkiyet kavramina ve
zenginligin bolisiimiine yonelik farkli odak noktalar1 olan bu iki diinya goriisii arasindaki
karsithigin 6ziinde toplumsal siniflar arasindaki miicadele siireci yer almaktadir.

Ideolojinin tanimlamalari iginde toplumsal siniflarin pay1 6nemli bir yer tutmakta ve
Althusser, ideolojinin sinif miicadelesine dayandigini ifade etmektedir (Althusser, 1991, s.
68). Toplumlar igindeki sinif miicadeleleri ve bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan ideolojilerin
temelde iki tiir lizerinde sekillendigi sOylenebilir. Toplumsal diizenin belirlenmesinde gerek
sosyalizm de gerekse kapitalizmde toplumsal siniflar ve onlar arasindaki hiyerarsi ve
miicadele belirleyici olmustur. Caglar boyunca siliren bu miicadelede egemen smiflar alt
smiflar tizerinde etkinliklerini siirdiirmek ve gii¢lerini korumak amaciyla ¢esitli yollara ve
araclara basvurmuslardir. Kimi zaman baskilayarak kimi zamanda riza gostermelerini
saglayarak egemen siniflar alt siniflarin kurulu diizene adaptasyonunu saglama ¢abasi iginde
olmustur.

Cesitli bicimlerde tanimlanabilen ideoloji kavramini ele alan diisiiniirlerden biri olan
Antonio Gramsci ideolojiyi ayr1 bir konuma oturtmustur. Ona gdre ideoloji harg bir dokudur.
Ideolojinin harg olma islevi ise sistemin devamliligmni saglama, ana yapilar ve donemler
arasinda baglantiyr kurma konusundadir (Kazanci, 2006, s. 70). Gramsci’nin gorisleri
Althusser’in yaklasimlari tizerinde etkili olmustur. Gramsci’nin egemenlik ve hegemonya
kavramlarina yonelik ortaya koydugu ayrim ve bu kavramlarla bagintili olarak gelistirdigi
riza kavramina yonelik yaklasimlar1 Althusser’in “Devletin Baski Aygitlar1” ve “Devletin
Ideolojik Aygitlar” kavramlari arasindaki ayrimi 6ziinii olusturmaktadir (Giingor, 2011, s.
195). Gramsci, hegemonya kavramin1i kendi egemenliklerini siirdiirmek amaciyla
toplumdaki alt gruplarin rizasini saglayan yonetici siniflarin kullandig1 araglarin da analizini
kapsayacak bi¢cimde genisletmistir. Max Weber’e gore biirokrasi ve teknolojik akilcilik,
kapitalist ideolojik hegemonyanin bir parcasi olarak is¢i smifinin her tiirlii yaraticit ve
yenilik¢i girisimlerini  baskilama islevi gormektedir. Gramsci’de ise, yoOneten sinif
egemenligini alt siniflar tizerinde kurmak icin baski yoluna bagvurmak zorunda olmadigi
diistincesi yer almaktadir (Ball, Bellamy, 2013, s. 306).

Althusser ideolojiyi; sistemin devamliligini saglayan yeniden iiretim baglaminda ele
almaktadir, ideolojinin zihin tasarimlar1 olarak belli aygitlarda gergeklestigini belirtir.
Devletin baski aygit1 ve devletin ideolojik aygitlart (DIA’lar) ayrimim gelistirir (Simsek ve
Geger, 2020, s. 248). Althusser’e gore devletin baski aygitlar ile devletin ideolojik aygitlar
ayni sey degildir. Marksist teoride devletin baski aygiti; hiikiimet, yonetim, ordu, polis,
mahkemeler, hapishaneler gibi kavramlari kapsar. Baski denmesinin sebebi devletin
sorunlar1 ¢6zmek i¢in zor kullanmasindandir. Devletin ideolojik aygiti ise; birbirinden ayri,
0zellesmis kurumlardan olusan ve bireyin karsina dolaysiz olarak ¢ikan gergekliklerdir.
Devletin baski aygiti birlesik yapida iken, ideolojik aygitlar1 ¢ok cesitli olabilmektedir.
Althusser bu aygitlari toplam sekiz farkli kategori altinda toplamistir. Bunlar; aile DIA’s1,
hukuki DIA, siyasi DIA, sendikal DIA, haberlesme DIA’s1 (basin — radyo ve tv) ve kiiltiirel
DIiA’dir (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.) (Althusser, 2002, s. 33). Devletin baski aygitlari
biitiinciil bi¢imde tiimiiyle kamu alaninda yer alirken, ideolojik aygitlar daginik bir bicimde
O0zel alanlarda bulunur. Bu 0zel alanlara ibadethaneler, okullar, kanaat Onderlerinin
bulundugu diger yerler 6rnek olarak gosterilebilir (Althusser, 2002, s. 34). Althusser’e gore
ideolojinin; okul, aile, din ve kitle iletisim araglartyla yeniden iiretiminin yapilmasiyla
mevcut egemen yapinin siirekliligi saglanmaktadir. Althusser, giinlimiiziin modern
toplumlarinda klasik baski yollarinin etkisini yitirdigini, dolayli baski yollarinin ise daha
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etkili hale geldigini ifade etmektedir (Giingor, 2011, s. 195). Ayrica bu noktada Althusser;
tiimiiyle ideolojiye dayali bir aygit olmadigini, biitiin aygitlarin ikincil bir islevi oldugunu
ifade etmektedir. Ceza, ihrag, se¢gme veya sistem dig1 birakma bu tiir ikincil islevlerdendir
(Althusser, 2002, s. 35). Devletin ideolojik aygitlari, smif miicadelerinin de alani
konumundadir ve farkli siniflar sesini duyurma firsat1 bulabilmektedir (Althusser, 2002, s.
36-37). Devletin ideolojik aygitlar1 giinlimiizde modern bireylerin giinliik yasam pratikleri
icinde 6nemli bir yer tutmakta ve bireyleri mevcut sistemin dokusuna uygun olarak istenilen
bicimde diisiinmeye yonlendirmektedir (Tekinalp, 2004, s. 186).

Althusser’in yaklagimlar1 dogrultusunda ideolojilerin aktarilmasinda rol alan sinema,
glinlimiiziin ideolojik aygitlarindan biri olarak degerlendirilebilir. Sinema; toplumda
yasanan degisimleri kiiltiirel temsilleriyle sanatsal gerceklik igerisinde ele alir. Sinema sanat1
dogdugu giinden bu yana toplumsal olan her seyden beslenmeyi ve ideolojilerle iligki
icerisinde olmay1 slirdiirmiistiir. Zira sinema, teknik agidan bakacak olursak goéziimiiziin
gordiigii diinyay1 ¢erceve igerisine almaktir. Bu bakimdan belli segimleri ve tercihleri
gerektirir. Dolayisiyla sinema, bireylerin hi¢ gormedigi ya da deneyimleyemedigi olaylari
onceden planlanmis ve tercih edilmis gorsel ve isitsel elemanlar araciligiyla algilamasin
saglar. Bir konu sinema ile pek ¢ok farkli anlam yaratacak bigimde gorsellestirilebilir. Bu
nedenle sinema sanatcist hem neyi nasil ¢ekeceginin, hem de neyi ¢ekmeyeceginin kararini
vermelidir. Filmde goriinecek olanlar kadar goriinmeyecek olanlar da ideoloji baglaminda
onemlidir. Bu g¢ergevelenmis ve sinirlanmis diinya igerisinde egemen olan ideoloji,
toplumsal ve kiiltiirel degerlerin olusmasi veya yeniden lretimi konusunda etkin rol
oynamaktadir (Yilmaz, 2008, s. 63) Sinema, filmlerin iiretim asamasindan seyirciyle
bulustugu son asamaya kadar egemen ideolojinin aktarilmasinda bir ara¢ olarak gdrevini
yerine getirmektedir (Medin ve Kaymak, 2021, s. 156-157). Sinema bir eglence alani oldugu
kadar ayn1 zamanda sdylem olusturma ve ¢ogaltma aracidir. Bu nedenle sinema; kiiltiirel bir
ikna yontemi olup, bazi olgularin mesrulastirilmasi veya itibarsizlastirilmasi gibi ideolojik
sOylem pratikleri igerir. Bu sdylem pratiklerini yonetmek ve kiiltiirel temsiller {izerinde s6z
sahibi olmak egemen iktidar i¢in oldukg¢a 6nemlidir (Ryan ve Kellner, 2016, s. 33-35).

2. Animasyon Filmlerde ideoloji

Insan dogdugu andan itibaren bir toplum iginde ve onun degerleri ile baglantili olarak
yasamaktadir. Toplumun bu degerleri o toplumda hakim olan ideolojide de kendini
gosterebilmektedir. Iginde bulundugu toplumun degerlerini farkl yollarla 6grenen birey icin
sinema ve onun bir tiirii olarak animasyon sinemasi ideolojilerin 6nemli aktarim araglarindan
birisi olarak degerlendirilebilir. Animasyon 6ncelikli olarak estetik kaygilarla yapilan ve
sanatsal nitelikleri agisindan 6ne ¢ikmasi gereken bir sanat dalidir. Ancak animasyon
sinemasindaki kimi filmler, siyasal siirecte rol alan siyasal aktorler tarafindan 6zellikle savas
zamanlarinda bir propaganda araci olarak kullanilabildikleri gibi savas dis1 donemlerde de
farkli ideolojik goriisleri ortaya koymak i¢in kullanilmislardir.

Ideolojinin aktarilmas1 6zellikle animasyon sinemasinin hitap ettigi en biiyiik
kesimlerden birisi olan ¢ocuklar diisiiniildiiglinde daha fazla 6nemli hale gelmektedir. Cocuk
izleyicilerin kii¢lik yaslardan itibaren izledigi animasyon filmler onlar i¢in gelecekte
karakterlerinin sekillenmesinden deger diinyalarinin olusmasina kadar birgok alanda
belirleyici olabilmektedir. Cocuklar tarafindan ¢okca izlenen animasyon filmlerde ya da
dizilerde yer alan karakterlerin egemen ideolojiye dair sundugu normlastirilmis nitelikleri
ve karakterlerin sdylem ve davranig bicimleri dnem kazanmaktadir (Ozsel, 2018, s. 110).
Cocuklar medyanin sunmus oldugu mesajlari igsellestirirken kimi popiiler hale getirilmis
karakterlerle de 6zdeslesmektedirler. Ozdeslesme yerlesmis bazi yargilar kabul etme, belirli
kiiltiirel kodlarin 6grenilmesi ve uygulanmasinda olduk¢a 6nemlidir (Zor ve Bulut, 2013, s.
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61). Bu cer¢evede bir¢ok aile cocuklarinin izledigi animasyon filmleri ¢ocuklarina izletirken
s0z konusu bu durumun farkinda degildir ama bunun yaninda bilingli olarak ¢ocuklarinin ne
izlemesi gerektigini belirleyen aileler de bulunmaktadir. Ailenin diginda toplumlar ya da
daha organize olmus sekliyle diisiiniildiiglinde idari giicii elinde bulunduran devletler de bu
konuda adim atarak kendi televizyon kanallarint kurabilmekte ve farkli denetim
mekanizmalariyla kendi iilkesinin izleyicisine hitap eden filmleri denetlemektedirler.
Gilintimiizde her ne kadar denetimler ve kisitlamalar olsa da internetin ve dijital platformlarin
cok yaygin oldugu bir donemde engeller koymak ve insanlarin onlara baglh kalacagini
diisiinmek oportiinist bir diislince olacaktir.

Animasyon izleyicisinin bliyiik kismini olusturanlarin ¢ocuklar oldugu varsayilirsa
onlarin daha c¢ok filmlerdeki siddet iceriklerinden wuzak tutulmalari gerektigi
diisiiniilmektedir. Bunun yaninda 6zellikle yas gruplariyla baglantili olarak animasyonlarin
egitici, 6gretici olmas1 dikkat edilen noktalarin bagka bir boyutunu olusturmaktadir. Ayrica
animasyon dizilerinin, filmlerinin yukarida belirtilenlerin disinda biinyesinde daha farkli
mesajlar1 da barindirdig: bilinmektedir. Uretildigi kiiltiiriin izlerini tastyan bu mesajlar ister
istemez ¢ocuklarin bilingaltina yerlesebilmektedir.

Cocuklarin toplumsallagsmasinda etkili bir role sahip olan animasyon filmler,
yalnizca c¢ocuklarin eglenme ve hayal diinyalar1 ile yaraticiliklarini gelistirme gibi
ihtiyaglarini tatmin etmekle kalmamaktadir. Cocuklarin kurum ve kisilerle iliskilerinde
onlar1 konumlayarak smir ve olanaklar tespit etmede onemli bir gorev iistlenmektedir
(Ozdemir ve Onk, 2020, s. 162).

Animasyon filmlerin baslangici sayilabilecek tarihten gilinlimiize kadar ulasan bir
sirket olan Disney ¢ocuklara yonelik en ¢ok film yapan sirketlerin baginda gelmektedir. Daha
once yapilmis baska animasyon film 6rnekleri olmakla birlikte ilk uzun metraj animasyon
film olarak kabul edilen ‘‘Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler’” (1937) filmi Disney’e aittir.
Film, gosterime girerek giselerde biiylik bir basar1 saglamis ve Rus yOnetmen Sergey
Eisenstein gibi kisilerce de filmin basarisi takdir edilmistir (britannica.com, 2023). Disney
giiniimiize gelindiginde o donemlerden daha etkili bir sekilde varligini siirdiirmektedir.
Disneyland’lar ve televizyon kanallar ile birlikte bu alanda daha biiyiik ve egemen bir gii¢
haline donligmiistiir. Disney sahip oldugu biiylik gili¢ sayesinde yarattig1 bir karakteri
filmlerinin yaninda baska bir¢ok alanda bir pazarlama unsuru olarak da kullanmakta,
cocuklara filmler disinda oyuncak, kalem defter gibi kirtasiye {iriinlerinden mont, tisort gibi
giyeceklerine kadar giinliik hayatlarinda ¢ok kullanacaklar1 bir¢ok {iriin araciligiyla
ulagmaktadir. Filmler disinda filmlerin yan iiriinlerden elde edilen kar daha fazla olarak
diisiiniilebilir. Disney ve onun gibi bir¢ok sirket filmlerden ¢ok yan iirlinlerden daha fazla
gelir elde etmektedir. Diinyanin en global sirketlerinden birisi olan Disney, hem filmleri hem
de yan iiriinleri ile hitap ettigi izleyicilerine birtakim mesajlar da gondermektedir.

Disney yapimi animasyon filmlere bakildiginda birtakim ortak 6zelliklerin
varligindan soz edilebilir. Klasik anlati formlarindaki sinif miicadelesini benimsemeyerek,
dogustan gelen haklar1 ve monarsik diizeni desteklemekte asagi siniflardan olanlar1 ise
genellikle olumsuz gdstermektedir (Yildiz, 2013, s. 99).

Disney yapimlarinin ¢ok da masum olmadigint ve bu noktada sorgulanmasi
gerektigini “Emperyalist Kiiltiir Sanayi ve Disney” isimli kitaplarinda Ariel Dorfman ve
Armand Mattelart ifade etmektedirler. Yazarlara gore Disney sanat yonetmenligi yeni
karakter yaratmay istemek yerine bilinen karakterleri kullanmay1 tercih eder ve yukariya
dogru hareketliligin (statli degisikligi) olmamasinda diretir. Filmlerde yardimci karakterler
hikayelerde hi¢bir zaman bas oyuncu olmamalidir, onlar yalnizca birer fazlaliktir diisiincesi
hakimdir (Dorfman ve Mattelart, 1971, s. 16).
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Disney’in bir baska boyuttaki ideolojik y&nelimi de Ikinci Diinya Savasi ile ilgili
olmustur. ABD hiikiimeti tarafindan Disney’e savasla ilgili propaganda filmleri
yaptirilmigtir. Filmler genel olarak Amerikan halkini cesaretlendiren, onlara moral vermeye
doniik ¢alismalardi (Lenburg, 2011, s. 87-88). I¢lerinde Nazi propagandasina kars1 yapilan
caligmalarda bulunmaktadir ve bunlar animasyon sinemasinin propaganda amagli
kullaniminin 6rnekleri olarak goriilebilir.

Bagka bir kutupta yer alan Sovyet iilkelerine bakildiginda burada politik iklimin sanat
tizerinde etkileyici bir gilice sahip oldugu soylenebilir. Rus animasyonu, Ekim Devrimi’nden
sonra Sosyalist gercekei soylemin etkisi altina girmistir. Bununla birlikte Estonya, Letonya
ve Litvanya gibi kiiciik cumbhuriyetlerdeki stiidyolar, ideolojik olarak Moskova'da
tiretilenlerden daha karmasgik filmler yapmakla 6ne ¢ikmislardir. Sovyetler Birligi'nin Batili
yasam bi¢imi ve zihniyetinin ideolojik karsiti olarak goriilmesine ragmen Disney'in
paradigmasi, hem gorsel tarz hem de tematik kapsam agisindan onun ana ilham kaynagi
olmustur (Pikkov, 2017, s. 17).

Soguk savas doneminde karsit ideolojik ortamlarda yer alan Bati ve Sovyetler de
animasyon filmler farkliliklar1 vurgular hale gelmistir. Kapitalist Bati ve Komdiinist
Sovyetler kendi ideolojilerinin bakis agisiyla filmler tiretmislerdir.

Sovyet animasyonunun altin ¢agi olan 1970'ler ve 1980'lerde halk masallarini takip
ediyor gibi goriinen ¢izgi filmler Sovyet ideolojisine uygun mesajlar iletmek icin biraz
degistirilmistir. Bu animasyonlar sadece kapitalizmi elestirmekle kalmayip, ayn1 zamanda
kadinlar cinsiyetsiz ve 6zverili olarak tasvir edip; is birligini, komsulugu ve siddetsizligi
tesvik etmislerdir (Kononenko, 2011, s. 272).

3. Calismanin Amaci ve Yontemi

Sinema toplumlar iizerinde etkili olabilecek bir sanat dalidir. Calismanin literatiir
kisminda da agiklandig1 gibi devletler sinema sanatinin bu 6zelliklerinden yararlanmig ve
propaganda filmleri de yaptirmiglardir. Ornegin Ingiltere’de Birinci Diinya Savasi sirasinda
zaylf da olsa bir¢ok animasyon propaganda filmi Uretilmistir. Bu caligmalar Winsor
McCay’in “The Sinking of the Lusitania” filmindeki grafik detaylar kadar olmasa da
donemindeki diger bir¢ok animasyon filminde olmayan hayal giiciinii de ortaya
koymuslardir. Bununla birlikte Birinci Diinya Savasi sirasinda animasyonun propaganda
amacl kullanim giicii ihmal edilmis olsada, ikinci Diinya Savasi sirasinda animasyonun
ozellikle Amerika Birlesik Devletleri'nde propaganda c¢abalarina biiyilik bir katki sagladigi
yaygin olarak kabul gormektedir (Huxley, 2007, s. 307). Teknik olarak diger animasyon
filmlerine benzer bir teknikle yapilmis olsa da Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954)
animasyon filmini diger bir¢ok animasyon filminden ayirt edici 6zellikleri bulunmaktadir.
ABD’nin ikinci Diinya Savasinda propagandaya biiyiik biitce ayirdigi bilinmektedir.
Savastan sonra ABD ve SSCB Avrupa’da rekabet halinde bulunmaktadir. Bu rekabet
ortaminda animasyon bir propaganda araci olarak kullanilmistir. Ornegin bu dogrultuda
CIA, Orwell’in romaninin film yapma hakkini elde etmis ve “Hayvan Ciftligi (Animal Farm,
1954)” animasyon filmini finanse etmistir (Leab, 2007, s. 133; Redmond, 2017, s. 307).

Aragtirmanin sorunsali animasyon sinemasinin bir iletisim araci olarak egemen
ideolojilerin toplumda kabul edilmesinde oynadig: roliin ortaya ¢ikarilmasidir. Calismada,
George Orwell’in ayni isimli romaninin uyarlamasi olan “Hayvan Ciftligi (Animal Farm,
1954)” animasyon filmi incelenerek, giindelik yasamdaki siyasal ideolojilerin s6z konusu
animasyon filmine yansimasi ve bunun karakterler iizerinden nasil kurgulandigi tespit
edilmeye calisilmistir. Bu ¢ercevede calismada, ‘‘Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954)”°
animasyon filmindeki karakterler tizerinden film ideolojik baglamda ¢6ziimlenmistir. Filmin
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vermek istedigi mesajlara karakter analizleri aracilifiyla ulagilmaya ¢aligilmig ve her bir
karakter belirlenen temalar dogrultusunda ayr1 ayri ele alinmustir.

Calismada belirlenen amaca ulasmak i¢in niteliksel icerik analizi yOntemine
basvurulmustur. Igerik ¢dziimlemesi iletisim igeriginin, daha ¢ok Onceden belirlenmis
kategoriler etrafinda gergeklestirilmesini saglayan bir aragtirma teknigidir. Niteliksel icerik
analizi, verileri analiz etmek ve anlamlarini yorumlamak i¢in halihazirda mevcut olan ¢esitli
nitel yontemlerden biridir. Bir arastirma yontemi olarak niteliksel icerik analizi, fenomeni
tanimlamanin ve 6lgmenin sistematik ve nesnel bir yolunu temsil eder. Genellikle yontemi
uygulama siirecinin bazi yonleri kolayca tanimlanabilir, ancak kismen arastirmacinin
iggoriisiine veya sezgisel eylemine de baghdir ve bunlar baskalara agiklamak ¢ok zor
olabilir. Niteliksel igerik analizinde soyutlama stireci kategorilerin olusturuldugu asamadir.
Gegerlilik agisindan sonuglarin nasil olusturuldugunun raporlanmasi 6nemlidir. Okuyucular,
analizi ve ortaya ¢ikan sonuclari net bir sekilde takip edebilmelidir (Schreier, 2014, s. 170-
173). Niteliksel icerik analizi timevarimsal veya tiimdengelimli bir sekilde kullanilabilir.
Basaril1 igerik analizinin 6n kosulu, verilerin kategoriler, kavramlar, bir model, kavramsal
sistem veya kavramsal veri olusturularak arastirma olgusunu tanimlayan kavramlara
indirgenebilmesidir (Elo vd., 2014, s. 1-2). Niteliksel igerik analizi, nitel verilerin analizinde
yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu yontemle radyo programlari, televizyon haberleri,
sinema filmleri gibi her tiirlii igerik ¢oziimlenebilir. Niteliksel igerik analizi, incelenecek
konu hakkinda ¢esitli sorgulamalar yapmaktadir. Bu yontem ¢aligilan konu tizerindeki gizli
veya Ortiik mesajlarin sorgulanmasi agisindan yardimer olmaktadir (Geray, 2011, s. 151-
152). Niteliksel igerik analizinde amag, incelenen kavramin biitiiniinii gérmek ve kavramin
baglamindan ortaya ¢ikan anlamlardan genellenebilir yorumlar ¢ikarmaktir (Eriksson ve
Kovalainen, 2016, s. 120). Nitel bir arastirmada giivenilirligin amaci, arastirma bulgularinin
“dikkat edilmeye deger” oldugu argiimanini desteklemektir. Kategoriler, teoriye dayal1 bir
siniflandirma matrisi olmadan ham verilerden olusturuldugundan, tiimevarimsal igerik
analizi kullanildiginda bu 6zellikle 6nemlidir (Lincoln ve Guba, 1985, s. 76). Kisacasi,
niteliksel igerik analizi; arastirma sorusunu yalnizca metin veya dil degil, aym1 zamanda
temalar ve temel fikirlerin yan1 sira ele alinmayan seyleri de analiz etmenin sistematik bir
yoludur. Niteliksel igerik analizini kullanirken amag, analiz nesnesindeki temel fikirleri ve
temalar1 yakalamaktir. Bu; temalarin, gizli igerigin ve tezahiir eden igerigin bir tiir 6zet
halinde siniflandirilmasi yoluyla yapilir (Drisko ve Maschi, 2015, s. 82-90).

Hayvan Ciftligi (Animal Farm) filminde Ozellikle karakterlerin gergek diinyadaki
yansimalari, ¢agrisimlari tespit edilmeye ¢alisilmistir. Dolayistyla bu konuda yontem olarak
niteliksel icerik analizi yontemine bagvurulmustur. S6z konusu yontem gercek diinyada
karakterlerin yansimalarini tespit etme ve onlarin temsilini bulma konusunda sagladigi
imkan nedeniyle gerceklestirilecek analizler baglaminda kullanilmistir. Calismada niteliksel
igerik analizi yonteminin uygulanmasinda temel olarak 4 ana tema belirlenmistir. Analiz
edilecek temalar su sekildedir: Gii¢ ve egemenlik miicadelesi, temsil edilen toplumsal sinif,
ideoloji ve diisiince yapisi, gergek hayata gonderme: karakterlerin gercek hayattaki
temsilleri. Bu temalarin se¢ilme nedeni Schreier’in de ifade ettigi gibi tlimevarimsal bir
metod ile sistematik bir sonuca ulagsma gayesidir. Bu kapsamda secilen temalar birbirini
tamamlayan ve filmin biitiiniinii gérmeyi saglayan temalardir.

Andreasson, ‘‘A qualitative content analysis regarding the concept of security in the
movie Zero Dark Thirty’’ baglikli ¢calismasinda Zero Dark Thirty filmini niteliksel igerik
analizi ydntemiyle incelemistir (Andreasson, 2017). llgili ¢alismada filmde yer alan
“‘glivenlik’” olgusunun temsili iizerinde durulmus olup, tlimevarimsal bir metodoloji
kullanilarak ‘ulusal kimlik, neler giivenlikli, glivensiz Amerika, siyasi giivenlik, giivenlik
kimin i¢in, hangi degerle gilivenlik’’ gibi temalar ger¢evesinde analiz siirdiiriilmiistiir. Bu
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calismada da benzer bir yontem ile ‘‘ideoloji’’ olgusunun filmdeki temsili ¢er¢evesinde
kodlanacak temalar filmde baskin olarak goriinenlerden seg¢ilmistir. Drisko ve Maschi’ye
gore niteliksel icerik analizi yontemi kullanilirken kategoriler arastirmaci tarafindan
belirlenirken hangisinin daha kapsayici oldugu 6n planda tutulur (Drisko ve Maschi, 2015,
S. 104-105). Bu ¢alismada da belirlenen temalar bir araya geldiginde filmde yer alan biitiin
ideoloji temsilini kapsayacak bigimde seg¢ilmistir.

Soylem analizi yonteminde daha ¢ok bir metindeki gii¢ yapisina odaklanilirken
niteliksel igerik analizinde daha ¢ok anlama vurgu yapilmaktadir. Niteliksel i¢erik analizi,
temalarin ve kelimelerin kullanimi analiz edildigi siirece sdylem analizine benzer (Drisko ve
Maschi, 2015, s. 82); ancak sdylem analizi gii¢ iliskilerine, 6zellikle de belirli bir sdylemi
giiclendiren gii¢ iliskilerine daha fazla 6nem verir. Ancak bu ¢alisma karakterler tizerinden
ideolojik temsilin ne sekilde ele alindigina ve izleyiciye nasil sunulduguna odaklanmaktadir.
Bu nedenle uygulanan metodoloji gii¢ iliskilerinden ziyade karakterler {izerinden verilmek
istenen ideolojik temsili ortaya ¢ikarmaya yoneliktir. Bu nedenle bu ¢alismada uygulanan
yontem, filmde sadece var olanin degil, disarida birakilan diger olgularin da incelenmesine
karakterler {izerinden olanak saglamistir.

4. Bulgular ve Analiz

4.1. Gii¢ ve Egemenlik Miicadelesi

Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) animasyon filminde Bay Jones’un zalim
yonetimine karsi ayaklanan hayvanlar, istemsizce ondan daha acimasiz ve esitliksiz bir
yonetimin basa gegmesine neden olmuslardir. Ozgiin hikdyenin yazar1 George Orwell, tiim
anlatmak istediklerini basit gibi goriinen fakat altinda biiyiik anlamlar igeren hikadye ve
hikaye icerisine konumlandirdig: karakterleri tizerinden kurgulamistir.

Karakterler arasinda yasanan gilic ve egemenlik miicadelesi ozellikle filmin ilk
sahnelerinde goriiniir durumdadir. Yasanan miicadelede 6ne ¢ikan karakterler Napoléon,
Snowball, Squelar, Bay Jones ve Bay Whypmler’dir. Ancak diger domuz karakterlerin de
yonetimde pay sahibi olmak istedikleri film boyunca goriilmektedir. Orwell, yaratmis
oldugu karakterler lizerinden bir giic ve egemenlik miicadelesini romaninda kurgulamis ve
bu kurguyla birlikte ortaya ideolojik bir temsil koymustur. Bu ideolojik temsil igerisinde
yonetimde s6z sahibi olmak amaciyla birbirleriyle giic ve egemenlik miicadelesi veren
karakterler hem eylemleri hem de sdylemleriyle birbirlerine tuzak kurarak zarar vermeye
calismaktadir. Boylece soz konusu karakterler ¢iftlikte iktidara sahip olmak igin agik bir
bi¢imde miicadele etmektedir.

Tablo 1. Gii¢ ve egemenlik miicadelesi temasinin analizi

Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) Animasyon | Karakterlerin Gii¢ ve Egemenlik Miicadelesi
Filmindeki Karakterler

Bay Jones Ciftligindeki hayvanlara kotii davranir, onlara sevgi gostermez ve
onlarla yalnizca maddi bir karsiliklari oldugu igin ilgi gosterir.
Acimasiz bir kisilige sahiptir.

Snowball Koca Reis’in fikirleri sonucu baslayan devrimden sonra Hayvan
Ciftligi’nin ilk lideri olan domuzdur. Zeki, etkileyici, yaratici, giizel
konusan, hitabeti yiiksek bir karakterdir.

Napoléon Hayvan Ciftligi’'nin biiylik lideridir. Entrikalartyla iktidar
Snowball’in elinden almis ve Snowball’1 hain olmakla su¢lamistir.

Squelar Napoléon’un sadik hizmetkar: ve yardimcisi olan iri pembe bir
domuzdur. Miikemmel bir konusma, hitabet yetenegine sahiptir.

Bay Whympler Bu karakterin amaci Hayvan Ciftligi’nin diktator yoneticisi
Napoléon ile ticari iligkiler gelistirerek, kér saglamaktir.

Diger Domuzlar Ciftlikteki hayvanlarin en zekileri ve en elitleridir. Kendi zevklerine
diiskiin olan bu grup, diger hayvanlarin haklarim1 pek fazla
onemsemezler.
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Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) animasyon filminde siiregelen giic ve
egemenlik miicadelesi yukarida verilmis olan tablodaki karakterler arasinda yaganmaktadir.
Ciftligin sahibi ve ilk yoneticisi olan Bay Jones, acimasiz bir kisilige sahiptir. Tavuklarin
yumurtalarini, ineklerin siitlerini, koyunlarin yiinlerini, yiikk hayvanlarmin giiciini,
kopeklerin bekgiligini, domuzlarin ise etlerini kullanir. Bay Jones, ciftligindeki hayvanlara
sadece yasayabilmeleri i¢in yemek verir. Onlara hi¢bir zaman karmlarini doyuracaklari
kadar yiyecek vermez. Amaci giiciinii korumak ve ciftliginde hakimiyeti stirdiirmektir.
Ancak hayvanlarin direnisine kars1 koyamaz. Bay Jones’a kars1 yapilan direnis ve devrimden
sonra Beylik Ciftlik olan ¢iftligin ismi ‘‘Hayvan Ciftligi’’ olarak degisir ve yonetici olarak
basa Snowball isimli zeki ve lider domuz gecer. Snowball devrimden sonra basa gecen ilk
lider olarak yonetimini kimseye kaptirmaya niyetli degildir. Ciinkii sahip oldugu 6zgiivenle,
zekayla, planlama yetenegiyle Hayvan Ciftligi’ni en iyi yonetebilecek hayvanin kendisi
oldugunu diistinmektedir. Amaci giiciinii korumak ve Hayvan Ciftligi’ni kendi yonetiminde
tutarak gelistirmektir. Domuzlar da bu gelisimde kilit rol oynamaktadir. Ancak Napoléon
isimli domuzun sinsi ve kotii niyetli planiyla beraber Snowball ¢iftlikten kagmak zorunda
kalir ve yapilan darbeyle birlikte ¢iftligin yonetimine Napoléon geger. Snowball’1 hainlikle
suclayan Napoléon, Hayvan Ciftligi’nin kisa siirede tek otoritesi haline gelir. Napoléon iyi
bir hitabete ve konusma yetenegine sahiptir. Bu sayede ¢iftlikteki biitiin hayvanlar1 kendisine
inandirmaktadir. Ayrica otoriterdir ve baskici bir rejim uygulamaktadir. Kendi menfaatini
her seyin iistlinde gérmektedir. Amacit Hayvan Ciftligi’nin tek yoneticisi olup adeta kendi
imparatorlugunu kurmaktir. Bu baglamda kendi irkindan olan domuzlara kendi iktidarin
saglamlagtirmak adma sayisiz yetki vermis, kendi ifadesiyle onlar1 ‘‘onurlandirmistir’.
Napoléon’un basa gegmesiyle birlikte domuz 1rki biiyiik bir ayrimciliga tabi tutulmus olup,
domuzlarin amaglar1 iktidardan pay alarak egemenliklerini korumak ve zevk i¢inde bir hayat
stirmeye devam edebilmektir. Bu domuzlardan Squelar ise Napoléon’un yardimcisi
pozisyonuna gelmistir. Squelar, Napoléon’un biitiin aldig1 kararlar1 ve emirleri diger
hayvanlara sOyleme gorevine sahiptir. Yani bir nevi Napoléon’un sdzciisii veya
propagandacist konumundadir. Ayrica Squelar, gergekleri bildigi halde bunlar1 hayvanlara
aktarirken ya c¢arpitarak, ya degistirerek, ya da abartarak anlatmaktadir. Amaci konumunu
korumak ve domuzlarin yonetiminde olan ¢iftlikte onemli gorevlerde bulunmaktir. Filmde
gii¢ ve egemenlik miicadelesi baglaminda ele alinacak son karakter ise Bay Whympler olup,
bu karakter fabrikalara ve ticari lirlinlere sahiptir. Hayvan Ciftligi’ni hayvanlarin yonettigini
duydugunda hemen harekete gegmis ve domuzlarla ticaret yapmaya baslamistir. Domuzlara
icki, viski gibi seyler vererek karsiliginda yumurta, siit gibi besinler almaktadir. Bunun
sonucunda oldukca kar elde etmistir. S6z konusu karakterin odak noktasinda maddi ¢ikarlar
yer almaktadir.

4.2. Temsil Edilen Toplumsal Simif

Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) animasyon filmi, izleyicilere bir alegori
cizmektedir. Alegori, kdken itibariyle Grekge bir kelime olup, Tiirk Dil Kurumu’nun internet
sOzliigiine gore tamimu ‘‘Bir sanat eserindeki 6gelerin gercek hayattan bir seyleri temsil
etmesi durumu.’’ seklindedir (sozluk.gov.tr, t.y.). Jameson’a gore ise alegori, sdylemin
tizerinde uzlagilamamis ve 6zellikle sembol ile karistirilan muglak bi¢imdir (Jameson, 2008,
s. 378). Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) filminde var olan alegori ise bir toplum
alegorisidir. Yani film icerisinde yer alan karakterler salt bicimde oldugu haliyle degil, belli
toplumsal simiflar1 temsil edecek bigimde olusturulmustur. Film igerisindeki hiyerarsik
diizen igerisinde yasanan gii¢ ve egemenlik miicadelesinde hem iktidarda olanlar, hem
iktidar cevresinde kendi ¢ikarini saglayanlar, hem iktidarin baski rejimini saglayan kolluk
kuvvetleri, hem de ezilen halk ¢evresinde bir toplumsal sinif ayrimi goriilmektedir.
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Tablo 2. Temsil edilen toplumsal sinif temasinin analizi

Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) Temsil Edilen Toplumsal Sinif

Animasyon Filmindeki Karakterler

Bay Jones Yonetici, list sinifi temsil etmektedir.

Snowball Yonetici, Ust siifi temsil etmektedir.

Napoléon Yonetici, list sinifi temsil etmektedir.

Squelar Yonetici sinifi temsil etmektedir.

Diger Domuzlar Biirokrat sinifi temsil etmektedir.

Kopekler Askerler ve giivenlik giiglerinden olusan sinifi
temsil etmektedir.

Giivercinler Ruhban simifin1 temsil etmektedir.

Bay Whympler Tiiccar sinifi temsil etmektedir.

Koca Reis Aydin, entelektiiel ve elit smifi temsil
etmektedir.

Boxer Nitelikli is¢i smifim1 temsil etmektedir. Mavi
yakali ig¢i sinifindandir.

Benjamin Baski altinda olan alt smifi temsil etmektedir.
Mavi yakali is¢i sinifindandir.

Koyunlar, Tavuklar, Horozlar, Ordekler, inekler | Altisci smifin1 ve proletaryayi temsil etmektedir.

ve Diger Hayvanlar

Yukaridaki tabloda verildigi gibi Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) animasyon
filminde Bay Jones, Snowball, Napoléon ve Squelar yonetici iist toplumsal sinifi temsil
etmektedir. Bay Jones somiirgeci olup, hakimiyetinde olan halka k&tii davranmaktadir.
Snowball toplum tarafindan sayginlik kazanmak isteyen bir yoneticidir. Baskici, zorba ya da
diktator degildir. Ancak ideal ve adaletli bir yonetici konumunda da degildir. Napoléon ise
zorba ve diktator olup, manipiilatif sdylemler ve algi yonetimi yaparak toplumu kendisine
inandirmaktadir. Ayni sekilde Squelar da Napoléon’un yardimcist olarak gergekleri
carpitarak ¢ikar amaci giiden; elit, giiclii ve toplum iizerinde yetkisi olan, propaganda amaci
giiden bir yoneticidir. Diger domuzlar da biirokrat siniftan olup, domuzlarin yonetiminde
olan bir c¢iftligin insasinda ve devamliliginda 6nemli rol oynamigslardir. Kopekler ise
domuzlar1 koruyarak sistemin devamliligini saglayan askerlerdir. Napoléon bu kopekleri
kendisi 6zel olarak yetistirmis ve halki bastirmak i¢in kullanmistir. Giivercinler ise sistemin
teblig mekanizmasi olarak gorev yapmaktadir. Squelar dogrudan is¢i halka hitap ederken,
giivercinler ise dis diinyaya Hayvan Ciftligi’ne katilmalar1 i¢in haber gondermektedir. Bu
bakimdan Hayvan Ciftligi’nin dis diinyaya acgilan penceresi olan giivercinler, sistem
icerisinde adeta bir inanci yaymaya calisan ruhbanlar gibi islev gdérmektedirler. Bay
Whympler’da sistem ile ticaret yaparak kisisel ¢ikarini gbzeten ¢ikarci bir tiiccardir.

Hayvanlarin Bay Jones’a kars1 devrim baslatmasina neden olan Koca Reis ise bilge
bir domuz olarak adeta direnigin simgesi haline gelmistir. Bu noktada halk: bir arada tutan
Hayvan Ciftligi kurallarinin da olusturucusu konumundadir. Bu nedenle halk tarafindan
sevilir. Boxer ve Benjamin birbirleriyle omuz omuza ¢alisan is¢i sinifindan iki farkl
karakterdir. Boxer; iyi niyetli, inancina bagli ve ¢cok ¢aligkan olmasina karsilik; saf, egitimsiz
ve cahildir. Yoneticiler tarafindan is¢i olarak kullanilmaya miisaittir. Buna karsilik
Benjamin; her seyin farkinda olmasia ragmen baskiyla sindirilmistir. Zeki ve uyaniktir.
Toplum igerisinde azinlig1 olusturur. Toplum igerisinde yer alan diger hayvanlar (koyunlar,
tavuklar, horozlar, 6rdekler, inekler vb.) ise yonetilmeye muhtag olan, soru sormaktan ve
cevresini sorgulamaktan geri duran yapidadirlar. Bu nedenle sistem tarafindan maksimum
diizeyde somiiriilmektedirler.

4.3. Ideoloji ve Diisiince Yapisi
Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) animasyon filminde yer alan karakterler bir
toplumsal smifi yansitacak sekilde kurgulandigi gibi ayn1 zamanda bazilarinin kaliplagsmis
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belli bir diisiince yapist bulunmaktadir. Bu baglamda filmde yer alan ideolojik temsilin
ortaya ¢ikartilmasi i¢in bu diisiince yapisinin da analiz edilmesi gerekmektedir. Temel olarak
otoriter ve baskict olan rejimin karsisina sosyalist ve esitlik¢i olan rejim yerlestirilmis ve
film igerisindeki diisiince yapilari1 ve ideolojik temsiller bu ¢er¢evede belirginlesmistir.

Filmde yer alan karakterler igerisinden Bay Jones, Snowball, Napoléon, Squelar ve
Koca Reis farkl diisiince kaliplarini yansitan ve ideolojik temsilin sekillenmesini saglayan
karakterlerdir.

Tablo 3. ideoloji ve diisiince yapisi temasinin analizi

Hayvan  Cifiligi  (Animal ~ Farm, 1954) | Karakterlerin Temsil Ettigi Ideolojiler ve
Animasyon Filmindeki Karakterler Diisiince Yapilari

Bay Jones Mutlak monarsizmi, yoneticinin higbir sinira
bagli kalmadan halkina hiikkmettigi bir diislince
ve eylem bi¢imini temsil etmektedir.

Koca Reis Marksizm, ig¢i sinifinin 6ne ¢iktigi, burjuvazinin
sorgulandigi komiin odakl bir diisiiniis bigimini
temsil etmektedir.

Snowball Oligarsi, idealist ve hayalperest diislince yapisi.

Napoléon Totalitarizm, otoriter ve baskict bir rejimi
uygulayan, totaliter bir diisliince yapisint temsil
etmektedir.

Squelar Despotizm,  mevcut  sistemin,  diizenin

egemenligini saglayan, halki sindiren, korkutan
ve algilarim1 bulandiran bir disiince yapisini
temsil etmektedir.

Bay Jones hikayenin basinda ciftligin sahibi olup, ciftlikte tiim giice ve egemenlige
sahiptir. Ciftligin yonetiminde tek yetkilidir. Hi¢ kimseyi bir seye inandirma veya ikna etme
gibi bir gayrete girme gereksinimi bulunmamaktadir. Bu baglamda kendi miilkii olarak
gordiigii ciftlik hayvanlarina diledigi gibi hilkmetmektedir. Koca Reis ise Bay Jones’a karsi
biitiin ¢iftlik hayvanlarinin destegini alarak bir devrim ve direnisin baslangict olmustur. Bu
baglamda Koca Reis’in ¢iftlik halkina verdigi ogiitler ve onlarin yolunu aydinlatmak i¢in
girdigi caba; kendisinin hak savunan, esitlik¢i bir diisiince yapisina sahip oldugunu
gostermektedir. Bay Jones’in devrimle indirilmesinden sonra basa gecen Snowball ise
kendisini sadece Hayvan Ciftligi’nin ¢ikarlarina adamistir. Snowball’in istedigi, Hayvan
Ciftligi’nin biiylik basarisi neticesinde kendisinin sayginlik kazanmasidir. Snowball, Koca
Reis’in ogiitledigi sosyalist goriislin tim diinyaya, ya da diger ifadeyle biitiin ¢iftliklere
yayilmasint isteyen idealist bir yonetici 6zelligi gostermektedir. Snowball’1n elinden iktidar
alan Napoléon; otoriter, baskici ve totaliter bir rejim uygulamaktadir. Napoléon kaba kuvvet
kullanarak kendi egitmis oldugu dokuz saldirgan kopek ile ¢iftlik halkini kontrol altinda
tutar. Kendi ¢ikarlarin1 ve ideolojisini diger biitiin ideolojilerin iistiinde tutar. Napoléon,
uyguladigi baskict rejim anlayisinin  sonucunda itaatkar bir toplumun yaratmay1
amagclamaktadir. Napoléon’un sadik hizmetkari ve yardimcisi Squelar ise, hitabet yetenegini
kullanarak ve her zaman Napoléon’u hakli ¢ikarmaktadir. Boylece mevcut baskici, totaliter
olan yOnetimin egemenliginin siirmesini saglamaktadir. Bu c¢ercevede zaman zaman
konusmalarinda kullandig: dili yalinlastirarak ve hayvanlarin konuyu daha kolay bicimde
anlamasini, kavramasini saglamaktadir. Bazi durumlarda ise dili oldugundan daha
karmagiklastirarak, hayvanlarin aklini karigtirir ve goézlerinin korkmasina neden olur.
Squelar’in dili bu kadar kusursuz kullanmasi, biitiin diktatorler i¢in onu dikkate deger bir
propagandact konumuna tasir.
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4.4. Gercek Hayata Gonderme: Karakterlerin Gercek Hayattaki Temsilleri

Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) animasyon filminde ve 6zgiin hikayede
yaratilmig olan karakterler Sovyetler Birligi yonetimini ve Stalin’i agik bir sekilde
hicvetmektedir. Ayni zamanda sosyalist rejimin en bagta vaat ettikleri ile, uygulamaya
gelince ortaya ¢ikan sonuglarinin birbirinden ne kadar farkli oldugunu gostermektedir.

Ozgiin hikdyenin yazari olan Orwell, romaninda ayni1 zamanda karakterlerini
kullanarak diinya ve iilkeler hangi yonetimle yonetilirse yonetilsin, yoneticilerin menfaatleri
bulunduktan sonra sonucun degismeyecegine dair karamsar bir diisiince sergilemistir.
Orwell, elestiri yagmuruna tuttugu sistemin ve sistem yoneticilerinin ismini agik agik
vermese bile, karakterler dikkatli incelendiginde Sosyalist devriminin ve totaliter rejimin
birgok onemli kisisi ile olan benzerlikleri fark edilmektedir. Karakterler bu bakimdan
incelendiginde, hikaye icerisinde yer alan biitlin karakterlerin aslinda gercekte de temsil
ettigi bir karsilig1 oldugunun farkina varilacaktir.

Tablo 4. Gercek hayata gonderme: karakterlerin gercek hayattaki temsilleri temasinin
analizi

Hayvan  Ciftligi  (Animal  Farm, 1954) | Karakterlerin Ger¢ek Hayattaki Temsilleri
Animasyon Filmindeki Karakterler

Bay Jones Sovyetler Birligi kurulmadan o6nce son Rus
Imparatoru olan II. Car Nikolay’1 temsil eder.

Koca Reis Karl Marx’1 ve Marksizmi temsil eder.

Snowball Stalin ile iktidar miicadelesi i¢inde olan marksist
siyaset¢i Leon Trogki’yi temsil eder.

Napoléon Rus Devrimi’nden sonra Lenin’in yerine gegerek
Sovyetler Birligi’nin lideri olan Joseph Stalin’i
temsil eder

Squelar Halkii  yonetim  altinda tutan  Stalin’i
destekleyen medya kuruluglarini ve gazeteleri
temsil eder.

Diger Domuzlar Stalin’in ¢evresinde toplanmis ve onun yaninda

durarak kendi ¢ikarlarini koruyan elit biirokrat
sinifini temsil eder.

Kopekler Stalin’in 6zel korumalarint ve KGB’yi (Sovyet
Gizli Servisi) temsil eder.

Bay Whymper Stalin’in dig diinya ile kendi zevki ve talebine
gore keyfi ticaret yapmasini temsil eder.

Boxer Stalin yonetiminde ezilen ve haklar1 gasp edilen

is¢i sinifini temsil eder.
Hirschman’in ‘‘bosunalik tezi’’ni temsil eder.

Benjamin
Giivercinler Stalin yonetiminin diger iilkeler iizerinde yapmis
oldugu propaganday1 temsil eder.

Koyunlar, Tavuklar, Horozlar, Ordekler, inekler | Stalin yonetiminde isci olarak ezilen halki temsil
ve Diger Hayvanlar eder.

Hikayenin en basinda ciftligin mutlak sahibi olarak goriinen Bay Jones, II. Car
Nikolay’la benzerlik gostermektedir. Ayn1 Jones gibi II. Car Nikolay’da halkinin kotii
durumda olduguyla ilgilenmemis, onlarin istek ve ihtiyaclarini karsilamamus, fakirlik ve
aclik igerisinde yasayan halkin ayaklanmasma neden olmustur. Ciftlikte bir direnisin
baslamasi icin diisiinsel alt yapiyr kuran ve aslinda Hayvan Ciftligi’nin temel ilkelerini
belirleyen Koca Reis; smifsiz, ayrimsiz, esitlik¢i, smirlarin olmadigi, herkesin kardes
oldugu, yonetimlerin ve siki kurallarin olmadigi bir iitopya resmetmektedir. Ayn1 zamanda
olusabilecek tehlikeleri de dnceden gorerek hayvanlari uyarmistir. Koca Reis, demokratik
bir sosyalist yonetimi benimsemistir. Disa bagimli olmayan, kendi tiretimini kendisi yapan
ve kendi kendine yetebilen bir topluluk olusturma niyetindedir. Kendisi de demokratik
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sosyalizmi benimsemis olan hikdyenin orjinal yazar1 George Orwell, Koca Reis’i
kurgularken 19. yiizyilda yagsamis Alman filozof Karl Marx’1 temel almistir. Koca Reis’in
Marksist diisiincesinden etkilenerek devrimde Kkilit rol oynamis olan Snowball, ayn1 Leon
Trogki gibi yurdundan siirtilmiistiir. Trogki’de, Snowball’in yaptig1 gibi Marksizmin diinya
capinda kabul gormesine gayret gosteren bir siyaset¢iydi. Hikayenin devaminda Snowball’in
elinden yonetimi alan Napoléon’un devrime kisisel olarak hi¢cbir katkis1 olmamistir. Devrim
olup bittikten sonra sadece ¢ikarlarina uygun diistiigii icin sanki o ideolojiye sahipmis gibi
kendisini tanitmistir. Napoléon’un tek ¢abasi ¢iftlik iizerinde kontrolii eline alabilmektir. Bu
noktada Joseph Stalin ile kullandiklart kaba kuvvet ve totaliter rejim benzerlik
gostermektedir. Napoléon’un sadik yardimcisi Squelar ise ayni Sovyet Medyas1 gibi
Napoléon’un icraatlarim1  halka duyuran bir isleve sahiptir. Olusturulan korku
imparatorlugunda dili ustaca kullanan medya kuruluslari, Stalin’in iktidarinin giiglii olarak
kalabilmesi icin akla gelebilecek her yola bagvurmuslardir. Ozellikle ‘‘Pravda’ isimli
gazete, o donemlerde iktidarin kararlarin1 ve emirlerini insanlara aktaran, onlara iyi bir
yasam siirdiiklerini inandirmaya c¢alisan, gergeklerin iistiinii drten bir Sovyet Medyasi olarak
karsimiza c¢ikmaktadir (Giil ve Yavuz, 2015, s. 132). Kopekler ise Stalin’in 06zel
korumalarini temsil etmektedir, ¢linkii her tiirlii isyan1 bastirma, Napoléon’a gelen tehditleri
bertaraf etme gorevi bu kopeklere verilmistir. Ornegin Snowball’1 giftlikten digartya kadar
kovalayan, Napoléon’un hain olarak nitelendirdigi tavuklar1 ve diger hayvanlar1 oldiiren,
direnis belirtisi gdsteren Benjamin’i bastiran her zaman bu kdpekler olmustur. Glivercinler
ise Napoléon’un dis diinyaya agilan pencereleri olarak gorev gormekte, Stalin’in diger
ilkelere yaptig1 govde gosterisini temsil etmektedir.

Hikayeye ezilen halk tarafindaki temsillerden bakacak olursak ise Boxer’in siki ve
kuralct otoriter yonetimlerdeki ezilen is¢i smifin1 temsil ettigi hikaye igerisindeki
detaylardan ve Boxer’in davraniglarindan anlasilmaktadir. Hatta Boxer sadece ezilmekle
kalmayp, ezildigini géremeyecek kadar kolelestirilmis ve algilar1 tamamen kapatilmis bir
hayvandir. Boxer’in en yakin arkadasi esek Benjamin ise politik ideoloji lizerine ¢aligmalar
yapan Albert O. Hirschman tarafindan gelistirilen ve toplumun degisimine yonelik olarak
yapilan yeniliklerin, amaca ulasilmis gibi goriinse dahi eninde sonunda en eski haline geri
donerek bir ise yaramayacagini savunan ‘‘bosunalik tezi’’ ile bagdastirildig1 sdylenebilir
(Hirschman, 1994, s. 19). Ciflikte is¢i olarak calisan diger hayvanlar ise Stalin yonetiminde
ezilen halki temsil etmektedir. A¢lik ve sefalet i¢inde yasarlar. Bagkasinin zenginlik ve refah
igerisinde yasamasi i¢in tiim gili¢lerini kullanacak bicimde calistirilmaktadirlar. Doymak i¢in
degil, yasamak i¢in beslenirler. Uyanmalar1 ve direnise ge¢cmeleri i¢in pek ¢cok masum
canliin gozleri Oniinde hayatin1 kaybetmesi gerekmistir. Boxer’in oliimiinden sonra
Benjamin’in gayretiyle pek cogu ancak gercekleri gorebilmistir. Kendi kedilerini
kurtarmaktan ziyade, her zaman bir kurtaricinin gelip onlar1 kurtarmasini beklemektedirler.

Sonug¢ ve Tartisma

Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) animasyon filmi, Rus Devrimi’nden sonra
Carlik otokrasisinin yikilip yerine gelen Sovyetler Birligi’nin kurulmasiyla Rus halkinin
gecirdigi donemi ve doniisiimii elestirel bir dil ile hicvetmektedir. Dolayisiyla Hayvan
Ciftligi (Animal Farm, 1954)’nde gerceklesen Bay Jones’a kars1 yapilan devrim, gergekte
Rus Devrimi’ni temsil etmektedir. Yani tarih olarak Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954);
1917 yilinda baslayan Rus Devrimi’yle baglamakta, daha sonra Stalin’in 1927 yilinda Sovyet
Sosyalist Cumbhuriyetler Birligi’nin lideri konumuna gelmesiyle devam etmektedir. Bu
tarihler, filmin icerisindeki gostergeler araciligiyla olusturulmus olan temsillerin gercek
tarihleridir. Film igerisinde yer alan hikaye ise sanki zaman ve mekan kavramindan
Otelenmis gibi Once {itopik, sonra distopik bir ortamda ge¢mektedir. Ancak karakterlerin,
yasanan olaylarin ve sonuglarin tarihteki karsiligina bakildiginda Hayvan Ciftligi (Animal
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Farm, 1954)’nin yaklasik olarak 1917-1953 yillar1 arasinda gegtigi sOylenebilir. 8 Mart
1917°de Rus Devrimi baslamis, 5 Mart 1953°de ise Joseph Stalin 6lmiistiir.

Film gectigi donemi, hicivsel bir dille ve hayvanlara insans1 6zellikler yiikleyerek
anlatmaktadir. Bu nedenle aslinda hikayenin yazar1 George Orwell; ele aldig1 donemi direkt
olarak anlatmay1 degil, onu cagristiracak bi¢imde anlatmayi tercih etmistir. Hikaye
icerisinde Rus Devrimi’ni ve sonrasinda yasananlari ¢agristiran pek c¢ok detay
bulunmaktadir. En basta, basli basina Koca Reis’in baslattig1 devrim ve sonrasinda Napoléon
isimli domuzun yoénetici pozisyonunda hayvanlara yaptig1 eziyet, filmin Sovyetler
Birligi’nin kurulusuyla ve sonrasinda Stalin yoOnetimiyle bagdasan detaylardir. Hikaye
hayvanlar diinyasinda gectigi icin ve tamamen Orwell’in hayal giicliyle yogruldugu icin
hikayenin ele aldig tarihleri direkt olarak birebir anlatmasina gerek kalmamistir. Orwell’da
yasanan biitiin olaylar1 biitiin gergekligiyle birebir anlatmaktansa, kendi bakis agisiyla
yorumlayarak anlatmayi tercih etmistir. Bu yorumu katmak ic¢in ise hayvanlara insansi
ozellikler yiikleyerek onlar1 diislinen, konusan, hainlik yapabilen, savasabilen birer ‘‘temsil”’
olarak kurgulamistir. Bu yoniiyle Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954), ele aldig1 donemi
temsiller ve gostergeler iizerinden Orwell’in kendi perspektifinden gegirilmis bir bicimde
oldukea giizel ve etkili bir bigimde gostermektedir.

Ayni zamanda film igerisinde bir anlatict mevcuttur ve bu anlatici seyircinin filmi
daha iyi anlamlandirmasina yardimci olmaktadir. Anlatici sanki hikayede olan biten her seyi
onceden biliyormus gibidir. Bu yoniiyle hikayeye tanrisal bir bakis s6z konusudur (Y1ilmaz,
2014, s. 145). Orwell’in hikayesini bir anlaticinin agzindan yazmasinin nedeni ise yine
temsillere ve gostergelere yapilan bir gondermedir. Clinkii tarih kitaplarinda da anlatim, her
seyi bilen tanrisal bakis acistyla yapilir.

Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) animasyon filmi, glindelik yasamdaki siyasal
ideolojileri film igerisine temsiller yoluyla yerlestirir. Ortaya ise hem toplumsal yapinin
dinamiklerine, hem de politik yonelimlere dair bir elestiri koyar. Film igerisinde yer alan gii¢
ve egemenlik miicadelesi ¢ercevesinde ele alinan toplumsal ve ideolojik temsiller filmin ana
sOylemlerini sekillendirmektedir. Bay Jones, Koca Reis, Snowball, Napoléon, Squelar gibi
karakterlerin her birisi bir ideolojiyi temsil edecek sekilde kurgulanmistir. Bay Jones’un
mutlak egemenligi hi¢bir siira bagl kalmadan halkina hiikmettigi bir diisiince ve eylem
bi¢imini temsil etmektedir. Bu yoOniiyle mutlak monarsidir. Bu bilgi ayn1 zamanda Rus
Imparatorlugu’nun sorgulanamaz mutlak monarsi temelli giiciine de atifta bulunmaktadir.
Koca Reis bu diizeni bozan marksist bir liderdir. Dolayistyla marksizme gonderme yapan bu
karakter, is¢i sinifin1 6n plana ¢ikartir ve burjuvaziyle birlikte sermayenin tek bir merkezde
toplanmasina kars1 ¢ikar. Bu yoniiyle sosyalistlerin diigiincelerinin en temel kaynagi olan
Karl Marx ile Koca Reis arasinda bir 6zdeslesme s6z konusudur. Snowball, Koca Reis’in
baslattigi devrimden sonra ciftligin basina gecen ilk liderdir. Ancak kendisine kurulan
tuzagin farkinda degildir. Bu yoniiyle Snowball idealist ancak toplumun gerceklerini
goremeyecek kadar hayalperest bir yonetici portresi ¢izer. Ayn1 zamanda domuzlarla is
birligi yapar, bir grubun yonetimde séz sahibi olmasini 6nceler, bu yoniiyle de oligarsik bir
ideolojidedir. Yine Rus Devrimi’ne gonderme yapan bu durum, devrimden sonra SSCB’nin
basina gecen ama daha sonra giicilinii Stalin’e kaptiran Leon Trogki ile 6zdeslesmektedir.
Napoléon ise Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954) nin tek lideri olarak ipleri eline alir.
Kurdugu baskici rejim beraberinde pek cok algi yOnetimini de beraberinde getirir.
Kandirilan halk fakirlige ve hatta acliga terk edilir. Bu yonleriyle Napoléon totaliter, otoriter
ve baskicidir. Ideolojik olarak her ne kadar sosyalist goriiniimiinde olsa bile Marx’in
diistincelerinden tiimiiyle sapmis durumdadir. Napoléon’un dogrudan iilkesini diktatorlik
rejimi ile yoneten Joseph Stalin ile 6zdeslesir. Bununla birlikte filmde yer alan Napoléon’un
yardimcist konumunda olan Squelar ise despot bir ideoloji ile toplumu bastirma, korkutma,
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akillarin1 karistirma, algilarii yonetme gibi islevlere sahiptir. Dolayisiyla Squelar,
Althusser’in kavramsallastirdig: ¢‘Devletin Ideolojik Aygit1’” gorevini istlenmektedir. Ayni
bir propaganda aract gibi ¢alismakta, devletin her daim hakli olduguna dair inanglar1
artirmaktadir. Bu yonleriyle Squealar, Stalin’in yonettigi Rus medyasimin gii¢lii bir politik
temsilidir.

Tim bu karakter temsilleriyle birlikte filmde kullanilan mekanlar da 6nemlidir.
Ornegin Orwell’m 6zgiin romaninda Bay Jones’un yonettigi ‘Beylik Ciftlik’” isimli ¢iftlik
devrimden sonra ‘‘Hayvan Ciftligi’’ ismini almaktadir. Tarih sahnesinde de benzer bigimde
carlik ve imparatorluk rejimiyle yonetilen Rus Imparatorlugu’nun ismi sosyalist rejimle
yonetilen Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi seklinde degismistir. Bununla birlikte
filmde Bay Jones’un sahibi oldugu ¢iftligin mimari tasarimi, Rus mimarisine ve 6zellikle
Kremlin Sarayi’na benzer bi¢imde resmedilmistir. Benzer gorsel temsillerden bir digeri ise
yel degirmenidir. Filmde Snowball’1n ¢iftligin enerji sorunu nedeniyle projesini olusturdugu
ve daha sonra Napoléon’un basa gecmesiyle hayvanlarin gaddarca insaatinda ¢alistirildigt
yel degirmeni, Rus endiistrisini ve ekonomisini temsil eder. Ayni zamanda Stalin doneminde
is¢i sinifinin  ezilmesi ve devlet yoluyla zorunlu olarak ¢ok zor sartlar altinda
calistirilmasinin bir semboliidiir. Film icerisinde 6zellikle Boxer ve Benjamin degirmenin
insaat1 i¢in giiclerinin son damlasina kadar ¢calismislardir. Calismalarina neden olan sey ise
bu degirmenin kendilerinin enerji, elektrik ve 1sinma problemine son verecek oldugunu
diisiinmeleridir. Oysa Stalin yonetiminde halk kandirilmis ve iscilerin zorla ve biiyiik
emeklerle yaptigr biitiin isler yine yalnizca yonetici sinifina yaramistir. Dolayisiyla
ekonominin iyiye gidiyor olusu ya da endiistrinin gelisiyor olusundan halk faydalanamamius,
yalnizca zenginlik i¢inde yasayan yoneticiler faydalanmistir. Hayvan Ciftligi (Animal Farm,
1954) filminde de bu durumun benzeri yel degirmeni insaatiyla sembolize edilmistir. Filmde
yer alan yel degirmeninin yikilist detayr ise Stalin doneminde olusturulan ve biiyiik
duyurular esliginde halka sunulan kalkinma planlarinin basarisizligini temsil eder.
Ekonominin ve Sovyetler Birligi’nin sayginliginin tiim diinyada iyiye gittigini savunan Rus
yoneticilerin halklarimi ¢esitli yalanlarla kandirdiklarini sembolize eder. Ayrica yel
degirmeni ¢oktiikten sonra, enkazin arasindan yeni bir yel degirmeni yapma isi yine masum
hayvanlarin gorevi olmustur. Bu durum seyirciye; yoneticiler tarafindan kotii yonetilen
iilkenin basina gelen biitlin olumsuzluklarin ve ortaya ¢ikan problemlerin faturasinin
yoneticilere degil, yine masum halka kesilecegini gosterir.

Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954), diinya diizenini ve yonetim anlayislarini
elestirir. Once kapitalizmi, sonra komiinizmi elestirir ve aslinda bu iki yonetim anlayisinin
birbirinden bir farkinin olmadigini seyirciye gosterir. Ciinkii komiinizm yozlagsmaya ve
kontrolden ¢ikmaya ¢ok miisait bir yapidadir. Komiinizmin zamanla nasil baskici, otoriter,
totaliter bir yapiya biriindligiinii hayvanlar diinyasinda anlatir. Sadece kuru kuruya
anlatmakla kalmaz, ayn1 zamanda bunu temsiller yoluyla bir sistem elestirisine doniistiiriir.
Gorilinlirde 1iyi niyetle ¢ikilan devrim hareketinde, giicli elinde bulunduranlarin sahip
olduklar1 giigten faydalanarak halklarini sefillige, agliga ve hatta Gliime terk etmeleri
gosterilir.

Sonug olarak Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954); bu diinyada kurulan biitiin
diizenlerin, gii¢ ve iktidar sahiplerinin mevcut gii¢lerini devam ettirmelerini saglamaya
yonelik oldugunu gosterir. Hayvan Ciftligi (Animal Farm, 1954), seyircilerine kabustan
uyanmanin dnemini, sorgulayan bireyler olabilmenin gerekliligini 6giitler. Sonugta biitiin
insanlar ‘‘dlinya’’ isimli kocaman bir ‘‘Hayvan Ciftligi’'nin icerisinde yasamaktadir. Her
denilene inanmayan, iyi egitimli, kuskucu ve sorgulayan bireyler yetistirmek mevcut diizen
icerisinde diinyanin ve iilkelerin kaderini belirleyen en biiyiik faktdrdiir. Onemli olan bu
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diinya yolculugunda ¢iftlikteki hangi ‘‘insan’” olmay1 tercih edecegimiz ve Napoléon’a kars1
nasil tavir alacagimizdir.

Extended Abstract

Animation cinema has become a genre of cinema with a huge audience and a global
industry that makes big money. In fact, the cult series of animated films reach huge fan bases,
the films earn higher revenues than many fictional films, and the audience may want to watch
the same film over and over again. On the other hand, animation cinema has a function that
ideologically conveys certain beliefs, attitudes and behavior patterns to young individuals
who make up a large group that makes money, by controlling their perceptions. Because
animation cinema draws the attention of children with its linear graphics, the opportunities
it provides and its visual and narrative advantages, and it is extremely functional to make
them adopt certain thought and behavior patterns. In addition, animated films are generally
accepted as "childish" among the public. Like other mainstream cinema products and genres,
animation cinema is also; It constantly shows the basic elements of the capitalist society, the
lifestyle, the characteristics that must be possessed, covers social inequality and injustice,
and causes the formation of perceptions that have nothing to do with reality. According to
Dorfman and Mattelart, animation cinema is “the job of hiding a hard-as-iron hand with a
velvet-soft cloth glove” (Dorfman and Mattelart, 1971, p. 40).

In this study, the movie Animal Farm, directed by John Halas and Joy Batchelor and
released in 1954; It has been examined within the framework of these features of animation
cinema and analyzed and discussed within the framework of categories. As a result of the
discussion, conclusions were reached on the foundations of ideological representation in the
film and the depiction of the future within the framework of the existing theme in the film.
Animal Farm is based on the George Orwell novel of the same name. Therefore, all the
characters in the movie are also the characters of the novel. Animal Farm movie; It openly
satirizes the contemporary Soviet Union administration and Stalin through characters. At the
same time, it shows how the socialist regime's first promises and the results when it comes
to implementation differ from each other. The animals that revolted against the cruel rule of
Mr. Jones involuntarily caused a more cruel and unequal government to come to power.
Animal Farm, faithfully produced by George Orwell and the novel; built all wanted to tell
on the basis of his story and characters, which seem simple but contain great meanings
underneath. The characteristics of the fictional characters and their true meanings are of great
importance in the development and understanding of the story. Even if the names of the
system and the system administrators, which are criticized in the film, are not given openly,
the similarities with many important figures of the Socialist revolution and the totalitarian
regime can be noticed when the characters are examined carefully. When the characters are
examined in this respect, it will be realized that all the characters in the story actually have
a counterpart that they represent.

In this research, we accept the potential of animation cinema as a cultural, political
and commercial product to produce, reproduce and spread ideologies as a problematic;
Within the framework of this problematic, the ideological representation analysis of the
movie Animal Farm was made. While making the analysis, the characters in the movie and
their features, discourses, actions and basic mentality were discussed as the main unit of
analysis. Zira Animal Farm movie; It is a film that is shaped by the characters in terms of
both the message it wants to convey and the language of expression, and all of its breaking
points emerge with an ideological transformation and change. In this respect, it is a very
appropriate way to read ideological representations through the characters of Animal Farm.
The messages that the movie wanted to give were tried to be reached through character
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analysis and each character was handled separately in line with the determined themes. In
the film, especially the reflections and associations of the characters in the real world were
tried to be determined. Qualitative content analysis method was used as a method in
detecting the reflections of the characters in the real world and investigating their
representation. This method is a method that includes the examination of different building
units under different categories and the analysis of the findings obtained as a result of the
examination by coding. In this respect, in this qualitative research, the characters, the
characteristics of the characters, the actions of the characters and the discourses of the
characters were determined as the structural unit examined, and four different
categories/themes related to the subject were put forward for the analysis. The
categories/themes analyzed are as follows: Struggle for power and domination, represented
social class, ideology and mentality, reference to real life: real-life representations of
characters. In the continuation of the analysis, coding was done in line with the determined
themes. Characters and their encodings were created. At the end of all this work plan, it was
concluded that Animal Farm first criticizes capitalism and then socialism, and no ideology
is affirmed. At this point, the ending of a dystopian narrative with a pessimistic depiction of
the future revealed that certain advice was given to the audience. The importance of being
well-educated, skeptical and questioning individuals is revealed as the main message behind
all these ideological expressions in the film.

The purpose of this research; the function of animation cinema to distort and change
perceptions and to convey ideological discourses through representations; It is to do the
reading specifically for the movie Animal Farm. The importance of the research is that such
an ideological transfer and representation research has not been carried out on the character
of the Animal Farm animated movie before. It is expected that the results of this research
will be a source for other researchers doing ideological representation research in animation
cinema.
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