A.U. Ttirkivat Arastirmalar Enstitilsil Dergisi Say113 Erzurum 1999 -305-

OLUM VE ADALET KIYAMETIN ROMANI: KIYAMET GUNU

Omer SELIM"

anat eseri bir takim sosyal, iktisddi, tarihi, dini ve ahlaki gergeklerle
ilgili mazmOnlarn biinyesinde barindirmakla birlikte bu olgu ve
hadiselerin bir aynada akseden gorlintiiler gibi arz-1 enddm ettikleri bir satihtan
ibaret de degildir. Burada genel anlamda sanatin 6zel anlamda ise sanat eserinin
tarih, toplum ve sosyal yapiyla hi¢bir alakasi olmadigim iddia etmiyor, sadece
sanatin gergekliginin kendine has bir orijinaliteye, spesifik bir karaktere ve 6zgiin bir
dile sahip oldugunu, her zaman ardisik ya da sistematik bir diizen, rasyonel bir yap:
ve objektif bir tabiat arz etmek zorunda olmadigim belirtmek istiyoruz.

“Gergek, saf sanat, gergeklesmesi mimkiin olmayacak sekilde diinyanin
mitkemmellegtirilmesi yoniinde bir miicadeleye girmez, fakat diger faalivet
sahalarina tatbik edilen gergek veya iyilik kistaslari ile kontrol edilmesi miimkiin

olmayan, tamamen kendisine has bir mantiga ve kendisine has kistaslara dayamr ™.

Sanat aklilik ve igtimailigi reddetmemekle, sosyallik, tarihilik, dinilik ve
ahlékiligi diglamamakla beraber onlarin gergeklikleri ile birebir ortiisen basit
sembolik ifadeler bulma cabasiyla, “gercekligin imgelerle yeniden iiretilmesi’
etkinligi ile, sanatkdrin rolit de “imge zanaatgihg’” ile smirli degildir’. Boyle bir
yaklasim sanat1 sosyal hadiselerin golgesi, basit bir kopyasi ya da en azindan
siradan bir takipgisi farz etmeyi gerektirecektir. Halbuki sanat ¢ok defa “varolandan
bir kagig”, itopik bir araylg, maddi varliktan siyrilma ve mevclt olani asma
cabasidir.

“Sanat;, highbir suretle cemiyetin astari farz etmeye imkdn yoktur. Eger
baoyle olmuy olsayd, tekémiil kanuniarinin en normal mekanizmasi, bu rahatsiz edici
paraziti ¢oktan ortadan kaldirir ve onunla ugrasan insan topluluklar, hayat igin
yapilan getin savagta yeryiiziinden ebedi olarak silinird™.

" K. T. U. Fatih Egitim Fakiiltesi Tiirkce Eitimi Bolimii.

! Ananda K. Coomarsvamy; Sanatin Tabiatindaki Bagkalagim, gev.: Nejat Ozdemiroglu,
Insan Yaymlari, istanbul 1995, S. 29.

T Aksi bir gbrlig igin bakimz : Kutsiye Bozoklar; Sanat ve Miicadele, Ceylan Yaymcilik,
Istanbul 1999,

* Bkz. Ali Seriati; Sanat, ¢ev.: Ejder Okumug- Samil Ocal- Said Okumus, Sura yaynlari,
[stanbul 1997.

4 Suut Kemal yetkin; Sanat Meseleleri, Nebioglu Yayinevi, [stanbul 1945, s. 68.
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Sanatkdr insan olugu hasebiyle, mahiyeti ne olursa olsun yagadigi ¢ag ve
toplumun, hatta biitiin ¢ag ve toplumlarin meselelerine elbette duyarsiz kalamaz.
Ancak ele aldig1 her konu ve temay: sahip oldugu sanatkérine istidatlar ve igtigal
ettigi sanat dalinin genis ufuklulugu, ifade kudreti ve doénitstiirme iktidan sfyesinde
doniisime, hatta baskalasima ugratir. Insanlig ilgilendiren her mesele sanatkarn da
ilgilendirir, ancak bir pedagogu, bir ahlak¢1y1 ya da bir sosyologu ilgilendirdigi gibi
degil. Zira sanat gergekligin seviyesine inme gibi bir tedenniyi degil, gergekligi
yitkseltme gibi bir terakkiyi gerektirir. Bu baglamda sanattan herhangi bir sosyal
pratik fayda beklemenin abesligi ortadadir. Ciinkil sanat eseri insanin sadece aklina
ya da duyu organlarina hitap eden sathi ve sembolik objektif estetik degerleri
kapsamakla kalmaz, onu psikolojik, askin ve metafizik yonleriyle de kugatarak tek
boyutluluktan kurtaran enfiisi ve miiteal estetik degerleri de ihtiva eder. Daha agik
bir ifade ile sdylersek estetik yaganti 6zne olan muhatabin nesne olan sanat eseri
iizerinde her tlrlii tasarrufa sahip oldugu, onu istedigi gibi dSniistiiriip maniptle
ettigi monolojik bir siire¢ degil, hem sanat eserinin hem de muhatabin 6zne oldugu
ve her ikisinin karsilikh alig veris iginde bulunduklari, dzneler arasi bir iletigim ve
etkilesimin icra olundugu diyalojik bir siiregtir. Bu durum sanatkéra genis ufuklar,
serbestlikler kazandiran bir imtiyaz oldugu kadar, ona sonsuz olani sonluyla ifade
etmek gibi yeni ve ifds1 giig ylikiimliilitkler, gergekligi agan, bu dilnyaya ait
gergekligin ¢ok Stesine ait hakikatleri bu diinyaya ait malzemeyle dile getirme gibi
agir sorumluluklar yikleyen ve hareket sahasina yepyeni simrlamalar getiren
paradoksal bir mecbfiriyeti de beraberinde getirir.

Sanat bir yansitmadir, fakat bu bir aynay1 yol boyunca gezdirerek ona
akseden egya ve hadiselere ait goriintillerin bir ¢etelesini tutmak kabilinden bir
yansitma degil, glines 1s181nn bir kirag kristalinde yedi renge aynlmas: kabilinden
ayrigtiriet ve giizellik duygusuyla zariri iligkisinden dolay1 bir o kadar da
billurlagtiric1 bir yansitmadir, kisaca bir tebelliir hadisesidir. Gergek sanat insanmi
gergeklikle degil, hakikatle yiizlestirir. Bu da ister istemez 6zel bir bilgilenme ve
bilgilendirme siirecini liizumlu kilar.

“Ne olursa olsun, yalmizca bir meta olarak tiketilmek istenmeyen her tirlii
sanatin amaci, hig giphesiz, kendine ve c¢evresine, hayatin ve insan varligimin
anlamim agiklamak, yani insanogluna gezegenimizdeki varolus nedenini ve amacim
gostermek olmalidir. Hatta belki de hi¢ agiklamaya bile kalkmadan onlar1 bu
soruyla karsi karsiya getirmelidir™.

Ancak sanatin 6zellikle de edebiyitin sundugu bilgi pratik, sosyal veya
pozitif bilimlerin objektif ilm? ve formel kistaslar iginde takdim ettikleri tiirden
degil, insan hislerinin dalgavdri bir karmagiklik arz eden getrefil geometrisiyle
baglantilt bir tarafiyla kesbl fakat sitbjektif, bir tarafiyla da vehbi ve askin bir
bilgidir. Bu da sanat1 dine yaklagtirir. Fakat burada da ilham ve vahiy arasindaki

5 Andrey Tarkovski; Muhdirlenmis Zaman, ¢ev.: Fisun Ant, 2. bs. Afa Yaynlan,
istanbul 1992, s. 42.
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farklilik hakimdir. Mukaddes kitaplar basta olmak iizere mithim dini metinlerin
sembolik bir dil iizerine bina edilmis olmalar sebepsiz degildir. Stiphesiz sanatla
dinin aym sey oldugunu iddia etmiyoruz. Zaten ¢aligmamizin amaci da bdyle bir
problemi glindeme getirmek degil. Biz sadece g¢ok ydnlii ve ¢ok ufuklu insan
muhayyilesinin “indirgemeci hermonitiklerin® bakis agilartyla daraltilmamasi,
mistik, sembolik ve estetik muhayyilelerin birbirine karistirilmamas:1 gerektigini
sSylityoruz®. Bu nedenle bir sanat eserinde yer alan sosyal ya da siyasi temalar
tespit etmek, atifta bulunulan tarihi hadise ve realitelerin sayim ve dokiimiinii
yapmak, ilham aliman sosyolojik veya psikolojik olgularmn neler oldugunu ortaya
¢ikarmak gerekli ve faydali olmakla birlikte sanatin polifonksiyonel karakterini ve
nirengi noktasim tegkil eden insan ve giizellik olgusunun ¢ok boyutlulugunu
gormezlikten gelmek olacagindan yetersizdir.

Bu kompleks yapr monist yaklasimlarin yardimiyla ¢bziilemeyecegi gibi,
eserin estetik hilviyetini gérmezlikten gelerek dikkatleri farkli dahili ve hérict
unsurlara ¢eken multi disipliner yaklagimlarin basarisiz sentezleriyle de ¢6ziillemez.
Sanat degerlendirmesi bir bakima kaynag1 ne olursa olsun bir takim kriterleri bir
eser ya da gahesere tatbik etmenin 6tesinde bu kriterlerin sanatin karmagik kurmaca
dinyasim basitlestirmemesine itina gostermek, yontem ve degerlerin eserler
l1izerinde oldugu kadar, eserlerin de yontem ve degerler iizerinde, segici, belirleyici
ve doniigtitriicii etkileri olduunu gozden uzak tutmamak, sanatin degerleri ile
¢oztimleme ve degerlendirmeye yonelmis disipline ait degerler arasindaki bogluklar
hem sanat eserinin hem de muhatap kitlesinin lehine doldurmaktir.

Dolayisiyla sanat eserinin sembol, imaj ve ifadeleri ile biyolojik, sosyal ya
da siyasi hayatin adi gergekleri arasinda birebir miitekabiliyetlerin mevciidiyeti
eserin lehine degil aleyhinedir. Bir takim istihrd¢ ve zorlamalarla bulunanlar ise
sanatin insani boyutunun basit bir aksi degilseler sanatkdrin 4cizliginin
mahsilidiirler. Bu miicerrede en yakin sanat olan miizik igin oldugu kadar, maddeye
an baZimli sanat olan heykel igin de, hatta tabiat1 icabi toplum ve milletlerin
gecirdigi her tiirli macerayla en yakindan alakali olan roman i¢in de b&yledir.
Kisaca hakik{ sanat sosyal ya da siyasal meseleleri siisleyip cilalayarak kalabaliklara
yutturma mabharetini degil, sonsuzlukla egdeger bir ibdd ve ingd giicliyle yogrulmug
sanatkdrdne bir samimiyetle miimkiindiir. Ancak bu samimiyet sadece dogru ve
kesif hissetmeyi degil, ayn1 zaman da dogru ve kesif ifade edebilmeyi de gerektirir.

“Gergekte, sanatta ictenlik bir istek, diiriistliik ile namussuzluk arasinda bir
se¢im sorunu degil, salt bir yetenek sorunudur. Bir kimse yiireginin tim giiciiyle
igten, yapmaciksiz bir kitap yazmak isteyebilir de bunu yapma yeteneginden yoksun
bulunabilir. Amacindaki igtenlige karsin kitap gergek disi, yanlis, basma kalip bir
bicimde ortaya c¢ikar; duygular abartilarak anlatilir, trajediler gosteriglidir,
yalandwr, dizmedir, dramatik olmas: istenen kiti bir melodramatige doniigiir.
Elegtirmen okurken iirperiri ve sikilir, yapitin da ‘igtensiz’ ‘yapmacik’ oldugunu

6 Gilbert Durand; Sembolik Imgelem, gev.: Ayse Meral, Insan Yayinlary, istanbul 1998.
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bildirir. Yazarkenki amaglarimn arihigim iyi bilen yazar, onuruna, torel degerlere
iliskin duygularina meydan okuyor gorinen, oysa gercekte yalmizca masal
yeteneklerini kotii damgalayan nitelemeye karsi gikar. Cinkii sanatta ‘igten olma’
soruny ‘psikolojik anlayis ile anlatim yeteneklerinin bulunmasi’ ile ey anlama
gelir’’.

Roman sanatkirine samimiyeti en fazla gerektiren sanatlardan biridir. Zira
romanct diger sanat dallarinda oldugundan gok daha fazla muhatabin karsisina
benligiyle ¢ikmak durumundadir, Bu da onu yazdiklarmin tamamen sfibjektif bir
itirafndmeye, ya da tek yanl ideolojik bir manifestoya veyahut da aksine tamamen
objektif esya ve hadise tasvirlerine donilsmesi tehlikesiyle kargi karsiya birakir.
Romanc1 birinci halde bir psikanaliz seansinda veya 6lum aninda giinahlarindan
nedamet duyan, yasadif1 mutlu giinleri 6zleyen bir hastaya, kinci durumda ressamin,
daha ziyade fotograf¢cinin firga veya objektifle, kisaca renklerle yaptig1 seyi
kelimelerle yapmaya kalkisan, bu nedenle de kaybetmeye bastan mahkum olan bir
zavalliya, son halde de ¢ikis noktas1 ve séyleminin niteligi ne olursa olsun diinyaya
yeni bir nizam vermeye kalkigan bir ideologa, bir viize doniigecektir.

Halbuki; “Romanct ne filozoftur ne de peygamber, sadece hakikatin
aragtiricisidir”®. Fakat buna ragmen Frangois Mauriac’n da belirttigi gibi:
“Romanci, insanlarin arasinda, en ¢ok Allah’a benzeyendir, Allah’in maymunudur.
Canli mahlukiar yaratir, kaderler icat eder ve bu kaderleri vakalar, feldketlerle
dokur, onlar1 karsilastirir ve gayelerine gotiirir.”®. Hakikatin romanda arastiriimast
bilim ve felsefe de oldugu gibi akil ve ona bagl olarak istidlal ve istihrdc yoluyla
degil, cok defa onlar1 asan sezgi, sevgi ve his yoluyla elde edilen miiktesebitin
estetik bir doniigtirme ameliyesinden gegirilerek bedil big¢im ve ifadelere
dokiilmesiyledir ki sanatkirin mizacinin, sahsi meziyet ve yetersizliklerinin, i¢timat
yapinin, iginde yaganilan sosyal ve kiiltiirel ¢evrenin, muhatap kitlesinin bedif, siyasi
ve iktisddi seviyesinin, toplumun ydnetilme seklinin en ¢ok devreye girdigi yer
burasidir. Baskic1 yonetimler altinda yagamaya mecbfir olan sanatkérlarin ¢ok defa
abartilmis bir sembolizme, anlasilmaz ifade ve bigimlere bagvurduklari bir gergektir.
Ozellikle sabik Sovyetler Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi gibi en basit bir ifadenin
dahi maksadina bakilmadan sahibini cezaevlerine, siirgiinlere, hatta idama
gotlirebildigi bir demir perde diktatdrligiinde yasayip eser veren sanatkdrmn elinde
ya mevcit sisteme ve onu elinde bulunduran ydnetici kadrosuna medh ii send ile
dolu eserler vermek ya da ugrayacagi herhangi bir sorusturmada kendisini maruz
kalacag1 her tirlii ithamdan kurtaracak, yoneltilecek her nevi suglamay: rasyonel
yoldan akim birakacak, kargi tarafin g@riiniigte masum kabul edecegi, ama buna
ragmen muhataplarim his ve fikir diinyasinda derinden ve sessizce firtinalar
koparabilecek bir Uslip elastikiyetine sahip eserler vermek disinda herhangi bir
alternatif yoktur. ifade ettigi gergekler z&hiri gergekliklerle birebir miitekabiliyet

7 Aldous Huxley; Denemeler, gev.: Ays;]i Usluata, Cem yayinevi, istapbul 1976.
§ Milan Kundera; Roman Sanan, Cev.: Ismail Yerguz, Afa Yayinlan, Istanbul 1989.
® Burhan Toprak; Din ve Sanat, Sithulet Kitabevi, Istanbul 1937, s. 45.
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eserler yukarida bahsettigimiz bedii noksanliklarinin yani sira bu gibi tlkelerde
yazarin bagina bir siirit maddi ve manevi dert agacaktir.

Bu kisa giristen sonra birinci yolu segerek mevcut iktiddrla uzlagan ve bu
uzlagsma cergevesinde angaje eserler veren yazarlari bir tarafa birakarak ikinci yolu
tercih edenlerden olan Yusuf Samedoglw’nun yazimizin konusunu tegkil eden
“Kiyamet Giinii” adh romaninin incelenmesine gegebiliriz'®.

Roman ilk defa 1985°de kitap halinde yayinlanmis, 1995 yilinda da Turkiye
Tiirkgesine aktarilmistir, Eseri aktaran Yusuf Gedikli okuyucuya faydali olmak,
karmagik bir olay orgiisiine ve sahis kadrosuna sahip eserin Tirk okuyucusu
tarafindan daha kolay anlagilabilmesi ve aradaki kultiirel kopuklugun bir nebze
olsun doldurulabilmesi amaciyla bag tarafa Yusuf Samedoglu’nun hayati, eserleri ve
edebi sahsiyeti hakkinda, ayrica eserdeki vaka, olay orgiisti ve sahis kadrosu
hakkinda agiklaytct bilgiler ihtiva eden bir giris yazis1 da eklemigtir. Mitekamil bir
lisin hassasiyetine sahip olan, ozellikle de Turk¢e’nin fonetik ve sentaksinin
bozulmamas: yoniinde gayret sarf eden Yusuf Gedikli ihtiva ettii mahalli agizlara
ait unsurlar da dahil olmak tlizere eserin aktariminda, oldukga titiz davranmig, bir
takim yabanci kelimelere Tiirkge kargiliklar teklif etmis, Azeri Tiirk¢e’sinin yagayan
kelimelerini yer yer kullanmaktan ¢ekinmemis, eserin orijinalligine halel
getirmemek i¢in metinde gegen ozglin diyalog, atasbzii ve deyimlerin can alici
ifadelerin Rus¢a ya da Azerl Tiirkge’sindeki asillarim almig dilimizdeki
karsiliklarini ise agiklama dipnotlariyla vermistir. Ayrica bu dipnotlarda eserde ismi
gecen egya ve kavramlar hakkinda agiklamalar da yapilmistir. Yeri gelmigken girig
kismi dipnotlar tizerinde de kisaca durmakta, baz1 noktalar1 agikliga kavugturmakta
fayda miilahaza ediyoruz. Bir taraftan eserini degerini korumak, diger taraftan da
ayni irfAnin yakm kollarini paylagan iki halk arasinda saghikli bir dil ve kiiltiir
kopriisiiniin tesisine katkida bulunmak gibi tamamen gibi halisdne bir gayretin
mahsili oldugundan asla siiphe etmedigimiz bu aktarma faaliyetinde zaman zaman
ilm] kriterlerin disina gikilarak stibjektiflige kayildigini da belirtmeliyiz.

Kitabin arka kapaginda yer alan “Yazar, isgalci hiikiimddr ve orduyla zdlim
ve emperyalist idareleri, Baba Kaha ile Ilahi adaleti sembolize etmis, zalim ve
emperyalist idarelerin bir giin mutlaka :nkilacagi mesajini vermek istemistir.
Gergekten de dyle olmus, zalim ve emperyalist Sovyetler Birligi 1991'de
kendiliginden yok olmugtur.” agiklamasinda daha ¢nce de ozerinde durdugumuz
gibi, edebi gergeklerle ve tarihi gergekler arasinda birebir egleme yapma hatasma
diigilmiigtiir. Bu tip agiklamalar eserin miitalaasini bir bulmaca ¢bziimiine
gevirecegi, okuyucunun eseri yorumlama serbestisini elinden alacagi, ondan
hareketle yeni edebi ufuklara kanatlanma istidddmi koreltecedi, kisaca muhatabi
edilgenlestirecegi icin sakincaldir. Ustelik estetik kiltiirli zayif bir okuyucunun bu
ifadeden hareketle bahsedilen tarihi devir gelip gegtigi, sosyal yap1 tamamen ortadan

' Yusuf Samedoglu; Kiyamet Giinii, Tirkiye Tirkgesine Aktaran: Yusuf Gedikli, Otitken
Yayinlari, Istanbul 1995. (Metindeki biitlin alintilar bu baskidan yapilmistir).
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kalktif1 ya da buyiikk 6l¢iide degisiklige ugradify icin eserin buginiin insanina
verebilecek bir gseyi olmadif), kahramanlarmin goktan 6lmis oldugu zehabina
kapilmast da miimkiindiir. Ayn1 hata kahramanlardan Sadi Efendi hakkinda bilgi
verilirken bir kez daha tekrarlanmustir: “Kanl 37 kiyinunda zulme ugrayan aydinlar:
temsil eder. Istanbul’da da bulunmugtur (Diyelim bu Hiiseyin Cavit olsun. Cavit de
Istanbul’da bulunmugtu,) Tarihi eserler yazan rejime muhalif bir aydindir. Yeni
rejimle yyusamaz. Salahogiu tarafindan sorguya ¢ekilir ve A. G Hakkinda
bildiklerini sdylemesi istenir (Diyelim A. G. de Ahmet Cevat olsun). Kirlikir'in
séziine uyarak yazdiklarim saklar. Sadi Efendi’nin ginliigii aymi zamanda rejimin
elestirirsidir’. Halbuki biiyitk romanlarin kahramanlarn hicbir etten kemikten
varhiim olamayacagi kadar hakikidirler. “Onlarin dlmeyen ézii, bizimki gibi
metafizik bir iman degildir; biz gdhitleriyiz. Nesiller onlar: biitiin dirilikleri ile
birbirlerine birakirlar”"!. Romanin gergegi ile hayatin gergegi arasindaki boslugun,
daha dogrusu ugurumun hayatin lehine kapatilmak istenmesi edebl esere
verilebilecek en biylik zararlardan biridir.

“Romanin gergegi ile hayatin gercegi o kadar birbirinden farkl: ki, her giin
cevremizde gordigiimiiz olaylar ve kisilerden birinin hi¢ degistirilmeden oniimiize
getirilmesi bizi stkug gibi, kimi olaylar da hayattan alinsa bile bir romamn
sayfalarmda bize inandiric: gelmez, nasil olur der gikariz isin iginden. Iste bu soru
ile romanct ve okuyucu arasina asimaz duvarlar ¢itkar. Bu duvar: asmayan roman
da okuyucu da olay1 yagama imkamni yitirmigtir. Bu imkarnin yeniden saglanmasi
gerekir. Romarin biitin degeri kazanilan bu imkanin iyiye kullaniimastyla ortaya
ctkar”'>. Bu konuyu daha fazla uzatmak istemiyor, dipnotlardan bir misalle bahsi
kapatiyoruz:

“Temir, diinyay1 Sibirya’dan beri dolagip  kendisine hi¢bir yerde siginak
bulamamis, nihayet gelip Kiir kiyismdaki bu kadim Yunan koyiinde omiir boyu
mesken salnugti”ciimlesinde gegen “Yunan” kelimesinin okuyucuda meydana
getirebilecegi kafa kanigikhlifim izdle edebilmek igin konulan dipnotta;
“Kafkasya'da Tiirkive Tiirkgesi konugan Hiristiyan Tiirklere aydinlarin verdigi
addir. Halk arasinda Berzen adi verilir” bilgisi verildikten sonra; “Bunlar
Karamanlilar gibi Yunanhlara kaptirmadan Tirklige ve Miiskimanhga
kazanmamamiz lazimdir.” geklinde siyasf temenni belirten bir ifadeye yer
verilmistir"®. Kugkusuz aktaranin goriisiinil terk etmesini elbette istemiyoruz, ancak
bir romanin bir lehgeden digerine aktarimi esnasinda bagvurulan agiklama dipnotlar
bunun yeri degildir. Aktarma ¢abasmi, dil ve kiiltiir hassasiyetini takdir etmekle
beraber ideolojik karakterli bir edeb{ eser kahramana sdyletilebilecek, yada aym tip
bir makalede kullanilabilecek ifadelerin objektif bilgiler ihtivd etmesi gereken
agiklama dipnotlarinda kullanilmasii iimi tavirla bagdagtiramiyoruz. Bu derece

" Burhan Toprak; age., s. 46. .
¥ Durali Yilmaz; Roman Diigiincesi ve Tiirk Romaru, Otiiken Yayinlary, Istanbul 1998, s.11.
3 Kryamet Giint; s. 45, 1. numarali dipnot.
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siibjektif bir tarafgirlik belki politik bir okuma ve deferlendirmede mazur
gortilebilir.

Roman biri neredeyse higbir tarihi devre ve topluma atifta bulunmayan,
ama genel karakteri itibariyle btitlin ¢af ve toplumlarla benzerlik arz eden tamamen
kurmaca, diger ikisi ise eski Sovyetler Birligi’nde yasanmig ve birbirinin kronolojik
devami olan Stalin’in 1920 — 1954 arasi iktidarinin baski, zorlama ve sahsiyete
tapma doénemi ile onu takip eden 1954 — 1982 arasindaki kismi bir yumugama ve
serbestinin saglandig1 durgunluk ddnemine sik sik atiflarda bulunulan toplam tig
devreyi ihtiva eder. Son iki devrin anlatildig bliimlerin daha lokal bir ger¢eklik arz
etmesine mukabil zaman ve mekan cografya hakkinda hemen hi¢bir bilginin
verilmedigi ilk devrin anlatildif1 bolimler oldukga {itopik bir karakter arz eder.
Ancak yazar kronolojik sira takip etmemis, zaman zaman vakalar paralel bir sekilde
vermis, zaman zaman da geriye doniig ve biling akimi teknigini kullanarak olaylar
arasinda gegisler saglamgtir.

Ik devir yiizyillar 8ncesinde gegen yagmalar, idamlar ve zuliimlerle dolu
bir iggal hadisesini anlatmaktadir. Romandaki bir takim ipuglarindan iggalci ordu ve
hiikiimdirin Miisiiman olusu sezilmektedir, Padigdhin en yakin adami Hadim
Enver’in sik sik afyon ¢ekmesinden hareketle, ayrica yazarin bir Azeri olusu ve
Azerbaycan’m tarih boyunca Iran ve Rusya arasinda kalisina bakilarak istilacilarin
franh oldugu kanaatine varmak miimkiinse de biz b6yle bir ¢ikarimmn zorlama
olacagm diigiinityoruz. Zaten yazar da bdyle bir ¢abanin igine girmemis,adeta istila
ve zulmiin her ¢ag ve toplumdaki genel karakterini tespite, adaletsizligin soyut bir
tablosunu gizmeye galismis, bu yiizden de olduk¢a mliphem bir yap: olugturmugtur.

Bu kisimdaki zilim Padigih ve en yakin adamu olan Enver’in hadim
oluglartyla zulmiin bir giin bitecegi koétiliigiin devam etmeyecegi mesajinin verildigi
seklinde iyimser bir mesajin verildigi diigiiniilebili. Bu baglamda Cengiz
Aytmatov’un “Beyaz Gemi” adli romaniyla paralellik kurmak mtimkiindiir. Orada da
despot zilim ve saldugan bir karakter olarak adeta Sovyet despotizminin bir
prototipi haline getirilen Oruzkul kisirdir'®. Kendisine siginmis olan ihtiyar Mtimin
ve torununa ¢ok koétii davranir, siirekli icki iger, ormandan kagak agaq keser, kisaca
zalimdir. Ancak her iki romanda iyimserlik havasi olduk¢a azdir”. Eserde iktidar,
gazap ve kotilligin bir timséli gibi verilen Padisdh, Hadim Enver kendisini yikarken
“bedeninin igdiglenmis yerinden dogan agriya dayanamadigi icim sizlanmaya”
baslar. Ama yine de; “Bilhassa zayif, ¢elimsiz, gozlerinden akrep kini yagar”. Bu
iktiddn Hadim Enver’in ifadeleri teyit etmektedir: “Gékte Allah’nr, yerde sen.
Allah’m buyrugu senin buyrugun demektir’. Burada da Turklerin Islim &ncesi
inamginda hakim olan, Isldm’dan sonra da degisik mahiyet ve tezahiirler kazanarak
devam eden Allah inamigina bazi atiflar bulmak miimkiindiir. Miislimanliktan

' Cengiz Aytmatov; Beyaz Gemi, gev.: Refik Ozdek, Otitken Yayinlan, Istanbul 1991.
B Bkz. Ali Ihsan Kolcu; Milli Romantizm A¢isindan Cengiz Aytmatov, Otitken Yayinlart,
Istanbul 1997.
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Onceki dinimizde hakan Tanriy: temsil eder, Bilge Kagan “Tanr gibi gokte
dogmugtur”. Osmanh Tirklerinde ise halifelik vasfini tagiyan sultanlara “Ziliu’l-
lak™ (Allah’'in golgesi) denmektedir ki, bu ifade romanmn bir yerinde de
kullanilmigtir. “Memlieketin halki sdiri ¢ok seviyor, ulu hiikiimddr; gokleri, yerleri
yaratan Allah’in adaletli golgesi, korkuyoruz ileri geri konugan olur”. Ancak
romanda Padisdh adaletle hareket etmedigi igin bu kutsiyetini kaybetmistir.
Seferden 6nce biitiin askerlerine cinsi mitnasebeti yasaklamistir. Bu kurali agik
oldugu bir “bir gavur kiz:” ytziinden bozan, hatta bu ytizden 8z kardesini 6ldiiren
bir askeri idam ettirir. Bu olay bir yoniiyle Kabil kissasin, bir y8niiyle de Cengiz
Aytmatov’un “Cengiz Han'a Kiisen Buluf” romanini hatirlatmaktadir. Adi gegen
romanda da Cengiz Han biitiin askerlerine egleriyle cinsi yakinh@ yasaklamig bu
kurala uymayarak gocuk sahibi olan bir ¢ifti idam ettirmistir'. Bu kismi bir fitnenin
dile getirildigi, Turk destanlarinda sikga rastlanan kadin yiiziinden basa gelenlere
benzer bir felaketin anlatimi olarak telakki etmek miimkiin oldugu gibi, agkmn
yiiceltildigi bir metin olarak kabul etmek de mitmkiindlir ki romanin sonuna dogru
bu diigiince daha agir basar.

Bu kisimda dikkati geken bir diger unsur da zulmiin bir kurdun tamkhg: ile
verilmis olmasi, bir bakima kurdun yansitici merkez olarak romanda yer almasidir.
Bu tasarruf vahsiligi ve bas egmeyen karakteri ile temayiiz etmis olan kurdun “milli
ongunumuz” olmasiyla ilgili oldugu kadar, kanaatimizce insani vahsetin daha biiyik
daha korkung oldugunu vurgulamak, insanin en yirtict hayvandan daha yirtict bir
hale gelebildifini daha garpici kilmak igindir. Zira kurdun vahsilii fitr? oldugu
halde hiikiimd4r ve ordusununki, yani insaminki tamamen insanliktan ¢ikmanin,
“kudurmarnin” sonucudur. Nitekim ¢ok uzaklarda yataginda kimildayan Baba
Kaha’nin gazabmin yaklagmakta oldugunu yagmaya dalmig askerlerden, hiikiimdar
ve Hadim Enver’den evvel, kurt hisseder:

“Yalmiz kurt veya ayi degil, kus bile bugiin ordugdha yaklagmamaliyd.
Ciinkii bugiin Baba Kaha'min karanhiginda bagka bir olayin meydana gelmesi
lazimdi. Rizgdr biitiin alemin, tagn, topragin, gogiin, yidizlann gazabim igine
sindirmigti; dinyamin iki ayaklilorin tehdit ediyor, ‘geliyorum’ diyordu. Hesap
sormak i¢in geliyorum, bu iki ayakl, demir giysili, mizrakli, kalkanli, aylarca su yiizii
gormeyen, suratlari kirden pastan kararip bakir rengine dénen bu iki ayakl
seytanlarin niye boyle kudurduklarim gérmek icin geliyorum. Uykusuz gézlerdeki
kinin, hiddetin sebebini bilmek igin, kabuk baglamig dudaklarin arasindan ¢ikan
tiikiiriiklii kiifiirlerin manasm anlamak igcin geliyorum. Bu giiz giiniintin ayazinda
omuz omuza verip duran, ¢adirlarin ¢evresinde oturup yorguniuktan su kaynatmaya
dahi  takati kalmayan, eti ¢ig ¢ig yiyen, sonra kana bulanmiy dudaklarinin
islakhigim yiizlerine yayan iki ayakl: kullarm bu belal: diinyadan ne istediklerini
gormek icin gelivorum. Ordugdéhin hemen yamnda Slilleri st iiste yigip, ¢iiriiven
cesetlerin kokusunu hissetmeyen, silah arkadaglarimi gommeye bile giicii kalmayan,

'® Cengiz Aytmatov;, Cengiz Han'a Kiisen Bulut, gev.: Refik Ozdek, Otiken yaymlar,
Istanbul 1995.
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glines wigindan gizlenen bu iki ayakh, kanatsiz yarasalarin kandan ne zaman
doyacaklarini anlamak igin geliyorum”. Padish ise neden sonra uzaklardan ugultulu
bir riizgérin estigini duydugunda bile kendisini sorguya ¢ekmeyi dilsiinmez.

Isgal edilen iilkedeki séirlerin padigahtan tilkenin en bilyiik sdirinin baswni
istemeleri bu iilkedeki bozulmuslugun bir gdstergesidir. Sairin sdir bag1 istemesi
yilzyillar oncesinin ilkel toplumlarinda gorildiigii gibi giinimiizin komiinist ve
demokratik toplumlarinda sik¢a goriilen vakialardandir. Nihayet sdirin bag1 kesilerek
kendilerine verilir. Ancak padigdha incitici bir stz soylememesi igin idam yerine
gotiiriilmeden Once dili kesilir. Vezirlerin biliytk korkusuna ragmen halk
ayaklanmaz. Burada ister istemez Mehmet Emin Yurdakulun birkag misramni
hatirlayacagiz:

“Birak beni haykiraym, unutma ki sdirleri haykirmayan bir millet
Sevenleri toprak olmus oksiiz gocuk gibidir”.

Nihayet sdirin basmin yaninda yamk apitlar s8yleyen Ufleme Kasim’in
annesine susturmak i¢in bagbuglar tarafindan vurulan bir kirbacin memleketin en
yaslt “akbirgegi” olan bu kadini 6ldirmesi Baba Kaha’nin gazabini celp eder, bir
riizgdr biitiin giddetiyle gelip biitiin iilkeyi, Hiikiimdir ve avenesini buza gevirir.
Biitiin bunlar olup biterken sdirin kesik bagindaki bir ¢ift g6z zuhur eden hadiseleri
seyretmektedir. Hiikiimd4r igledigi giinahlarin bedelini 6deyerek arinu, zira §liimiine
yakin yilziine baklan Hadim Enver’in gérdiikleri bunu ima etmektedir: “Hiikiimddr
ellerini yumruk yapp karnina sokmustu, bedeni, bagi tir tir titrivordu. Hadim Enver
hiikiimddrin yiiziine, gozlerine bakti, i¢inden ‘Allah, Sen onu cennetlik ele!’ dedi.
Cilinkii artik hiikimddrin yiizinden dehget yagmiyordu, gozlerinde akrep kini yoktu.
Bu gozler bes yasindaki erkek cocugunun gozleri gibi dupduruydu”.

Bu kismin Padigdhtan sonraki en énemli tipi Hadim Enverdir. O da Padigéh
gibi neslini devam etme istidadindan mahrumdur. Cift tarafli bir karakter arz eder.
Bir taraftan sinirsiz sadakatin, karsiliksiz baglibk ve fedakarhgin miimessili, diger
taraftan zilimle igbirligi yapan, zulmit alkiglayan uzlagmaci ve onursuz bir tiptir. Bu
kismin tek iyimser ve miispet tipi Ufleme Kasim ve idam edilen Selim adli askerin
sevgilisi olan gen¢ kizdir. Ufleme Kasim Padisahin soytarisi oldugu halde sdirin
elyazmalarini uzaklara kagirir, yolda rastladifi Oduncu Behliil’tin yetimlere yardim
eder. Geng kiz ise uzaklarda, Baba Kaha'nin rizgirinm duyulmaya bagladigi
siralarda, yash kurda torbasmdaki ekmekten yedirmektedir. Bu kismin iyimser fonu
bu hadiselerle smirhdir. fhtiyar kurt ise olup bitenleri seyreden, ama onlardan
etkilenen bir rol iistlenmigtir. Bu haliyle Elgin’in “Oliim Hiikmi* adh romamndaki
“Gicheser”adl képegi hatirlatir’’. Gicbeser de gevresinde cereyan eden haksizlik ve

7 Elgin; Oliim Hiikmii, Turkiye Tirkge’sine aktaran: Yusuf Gedikli, Otiiken Yayinlari,
Istanbul 1996.
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adaletsizlikleri bir anlam veremeden seyreder ve sonunda tren raylant izerinde
yatarak intihér eder'®.

Yeri gelmisken kiyamet kavraminin romanda iki anlamda kullamldigint
belirtelim. ilki yukaridaki almtida da yer aldigi gibi kotiilerin, zalimlerin hak
ettikleri cezdy: bulacaklan felaket, ikincisi ise Sadi Efendi’nin elyazmalarn kayip
olan romanin adi. Eserin sonunda Kryamet Gingi bulunur, yazar birinci devredeki
olaylarla kayip eclyazmalari arasinda baglantt kurmugtur, Bu kisimda anlatilan
hadiselerin daha sonra Sadi Efendi’nin eserinden alindigint gorityoruz. Kiyametin ilk
anlamt bir yer hari¢ sadece koétiiliklere yonelmis, genellikle giinahkérlarin hak
ettikleri cezayr bulmalarindan  bahsedilmis, bunun yanminda iyilerin
miikafatlandiriimasin da kapsayan genel kabulden uzak durulmugtur.

ikinci devrin anlatildig béliimler de tipki ilki gibi ardigtk bir sira takip
etmemis, romanin degisik yerlerine serpigtirilmistir. Romanm tarafimzdan
numaralandiniimis doérdiincii béliimiinde 8liim d8seginde vicdan azabryla kivranan
Ziilfiikdgr Kisi’nin anlatuiklan ile ikinci ve liglincli devir arasinda baglantilar
kurmustur.

Bu boliimlerde Azerbaycan’in Sovyet hikimiyetine giriginden Stalin’in
oliimiine kadar gegen siirede cereyan etmis olan siyasi hadiselerden yararlamlmgtir.
Ik devrin anlatildifi kisimlardan farkli olarak burada prototipler degil, tipler
kullamimagtir. Mekan asker gadrrlarinin kuruldugu bozkirlar degil, Bak@i’niin cadde
ve sokaklari, Sadi Efendi’nin evi, Toplant1 salonu, Salahoglu’nun ofisidir. Mekanik
bir hal alan ve sloganik diigiincelerle isleyen sistemie bir tilrlii yildiz1 barigmamigtir.
Gammazlik ve insan kiyiminin yasandigi, zellikle rejimi sorgulayan aydinlarin agir
itham ve baskilara maruz kaldif: bir ortamda diiriist kalmaya ¢alsir. Muhiar
Kerimli’nin biitin zorlamalanna, Salahogl’nun yiize glilmelerine ragmen 4. G.
hakkinda olumsuz ifade vermez. Kirlikir’in tavsiyesini dinleyerek yazdiklarmi
saklar. Ancak Sadi Efendi yikict bir anarsist degil, insani hassasiyetinden taviz
vermemek igin miicadele eden hassas bir entelektiieldir. Yazdig eserin adi kiyamet
gliniidiir ki, daha dnce belirttigimiz gibi bu roman eserde Padisah ve ordusunun isgal
ve felaketlerinin anlatildigi kisimlar1 meydana getinmektedir. Boylece yazar birinci
ve ikinci dénem arasmda baglanti kurmustur. Bir difer baglanti noktasi da
Salahogludur. Zilfikdr Kisi 6lum doseginde. Salahogly'nun emriyle oldiirdiigii
Sarica oglu Muhammet'i hatirlayarak vicdan azabi ceker.

Bu kismin en dikkate deger karakterlerinden birisi Kirlikirdir. Romanda bir
sigan olarak betimlenmis, fakat olaganiistii meziyetlerle donattmistir. Ug yiiz elli
senedir insanoglunun yaptiklarini izlemekte, hadiselerin i¢yiiztinii bilmekte, romanin
kahramanlarindan “hasta olacak adamla” ve Sadi Efendi ile konugmakta, ona kisi
ve hadiselerin i¢ yitzii hakkinda bilgiler vermektedir. insanlanin sirlarm bilir
i¢lerinden gegirdiklerini okuyabilir ama kimseyi inandiramaz. Bu haliyle, bir bakima

'8 Bkz. Sedat Adigiizel; “Oliim Hiikmii ve Tarihi Gergekler” A. U. Tirkiyat Aragtirmalan
Enstitiisii Dergisi, nr: 12, Erzurum 1999.
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daha sonra Cengiz Aytmatov’a da ilham veren mitolojideki Kassandra’y1 hatirlatir™.
Ancak ne mitolojideki gibi ne de zikrettigimiz romanda onun misyonunu iistlenen
kahramanlar gibi trajik bir kadere mahkum edilmemistir. Iyiligin yaninda kétiliige
de hak tamir: “Dinle...Semenderoglu’nun evinde yeni parayla tam sekiz yiiz bin
manat para var. Artik altinlar, pirlantalar: soylemiyorum. Bunlari Agdam’da,
babasigilde saklyor. Hepsini de demek mimkiin ki, titin fabrikasindan, Avrora
sigarasindan kazandi. Milleti zehirleyerek... Rica ediyorum beni dogru diiriist anla.
Becerene can kurban! Millet is yeri agtyor. Rigvet aliyor, rigvet veriyor. Benim
onlarla isim yok. Gene diyorum becerene can kurban! Zamane béyledir. Herkes
senin gibi saf, beceriksiz, enayi degil ki! Kendi ne dogru diizgiin bir pantolon dahi
alamiyorsun”. Kirlikir’i sadece “hasta olacak olan”, daha sonra da “hasta” olan
adam ve Sadi Efendi gorebilir. Onun varlign ve soyledikleri bir bakima hastanin
sayiklamalarindan ibarettir. Yazar bu insan olmayan, fakat olaganiistii yeteneklere
sahip varlii romana sokmakla yasanan topluma, ¢agin insanlarina ve en nemlisi
insanoglunun ¢irkinlegen tabiatina digardan bakmayi bagarmug, onu bir hastanin
sanrilarindan ibaret gdstererek de romanda havanin realiteden uzaklagarak,
fantastige kaymasm onlemistir. Riisvete géz yumulabilecegini sdylemesi ahlaki
bozulan insanoglunun yaptig1 pek ¢ok btiyiik kétiiliik yaninda onun artik adi bir vaka
derekesine diistiigiiniin ima edildigi anlaminda almabilir. Kir/ikir son tahlilde yazari
temsil etmektedir. Ancak yazarin kendisini hissettirdigi kisimlar bunlarla simirh
degildir. Anlatma teknigine bagvurulan hemen hemen her yerde yazar anlatici, tabir
caizse sanatkirin pargalanmis sahsiyeti kargimiza ¢ikmaktadir.

Uglincii devrin anlatildifn kisimlarda kisiliklerdeki degisimler, nedimet
duygusu adalet, 8lim ve kiyamet diglincesi hdkimdir. Muhtar Kerimli gibi menfi
tiplerin 6zde ayni kalip davraniglarinda bir takim degisiklere ugramalarina mukabil,
Zilfukdr Kisi ve Agop Mirzayan korkung bir pismanlik ve vicdan azabimna
dismiiglerdir. Zulfikdr Kisi hastalifinin son demlerinde Salahoglu’nun emriyle
oldirdtigii Sarica oglu Muhammet'in kendisini ¢agiran sesini takip ederek Kiir
Nehri kenarmma kadar gider ve orada oliir. Temir geldigi yere geri donmeye karar
verir. Hasta, Sadi Efendi’nin uzun siiredir kaybolan elyazmasinin bulundugunu,
adinin da “Kiyamet Giinii” oldugunu 6grenince 8liir. Muhtar Kerimli ise artik Sadi
Efendi’ye kotii davranan kendisi degilmis gibi anma toplantilar: tertip etmektedir.
Mahmut da yine Kiir Nehri’nin kiyisinda Kayaalti’nda 8liir. Bu olaylardan hareketle
Sliime bir “katharsis” (arinma) anlami yiiklendigi de sylenebilir.

Roman toplam yirmi doért bolimden meydana gelmistir ve bu bolitmler
birbirlerini diizgiin ya da kronolojik sirayla takip etmezler. Yazar sik sik geriye
doniiglerden ve psikolojik tahlillerden, zaman zaman da biling akimindan
yararlanmigtir. ik devrin kahramanlarinin tamamen farkli olmalarma ve
etkinliklerinin o devrin anlatildii kisimlarda bitmesine mukabil son iki devrin
kahramanlar1 neredeyse aymdir. Bu, ilgili bolimlerin ekseriyetle i¢ ige ge¢mis

' Cengiz Aytmatov; Kassandra Damgas:, gev.. Ahmet Pirverdioglu, Otiiken Yayinlan,
Istanbul 1998.
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olarak verilmesinden kaynaklanmaktadir. Kahramanlarin hemen hepsi biinyevi, ruhf
ya da ahlaki bir illetle malitldiirler. Padisdh, Hasta ve Enver bedenen, Ziilfikdr Kisi
hem ruhen hem de bedenen rahatsizdir. Ustelik bir zamanlar goniil verdigi
Bolsevizm kendisine pek ¢ok haksizlik yaptirmistir. Buna ragmen inanghdir: “Eski
Bolgevik olsa da, gen¢liginde etraftaki camileri kapatmakia iinlense de, her séziinin
basinda da, sonunda da Allah demeyi ihmal etmemisti.” Mahmut, Mogu, Salahoglu,
Muhtar Kerimli ve Agop Mirzayan ahlaken ¢okiintii igindedirler. Ziilfiikdr Kisi,
ilerlemis yasinda, 6liim dogeginde agrilar ve vicdan azaplan iginde kivranmakta,
Hasta stirekli nsbetler gegirmekte ve sanrilar grmekte, Temir kendisini terk eden
karistm bir tiirlii unutamadif: igin siirekli igmekte ve kiifiirler etmektedir. Mogu
ickive miiptela olmugtur, Mahmut hem alkol miiptelasi, hem de misriftir. “/zine
ciktigr zaman, yil boyu biriktirdiklerini, bir aym igerisinde bu sehirlerin birinde yele
veriyordu”. “Cani sikkin oldugunda veya keyfi yerinde oldugunda evde yiiksek sesle
konusma adeti mevcuttur’. Padiséh ve Enver hadimdirlar. Agop Mirzayan alkol ve
nedametin pencesindedir. Seyfullah Emmi btiyiik bir yalnizhigm igindedir. Kizi
Zeynep geng bir tegmenle diisiip kalkmaktadir. Sadi Efendi’nin kiz1 Selime Hanim
akli bir rahatsizliga yakalanmis olarak bilinir, babasinin hatirna akil hastanesine
kapatilmaz. Doktor Bergman, yalmz ve saplantihdwr. Kendisini annesi Dora
Solomonovna dogurmamig, bir mucize eseri dereceli cam kap gibi bir seyin i¢inde
diinyaya gelmistir. Yillar evvel baba dede yurdu Jitomir’den kalkip Bakii’ye gelerek
yerlesen bu ihtiyar Yahudi zamanla yagadig: her dakikanin tadini ¢ikarmak isteyen
bir hedoniste donugmisgtir. Muhtar Kerimli ve Salahoglu ahlaki bozuklugun en ug
noktasindaki insanlardir. Yazar dejenerasyonun her y6nlii oldugunu vurgulamak igin
bbyle bir yonteme bag vurmus olabilir. Romanin hem ruh, hem beden hem de
ahldken en saglikh tipi Sadi Efendidir. O bir bakima geleneksel samimiyet, vefa,
iyilik ve sagduyunun miisahhaslagmis hali gibidir.

Romanda kadin kahramanlarm onemli bir yer tutmadigint séyleyebiliriz.
Zaten eserdeki kadin kahramanlar Tatar Temir’in kocasini terk eden ve romanda
kendi varhgtyla karsimiza hi¢ ¢ikmayan karisi, Hasta babasina bakan Zilfikdr
Kigi'nin kiz1 Salatin, Zemine, Selime Hamim, Hirda Baci, Kizhamm ve aski
yliziinden 6z kardesini oldurtip idam edilen askerin sevdigi “Gavur kize” ile
smirhdir. Temir’in karsi ve gengge, burma biyikl1 bir dostu olan {i¢ gocuk anasi
Hirda Baci disinda biitiin kadin kahramanlarm olumlu tipler oldugunu sdylemek
mimkiindiir. :

Roman olaylar arasinda kurulan iliskiler, benzerlik ve ayniliklar, sosyal ve
psikolojik olgularin bagariyla kullamlmasi, kurgudaki kompleks yapi, kigiler ve
hadiseler arasindaki benzerlik ve yakinliklar a¢isindan oldukga basarili bir eserdir.
Yazar reel hayattan alinan sosyal ve tarihi unsurlari biyiik bir estetik maharetle
kullanmig, amiydne bir natiiralizme, sloganci ve abartili bir politik soyleme
diismemistir. Bu basarismi da biiytik olgiide isgalci Padisdh ve Hadim Enver’in
hikayesinin anlatildig1 boliimlere borglu oldugunu disiinityoruz. Zira bu boliimlerin
olmamas1 halinde eser buylk &lgide Sovyet rejiminin sanatkirdne bir ustalikla
yapilmig tek tarafli bir elestirisinden ibaret kalacak, insan tabiatinin her ¢ag ve
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ortamda ugrayacag: degisiklik ve sapmalara karsi duyarsiz bir metin olacakti. Bu
bsltimlerde belirgin biitiin sosyal ve tarihi kayitlardan tecrit edilmis olarak verilen
olaylar bir bakima adaletsiz iktidarin {iniversel karakterinin karikatiirii gibidirler.

Romanda halk efkarina ait unsurlar sikga ve bagariyla kullamilmigtir.
“Ikimiz de bir bezin giragonz”, “Adam var dogduktan sonra bir yamm bos koyar”,
“Bu hmina o hinadan degil’, “Derdin, belan benim olsun”, | “Kocaya kari kalmals,
kariya da koca”, “Vay senin babana lanet olsun, vay yilan yuvasindan oynatan
kertenkele”, “Cam yarmasr”, “Seytanlar Padisihr”, “Allah senin dlmiiglerine rahmet
etsin”, “Goézinin iistiinde kagin var”, “Kor ne ister iki goz, biri egri biri diiz”,
“Gozin ¢iksin felek”, “Saglam kafa saglam viicutta bulunur”, “Kavrayisina helal
olsun” ve eserde leitmotive olarak tekrarlanan “Dert de maraz gibi gelince batmanila
geliyor bacim”, “Tifu senin yedi siilalene ey diinya” ve “Sizin kokiiniiz kesilsin ey iki
ayakl kullar’ gibi Anadolu cografyasinda da lafzen ya da mealen aymilan yahut
benzerleri kullanilan pek ¢ok deyim, tesbih, dua ve kargislar, “4/ Karisr” gibi
masallar bilyiik bir ustalikla kullamlmig, esere bir nevi yerel ve milli bir alt yap:
saglanmistir.

Esrin mihverini tegkil eden kiyamet diisiincesi, dolayisiyla da Baba Kaha
etrafinda rizgér, yildiz, nehir, Magara, dag, irmak, gilnes gibi bir takim kozmik
unsurlar sik sik kullamimigtir,

4.5

Asagiya aldigimiz ifadelerden de anlasilacag) gibi “rizgdr
korku dehset ve iirkiintii verecek imajlarla birlikte kullanilmigtir.

roman boyunca

“Riizgdr heniiz esmiyordu, Ara sira, etraftaki iki giirgen agacinin tepesinde,
dalgalarin sahili donmesine benzer bir ses kopuyordu”,

“Ve bir de uzaklarda bir yerde giiriiltiiyle esen riizgdrin boguk ve korkung
sesini igitiyorum”,

“Sonra aydan kopmug par¢alara benzeyen yildizlarin 151¢1 git gide artiyor
ve ben uzaklarda esen riizgdrin sogugundan titriyorum”,

“Soguk bir rizgdr esiyordu”,

“Bakii giizinin usandiran, rizgdrli tozkoparanli aksamlarindan biriydi”,
“Degirmi sokak lambalar: riizgdrdan sallaniyordw”,

“Bu riizgdr, bu kahrolast tozkoparan, sanki beynimi felg edip kurutmustu’”,
“Gece kendisiyle birlikte sik sik riizgdr getiriyordu”,

“Uzaktan rizgdrn icinden gelen sesti, Zilfiikdr Kigi’nin sesiydi”,

“Bu tozanakli haberdariik, bu felaketli ugultu, yatagindan bas kaldirip
hamleye hazirlanan riizgdrin sadece alelade giriltiisiydi”,

“Bir yerlerde ugultulu bir riizgdr esiyor, ay ogul”,
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“Uzakta, bilmem hangi cehennemde... Esiyor, Enver esiyor. Ugultulu bir
ruzgdr bu tarafa dogru geliyor”,

“Bakii'de édyle bir riizgdr esiyor ki, kiirreyi arzi mikverinden koparip bir
kuyunun dibine atacak sanirsin”,

“Seytana lanet, ay kisiler, bu rizgdr acaba biz fakirlerden ve bendelerden
ne istiyor™,

“Selime Harmum bir miiddet cevap vermedi, telefon ahizesinden ugultular
geldi, hasta sagkinlikla doniip pencereye bakti, hayir riizgadr filan esmiyordu”,

“Selime hanimin sesi ugultulu rizgdrin estigi yerden, ¢ok uzaklardan bir
yerden geliyordu”

“Sonra Baba Kaha'nin oyugundan answzin kopan riizgdr, kiime kiime kara
bulutlar: tozkoparan akisina katip adi kiilekler sehri olan bir sehrin gokyiiziine
yigdr”.

Bu imajin seyrek de olsa kar, buz ve diger unsurlarla birlikte kullanildigs
gbriiliir:
“Sag sahilin tepelikleri arkasinda siralanan bagsi karlt daglarin zirvesinde,

yekpare kayalarin buz baglamis taglari arasinda bir magara vardir ki — bir yerlerde
birisi- onun adini biliyordu: Baba Kaha”,

“Bakii'de boyle kar yagacagr hi¢ aklima gelmezdi. Allah’a siikiir ki, hi¢
olmazsa riizgdr kesildi”.

Riizgir kadar sik kullanilmis olmamakla birlikte, kiyamet ve 8liim fikrini
¢agristiran imajlardan biri de buzdur:

“Fakat hasta Zilfikdr kisiyle kendi arasindaki, karanhign zifiriliginden
yogrulmug seddi ve Ziilfiikdr kiginin bag: iizerinde sallanan buzlari gérmedp”,

“Basim yorgun sinesi iitiine egince gozlerine ilisen seyden biitiin bedenini
korkuyla karisik hayret biirtidii: Demin nemli ve ilik olan peskirin incecik tiiyleri
arasinda kiigiiciik buz pargalar: vardi, cam kirtklar: gibi par par parildiyorlards”,

“Deminden beri yol gelip yorulduklarindan, olduklar: yerde sallanip duran
bulutlar bu sedalarin kopardig: riizgdrdan harekete geldiler, basi karli daglara,
yekpare buzullara dogru akistilar”,

“Hadim Enver de ayaklarimi kimildatamiyordu, nihayet bin bir azapla
basin biraz kaldird. Ikisi de dizden yukar: buz baglamisti. Baglari iizerindeki bakir
kapta yanan zayif mesalenin 151¢mda duvardaki buz kat: da, dizden yukari iki
bedeni kaplayan yekpdre buz da, kirmizimtirak renge calryordu ve bu kirmizimtirak
buz, bedenleri boyunca su gibi yukari akip girtlaklarina varinca, hiikiimddr artik
highir sey goremedy”,
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“Giinegin sart renge boyadigr bu dev buzullar diyarinin bir noktasinda,
oliim donuklugunun sakinliginde, altin legenin icinde agik kalmis bir ¢ift sdir gozii,
bu basi belal diinyay seyrediyordu”,

“Sonra korkarak gozlerini agti, kapisiz ve penceresiz binalarin buz
baglamig duvarlarina baktr”.

Bunlarin disinda en ¢ok bagvurulan imajlar nehir, orman, kurt ve yildizdir.
Bu imajlar genellikle birlikte, nadiren de tek baslarma kullanilmigtir:

“Heniiz tek tik yildizlarin goriindiigii boz gokyiiziinde, bozumtirak bir 151k
vardr”,

“Ciinkii o gozlerin her birinde elma buyikligiinde bir yildiz gormiisti,
yvildizlar buz pargasi gibi igildiyorlardr”,

“Gordiim ki, cihiz bir canavar, o sinemalarda gosterilen kalkanlar var ya,
iste onlardan birinin iistiinde oturup bana bakiyor, gozlerinde de bagin hakki igin iri
iri yildizlar yaniyor”,

“Ve Hadim Enver bu esnada uzaktan, pek uzaktan gelen ugultulu bir riizgar
sesi igitti. Sanki orman tarafinda bir yerde, sesi kisilmig kocaman bir kurt
ulumugt’”,

“O gece bu ordugdhtan ¢ok uzaklarda, kdpiiklene kipiiklene akan biyiik
nehrin sahilinde, yalinayak haldeki gdvur kizi bir mesge agacimin goévdesine
yaslanmigti ve ayaklari dibine ¢omelmis ihtiyar canavara heybesindeki ekmekten
vediriyordu. Canavar: yedirdikten sonra, kendi de biraz yedikten sonra, soguktan ve
korkudan titreyerek uzaktaki riizgdrin ugultusunu dinledi”,

“Riyasinda thtiyar bir kur gormigti. Ne kus, ne at, ne it, yani hayatta
defalarca gordigii, gozlemledigi hayvanlarin hi¢ birisi girmemisti rityasina, sadece
bu ihtiyar kurt girmisti”,

“Sonra hasta Mahmut'un anlattigi olayi hatirladi. Tatar Temir’in Ziilfiikdr
kisinin Gldiigi gece gordiigii diisi aklina getirdi ve belki de benim diisiime giren kurt
da Tatar Temir'in kurdudur ?diye digiindii”,

“Ormanda pengesini baginin iistine koyup uyuyan kurt, ordunun harekete
gecip yiiriimeye bagsladigini fark etmemisti. Yagl kurt rijyasinda iri sar1 yapraklar
gortiyordu ve bu iri sar1 yapraklarin arasinda gozlerine beyaz saglara benzer temiz
ve thk giin 15181 diigiiyordu”™.

Bunlara ilaveten yer yer sari, boz, bozumtirak, kara ve beyaz renklerden
istifade edildigini, bu renklerden sadece beyazin miispet bir anlam tasidiina da
belirtelim.
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Romanin sonunda bir bagka kiyamet yaklagmaktadir. Zira eteklerinde bir
g61 meydana getirilip, turistik otel ve restoranlar yapimasi amaciyla Baba Kaha’nin
buzullarla kapli dag: patlatilacaktir.

Hastanin durdimunun kendi agzindan anlatildigi ve Sadi Efendi’nin
giinliigliniin yer aldigi boliimlerde ben anlatici ve beseri bakig agisi kullamlmigtir.
Romanin geri kalan kisminda ise tamamen tigiincii teklik sahis anlatici ve ilahi bakig
agis1 hakimdir. Bu nedenle de diyaloga oldukga az yer verilmis, tasvir ve tahliller 6n
planda tutulmusgtur.

Eserde dnemli bir yer tutan 6liim hadisesi bir bakima kiyametin kfigtik bir
prototipi gibidir. Baba Kaha’min gazabtyla olenler ve Hasta bir tarafa birakilirsa
dlecek olan kigiler tanidiklari biri tarafindan gagirilir Kiir’iin kurumug yatagina gider
ve orada, eski Sliilerle bulusur ve Kayaalti’nda éliirler. Zulfiukar kigi sarica
oglu Muhammet’in sesiyle Kiir kiyisina iner; padisdhin idam ettirdigi asker ve
Muhammet’in gocuklanyla bulusur. Mahmut hasta olan akrabasinin sesini takip
eder; gavur kizi ve kurtla kargilagir. Ayrica kiyamet olgusu sadece diinyevi bir
felaket, Tanrimn azmis kullara diinyada verdigi bir ceza olarak goriiliir. Halbuki
mukaddes kitaplar, dzellikle de Kuran kiyameti biitiin kainatin tarumar olacagi
kozmik bir hadise olarak takdim eder. Basit bir mukayese imkén1 saglamas: igin
kiyamet olgusunun islendigi Kuran’daki miiteakip iki sureden; Tekvir ve Infitdr
surelerinden aldifimiz ayetlerle, romandaki kiyamet olgusunun anlatildig: pasajlar
bir arada vermekte yarar gbrityoruz:

“Giines katlanip diriildiginde, yidizlar (kararp) dokiildiginde, daglar
(sallanip) yirinildiigiinde, gebe develer salwverildiginde, vahgi hayvanlar toplanip
bir araya getirildiginde, denizler  kaynatldiginda, ruhlar  bedenlerle
birlestirildiginde, diri diri topraga gomiilen kiza, hangi ginah sebebiyle
oldiiriildigii soruldugunda, (amellerin yazili oldugu) defierler agildiginda, gokyiizii
soyrilip alindiginda, cehennem tutugturuldugunda ve cennet yaklastirildiginda, kisi
neler getirdigini ogrenmis olacaktir™.

“Gokyuzii yarildigi, yldizlar dokildiigii, denizler birbirine katldig,
kabirlerin igindekiler digar: gikarildigi zaman, insanoglu (yapip) gonderdiklerini ve
(vapamayip) geride biraktiklarint bir bir anlar™®'. Romandaki tasvirleri bir bakima
kiyametin diinyaya bakan yiizii olarak almak da miimkiindiir, ancak daha énce de
soyledigimiz gibi bu iki gergekligin birebir gakiymasi da gerekmemektedir. Simdi de
romandan aldifimiz kiyametle ilgili baz1 pasajlarla bu bahsi bitirelim:

“Giines, ucurumiu buzlaklarin iizerine semsiye gibi agcilmis gok kubbesinin
tam ortasinda biiyiik mii biiyiik sar1 bir leke gibi durmugtu. Bu biiyiik lekenin tuhaf
bir sari wig1 vardi. Bu isigin agrligindan taglar kayalar inildiyordu ve bu 15tk buz
gibi soguktu. Buzlaklarin beyazligina sar1 bir renk sinmisti, Bu diinyada sundan hi¢

20 Kuran; 81/ 1-14.
2 Kuran; 82/ 1-5.
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kimsenin haberi yoktu: Ufuklara kadar uzanan buzlaklarin tagimi, topragm bu sari
giinegin ahi kurutmugtu. Bundan nice seneler evvel giines Oyle bir ah cekmisti ki,
diinyanin sular1 yok olmugtu, yapaklar: kurumustu, kor bir agik elini sagina sakalina
gotirip igine dolan sogukla beraber sa¢inda sakalinda bir tane bile kara
kalmadigimi  hissetmigti. Aglamigti. Gozlerinden yag yerine damla damla buz
pargalart dokiilmiigtii. Agzim agip diinyamn sonuncu bayatisini séylemigti ve bu
sonuncu bayatimin sozleri bu sonuncu bayatimin soézleri havada buza diniip
cinlayarak alemi biiriiyen sarihigin icerisinde bir feryat koparmgti. Baba Kaha
adaletini kullarimn iizerinden esirgeme

— Sizin kokiintiz kesilsin ay iki ayakli kullar.

Baba Kaha'min karanliktan baglayip karanliga giden, diinyanin biitiin
renklerini, beyazimi kirmuzisim, yegilini ¢evresinde eritip zifiri karanliga ¢eviren
oyugundan giiriltli duyuluyordu. Bu oyugun bir ucu magripte, bir ucu magriktayds.
Bu oyuk diinyanin ortasindan gegiyordu. Baba Kaha'min giiriiltiisiinden milyonlarca
151k yilr mesafede bulunan kocaman yildizlarmm sulesi, iigim gibi parildiyordu. Gozii
yolda kalanlarin umudunu kirip, birini mert ediyordu, étekini namert. Bir riizgdr
Baba Kaha'mn dipsizligindeki yatagindan bas kaldiriyordu, garpta baslayan
guriltiisiinden  sarkta tufan kopuyordu, kiékli  budaklhi  agaglari  kokiinden
kopariyordu. Dimyay parmagina dolayip sapan gibi oynatanlarin bagri ¢atlyordu,
cani agzindan ¢ikanlarin gozlerine dimit geliyordu. Bu tozanakli harabedarlik, bu
Jelaketli ugultu, yatagindan bas kaldirip hamleye hazirlanan rizgérin sadece
alelade giriltisitydii.”

Sonug olarak eserin sosyal ve psikolojik olgularm se¢imi ve estetik
doéniigime ugratilmasi, milli ve mahalli motiflerin kullanmimi, dil ve ifade zenginligi
kurgusundaki ustalik, 6zel ve genel mesajlar arasindaki bag ve denge, anlatim
tekniklerinin bilyilk bir maharetle kullaniimasi, degisen gorintiiler evrenin
degismeyen 0zii yakalayabilmesi agisindan oldukga basarii oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Calismamizda  kismen  yapabildifimiz =~ mukayeselerin  miiteakip
karsilastrmali edebiyat ¢alismalariyla iyiden iyiye milkemmellestirilmesi, Tiirk
diinyas: edebiyatina ait Orneklerin titiz bir taramaya tabi tutularak bu edebiyatin
millf alegorik tabiatinin tespit edilmesi, pek ¢ok disiplin ve y6ntemin kullanilacag
ortak ¢aligmalarin yapilmas: gerekmektedir.
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