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FLUT TEKNIGINE YONELIiK CALMA ONERILERi
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0z
Yirminci yiizyil fliit repertuvarmnn zorluk derecesi yiiksek ve onemli eserlerinden biri olan Sergei Prokofiev 0p.94 no.2 Re

major Fliit ve Piyano Sonatinin bilingli bir sekilde icra edilebilmesi igin bir kilavuz niteliginde hazirlanan bu ¢alisma,
fliit performans ve tekniginin gelisimine olumlu katkilar saglamak amaci tasimaktadr.

Calisma, ulusal ve uluslararas fliit egitimi ¢er¢evesinde alinan derslerden ve ustalik siniflarinda edinilen teknik ve
miizikal deneyimlerden yararlanilarak hazirlanmigtir. Eseri seslendirmek isteyenlere fliitte uygulanabilecek teknik
oneriler uygun drneklemelerle agiklanmaktadir. Bunun yaminda konuyla ilgili yapilan literatiir taramasi ile de eserin
bestelenis siireci ve karakter zelligi konular: uzman goriisleriyle desteklenmektedir.

Bu ¢alismanin amacinda belli bir teknik ve miizikal olgunluga ulasmis fliitciilerin repertuvarinda vazgegilmez bir yerde
olan fliit ve piyano sonatinin icrasinda miizikal ifadeyi zenginlestirme, icraciya teknik anlamda yol gosterici yeni fikirler
sunma ve fliit egitimine katki saglama acisindan yararh olacag: diisiincesi yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sergei Prokofiev, Fliit Sonati, Teknik Oneriler

SERGEI PROKOFIEV OP.94 NO.2 D MAJOR FLUTE AND PIANO SONATA
COMPOSITION PROCESS, CHARACTER FEATURE OF THE PIECE AND
TECHNICAL SUGGESTIONS FOR FLUTE TECHNIQUE

Abstract

This work was prepared as a guide in order to give clues of performance for one of S. Prokofiev’s serious works, op.94
nr.2 D-major Sonata for Flute and Piano which has a quite high level of difficulty in the flute literature. The aim of the
study is to provide necessary information and handy technical proposals for improvement of flute performance and
technics concerning this sonata.

This study is based on technical/musical experience and knowledge gained through professional flute career, national
and international flute lessons, master classes. The technical suggestions to the flutists who wish to play this work are
explained by suitable samples. In addition to this, literature review about the subject also supports the composing
process and character features of the work with expert opinions.

This guide is expected to be useful in enriching the musical expression for the performance of Prokofiev’s sonata by
informing the performer with technical solutions and analysis. It is also a contribution to the flute education literature.
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Sergei Prokofiev 0p.94 no.2 Re Major Fliit ve Piyano Sonatinin Bestelenis Siireci

Ikinci diinya savasinin yasandigi yillarda, Almanya Sovyetler Birligi’ne saldirdig1 zaman,
Prokofiev ile beraber bir grup sanat¢i ve miizisyen can gilivenligini saglamak igin
Karadeniz kiyisindaki ‘Nalchik’ adinda kiigiik bir kasabaya, buradan da Giircistan’in
baskenti ‘7iflis’e go¢ etmislerdir. Bu donemde Prokofiev kendini oda miizigi yazmaya
adamis, yedinci piyano sonatini, ikinci yayl calgilar kuartetini bestelemistir. Tiflis’e
vardiktan kisa bir siire sonra (Kasim, 1941) iinli film yapimcis1 Sergei Eisenstein,
Prokofiev’i tarihsel bir film olan ‘Korkung¢ Ivan’ filminin miizigi i¢in Alma-Ata’ya davet
etmis, bu davetin iizerine, Prokofiev ve ikinci esi Mira Mendelson, 1942 yilinin mayis
ayinda, uzun bir yolculuk yaparak Alma-Ata’ya varmiglardir (Stevens,2014, s.11).
Eisenstein, miiziklerin bir kisminin sahneler ¢ekilmeden once, kalanmn ise filmin
¢ekimleri tamamlaninca yazilmasini istemis, boylece Prokofiev bu ise sandigindan daha
fazla zaman ayirmak zorunda kalmistir. Besteci, ‘Korkung Ivan’ filminin yapimi siirerken
‘Savas ve Baris’ adli operasinin orkestrasyonuna devam etmis, ayn1 zamanda Sovyet Film

Stiidyolart’nin diger filmleri i¢in de miizikler bestelemistir (Kaufman, 1987, s.125).

Prokofiev o0p.94, re major, fliit ve piyano sonatin1 yazmaya 1942 Eyliil’inde baslamus,
heniiz eseri tamamlamadan, Kirov Balesi’nin Perm sehrindeki gosterisi i¢in ‘Sinderella’
balesini bestelemistir. Yarim kalan fliit sonatim 1943 yilinin yaz doneminde
tamamlayabilmistir (Kaufman, 1987, s.128). Aslinda Prokofiev fliit sonati yerine fliit
kongertosu yazmayi diisiinmiis, sonrasinda sonat yazmayi tercih etmistir (Kravetz, 2008,

5.213). Bu sonat Prokofiev’in fliit i¢in yazdig tek eserdir.

Prokofiev’in miizik hayati iki farkli goriis tarafindan tanimlanmaktadir. Bazilar1 miizigini
zamanimin miizik anlayigina gore ¢ok ileri bulmakta bazilar1 ise muhafazakar olarak
nitelendirmektedir. Yirmili yaslarinda iken birinci diinya savasindan 6nce Rus avant-

garde® miiziginin lideri olarak iine kavusmasi Stravinsky’nin ‘Bahar Ayini’ eserine bir

! Avant-garde: Kelimenin kokeni, Fransizca'da '6ncii askeri birlik' ten gelmektedir. Genel anlamda birgok
dilde, sanatta “ilerici akimlar”1 temsil etmek igin kullanilmaktadir. Avant-Garde akimlar ilerici oldugu kadar
yikict bir anlam da tagimaktadir. Avant-garde temsil ettigi akimdan dnceki akimlari tanimaz ve stirekli olarak
kesfedilmemis olam1 bulmaya calisir. Yogun duygular1 barindiran bu akimin sanatgilari, sanat eserlerini
ozellikle 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde vermislerdir. O donemde diinyada yogun savaslarin yasanmasi, avant-
garde sanatinin ortaya ¢ikmasinin nedenlerindendir. Bu terimi sanat alaninda kullanan ilk kisi Saint-
Simon’dur. Giincel pek ¢ok besteci ve yorumcu calgilardan degisik sesler elde etmek igin bu fikre
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cevap olarak yazdig1 igneleyici ve disonans etkileri olan “Iskit Siiti’ ve ‘Ikinci piyano
kongertosu’ ile gerceklesmistir. Prokofiev, savas yillarinda ise, solo piyano i¢in goérkemli
ve izlenimci ‘op. 22 Visions Fugitives’ gibi daha kiiglik ve siirsel eserler bestelemistir.
Besteci aym1 zamanda, 1920'lerin agik dokulu neoklasikgiligini? 6ngorerek besteledigi
‘Klasik Senfonisini’ Haydn'in yirminci yiizyilin baslarinda yasamis olsaydi yazacagi miizik
tiiri olarak tanimlamistir (Haskel, 2017).

Prokofiev’in Rus Devrimi ardindan Sovyetler Birligi'nden go¢ etmesi ve kendisini batinin
kozmopolit kiiltiirti i¢ginde buldugu Avrupa yillarinda kendisini gégmen Igor Stravinsky'nin
golgesinde bulurken; Amerika yillarinda ise Sergei Rachmaninoff'la rekabete girmistir. Bu
donemde besteledigi ve bir peri masali operasi olan ‘U¢ Portakalin Aski’, Ugiincii Piyano

Kongertosu’ ve ‘Tegmen Kijé Suiti’ tinlenmis eserlerindendir (Haskel, 2017).

Prokofiev miizik literatiiriinde fliite hak ettigi dnem verilmediginden 6zellikle —fliit- i¢in
eser yazmayi istemistir. Anilarinda, ithmal ettigi fliit enstriimani i¢in uzun zamandir miizik
yazmak istedigini ve yazacag fliit eserinin klasik tarzda, narin, kirilgan ve akici olacagini
ifade eder (Shlifstein, 2000, s.131). Bestecinin fliit ve piyano sonati oda miizigi repertuvari
icin yazdig1 tek sonattir (Stevens, 2014, s.3). Nancy Toff’un belirttigi lizere, B.Martinu
gibi S.Prokofiev de ulusal 6geleri Neo Klasisizm akimai ile birlestirerek kendine bu yonde

bir yol ¢izmistir (1996, s. 268).

Donemin tinlii Fransiz fliit virtiiozii George Barrere yorumuyla besteciyi etkilemis, fliit
konusunda eser yazmasi i¢in Prokofiev’e ilham kaynagi olmustur. Fliit ve piyano sonatinin
ilk seslendirilisi, fliitist Nikolai Ivanovich Kharkovsky ve piyanist Sviatoslav Richter
tarafindan, 7 Aralik 1943 yilinda Moskova’da gergeklesmistir (Stevens, 2014, s.21).

yogunlagmislar zamanla i¢inde mikrotonlar, vurma ile elde edilen sesler, fisiltilar, armonik sesler,
multifonikler, glisandolar, genis dagilimli ses renkleri ve artikiilasyonlar gibi yeni tinilardan yararlanmalarina
ve yorumcudan da galgisimin kapasitesini zorlamasim beklemelerine neden olmustur (Ozer, 2010, s.55).
1945- 70 yillar1 arasinda donemin onemli bestecilerinden Boulez, Berio,Stockhausen, Nono ve Cage
yenilik¢i, yapilmamisi yapan anlamina gelen“avantgarde” terimi kullanilmig ve o donem “avangard” donem
olarak adlandirilmistir.

2 Neoklasizm (Yeni Klasikgilik): Ferrucio Busoni’nin tammuyla tarihteki adim1 ‘Yeni Klasikgilik’ olarak alan
akima, icsel diizen ve davranig hakim olmalidir. Busoni’ye gore, dnceki zamanlarda giiglii ve harikulade
yaratilmis olan drnekler ustalikla incelenerek yeniden kazandirilmalidir. Amag, eski miizik {isluplarina tekrar
ragbet saglamak degil, sadece gelenegi tasdik edip onaylamaktir. Kisaca, yeni bir ¢esit ilham, esin kaynagi
ortami yaratmak yerine nostaljiyi belirten bir ¢esit akim olarak kabul edilir Ferrucio Busoni ve bunlardan
bagka Paul Hindemith, Igor Stravinsky, Fransiz Altilari, Carl Orff, Sergei Prokofiev gibi ¢agin 6nemli
bestecileri, birbirlerinden farkl: tiirlerde besteledikleri eserlerini modern iislubun renkli yelpazesi ig¢inde, yeni
klasikg¢i anlayisla yansitmislardir (Bulut, 2011,5.10).
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Prokofiev’in fliit ve piyano sonatinda kullandigi tiz sesler, fliitte seslendirilen ses araliginin
¢ok cok lizerindedir. Alt oktavda kullanilan pes sesler ise kulakta trompet etkisi birakacak
sekilde son derece tok ve forte olarak seslendirilmelidir. Diinyaca tinlii fliitist Jean Pierre
Rampal birinci bolimde bas seslerde trompet tinisini gerektiren pasaj yerlerini
editorliigiinii yaptig: fliit edisyonunda agikga belirtmektedir (Rampal, 1994, s.2). O donem
flitlerdeki yapisal eksiklikler ve ¢alis tekniginin fazla ilerlememis olmasindan
kaynaklanan teknik zorluklar eserin ilk seslendirilisinde beklenilen etkiyi yaratamamistir
(Kaufman, 1987, s.130). Birinci boliimde, yiikselen arpej notalarmin ardindan gelen
dordiincii oktav re notasinin bes defa st iiste 1srarla duyulmast veya birinci boliimde
roprizden® sonra gelen solo fliit pasajinin forte ve tek atakla calmmasi eserdeki teknik

zorluklara 6rnek gosterilebilir.

Zamanla, fliit teknigi ve ekollerinin gelismesiyle fliit ¢algis1 yapisal olarak gelistirilmis,
homojen bir tonla anlatilmak istenen, alternatif parmak pozisyonlari, alt seslerin trompet
rengindeki tinisi, 6zellikle de farkli metal alagimlariyla ve son model teknoloji kullanilarak
elde yapilan flitlerle virtiozik teknik gerektiren zor eserler daha rahat bir sekilde
seslendirilir olmustur. Ikinci Diinya Savas’indan sonra yiiz elli yildir Alman ve Ingiliz fliit
yapimcilari tarafindan iiretilen vibratosuz, sert, koyu ve yogun tonlar yenilenmis, Fransiz
fliit icracilar1 Alman Boehm fliitiinii gelistirerek entonasyonu daha piiriizsiiz, baskin,
parlak sesli, homojen, gii¢lii ve zengin vibrato yapabilme 6zelliklerine kavusturmuslardir.
Fransiz Boehm sistem fliitii olarak bilinen bu modeller; giimiis, giimiis alasimi, altin,
ebonit, Alman giimiisii ya da platin gibi materyallerden yapilmistir. Kapali sol diyez
perdesi ve do fliitiin topuk boliimiine kalin si notasinin eklenmesiyle fliitiin ses araligi
arttirllmistir. Fliitliin ideal tonlarina ve karakteristik yapisina ulagmak icin Boehm’iin
kullandig1 genis agizlik ¢ukurluklart aynen kabul edilmis yeni tekniklerle agizlik sekilleri
cesitlendirilmistir (Fitzgibbon, 1914, s. 217-219).

Haskell, bestecinin tahliye edilerek kisa bir donem kaldig1 Perm’de yazdig: fliit ve piyano
sonatin1 neseli ve tasasiz bir eser olarak nitelemekte ve bestecinin eserleri iginde en

popiileri oldugunu dile getirmektedir (Haskel, 2017).

3 Ropriz (reprise): Tekrar, yineleme. Bir miizik eserinde bir boliimiin ya da pasajin yinelenerek
seslendirilmesi gerektigini gosteren miizik isareti (Say, 2002, s.448).
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Bu baglamda fliit icracisin1 teknik ve miizikal agidan zorlayabilen bu eser, fliit
tiretimindeki yeniliklerle eserin daha rahat ve tatmin edici bir sekilde yorumlanmasina
imkan yaratmis boylece fliit literatiiriiniin vazgecilmez ve en basarili eserlerinden biri

olmasin1 saglamistir.

Birinci boliimde sonat formu“ ogelerini icinde barmndiran eser dort boliimlii sonat
formundadir. Eseri geleneksel yapan 6gelerin basinda sonat formunda yazilmis olmasi,
armonik yapisinin basit olmasi ki bu; kadans ve tonalite degisen yerlerin net gelisiyle
duyulmaktadir. E. ve L. Hanson (1964, s.195)’un kitabinda ise, sonatin bdoliimleri
arasindaki yavag-hizli-yavas-hizli tempo gegisleri geleneksel sonat formunun kullanimin,
ozellikle binci boliimiin ikinci temasinda sik¢a kullanilan noktali siire degerleri Bach ve
Handel fliit miiziginde de sik¢a kullanilan bir ritmik yapidir. Klasik bir besteci olan
Beethoven da, eserlerinin trio kisminda ton degisikligini siklikla uygular. Prokofiev de fliit
sonatinin ikinci boliimiinlin trio kisminda ton degisimi yaratarak klasik bir {slup
kullanmistir (Bulut, 2011, s.74).

Bunun yaninda modal seslerin duyuldugu yerlerde, kromatik komsu ses gegislerinde, kirik
ticlii ve beslilerde, bazi kadans noktalarinda kullanilan armonik yapinin nispeten bulanik
duyulmasi eserin yirminci yiizy1l donemi eseri 6zelliklerini tasidiginin belirtisidir (Stevens,
2014, s.30). Bestecinin biyografisini yazan Nestyev (1960, s.345)’e gére sonat, yirminci
yiizyil armonik fikirlerin kullanilarak onsekizinci yiizyil stili ile yazilmistir. Bu yenilik¢i
fikirler arasinda genis bir ses yelpazesi kullanimi, ¢arpict kromatizm, ton renklerinin kesfi,
yeni yogun virtiozik pasajlar, nota iizerinde agikga belirtilmis detayli agiklamalar, dinamik

zitliklar sayilabilir.

% Sonat Formu: Sonat kelimesi, Latince seslendirmek, ¢almak anlamina gelen “sonare” sozciiglinden
tiiremistir. 16. yiizyilin sonlara dogru, calgisal miizigin Snem kazanmasiyla beraber birgok Italyan besteci,
calgilarla ¢alinan miizik eserlerine “canzonada sonar” adiyla sonat kelimesini kullanmaya baglamislardir.
Klasik dénem bestecilerinin yazdiklar1 sonatlar genellikle {i¢ ya da dort boliimden olusmustur. Dort boliimli
bir sonatin ilk ve son boliimleri sonat allegrosu ve rondo formlar1 gibi biiyiik formlarda, orta béliimleriyse
sarki ve dans formlarinda yazilmus kii¢iik boliimlerden olusmustur. Birinci boliim, sonat allegrosu formunda
ve hizli tempoda yazilmistir. Sonat formunda yazilmis ¢ogu eser bu formda yazilmistir. Bunun yaninda ender
olarak sarki formunda da yazlabilir. Ikinci boliim, agir tempoda,birinci béliimden farkli bir karakter ve
tonalitede ve cogunlukla sarki formunda yazilmaktadir. Ugilincii béliim, kathi triolu sarki formunda bir
menuettir. Beethoven ve Beethoven'in doneminden sonraki besteciler bu boliimii ¢ogunlukla scherzo olarak
yazmiglardir. Dordiincli boliim, canli karakterde bir rondo formudur. Dérdiincii boliim bazen tema ile
cesitlemeler, pek nadir olarak da fiig formunda yazilmistir(Ugurlar, 2010, s.24)
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Eser yirminci yilizyi1lda bestelenmis olmasina ragmen farkli goriisler g6z oniine alindiginda,
form kurulumu ve geleneksel kaliplara bagliligi klasik donem ozellikleri tasiyan bir eser

oldugunu gosterir.

Fliitist W. Kujala’ya gore (2006, s.42) Prokofiev’in fliit sonatindaki teknik pasajlarla
beraber “bir numarali klasik senfonisinde ” (1916-1917) ve ¢ocuklara yonelik konusmaci
ve orkestra i¢in yazdig1 “Peter ve Kurt” adli eserinde yer alan tiz seslerdeki fliit sololari
miikemmel bir teknik ¢alisma niteligindedir. Stevens’a gore de (2014, s.24) Prokofiev’in
fliit sonatinda ve orkestra eserlerinde yer alan fliit sololar1 bestecinin teknik ve stilistik

yazim dilinin ayirt edici 6zelliklerini yansitmaktadir.

Eser, fliit-piyano seslendirilisinden hemen sonra, tinlii keman virtiiézii David Oistrakh’in
ricast lizerine kemana uyarlanmis, bestelenisinden bir yil sonra, 17 Haziran 1944°te, ilk kez
Oistrakh tarafindan, Lev Oborin’de seslendirilmistir. Fliit partisi kemana kolaylikla
uyarlanabilen eser icin Prokofiev otobiyografisinde, bu uyarlamay:r yapmanin ¢ok zor
olmadigini, Oistrakh ile beraber, gerektigi yerlerde ¢ok az degisiklikler yaparak -ki bu
degisikliklerin ¢ogu da yay ile ilgili olan degisikliklerdir- kemana uyarladiklarini ifade
eder. Piyano partisinin ise degistirilmeden, oldugu gibi kaldigini belirtir (Shlifstein, 2000,
s.131). Boylece eser, ilk olarak fliite yazilmis ve fliit ile seslendirilmis olmasina ragmen
keman literatiiriine girmis, Oistrakh tarafindan tiim diinyada tekrar tekrar seslendirilerek
miizik tarihine, Prokofiev’in “op.94, ikinci keman sonati” olarak gegmistir. Oistrakh
Prokofiev’in sonatini tanimlarken “bir miizik ki yorumlanirken; modiilasyon ya da ezgi
tekrart yapilirken, higbir 6gesi atlanmamali, miizigin her detayr dikkatli bir sekilde ve her
bir notanin entonasyonuna ayni sarki sdyler gibi yeterli 6nem verilerek, incelikle

seslendirilmelidir” ifadesini kullanmaktadir (Stevens, 2014, s.28).
Genellikle baz1 ciddi keman eserleri, keman repertuvarindan segilerek fliite uyarlanir ancak

bu sonatta tam tersi olmustur. Keman literatiiriine giren eser, giiniimiize kadar keman

sanatgilar1 tarafindan siklikla icra edilmektedir.
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The National Flute Association ® fliit repertuvar1 eserleri siralamasinda Prokofiev’in fliit ve
piyano sonatint kendi puan cetvellerindeki en zor seviyeye karsilik gelen “Level K” ya

uygun bulmuslardir. Bu seviye kriterleri sdyledir (Byrne, 2009, s.50);

1. Perde ve nota araligi: 1.oktav Si’den 4.oktav mi bemol ses araligi, 7 diyez ve
bemole kadar ariza igeren tonaliteler, arizalar ile dizilerin karmasik ve alisilmadik
kullanima,

2. Ritim ve Olgli: Karmasik ritim kombinasyonlarinin ve metrik degisimlerin serbestce
kullanima,

3. Artikiilasyonlar: Renksel aksan, bagli dilli ve gesitli staccato igeren dil kullanimi1 ve
karmagik artikiilasyon kaliplari,

4. Miizikte kullanilan semboller: Prokofiev’in kullandigi standart notasyon
sembolleridir. ileri fliit teknigi sembollerine, dogaglamaya, elektronik miizikte
kullanilan sembollere yer verilmemektedir.

5. Egitsel Odak: Standart ve standart dis1 literatiir eserlerinden uzmanlagma ve bu
eserlerin  yorumlanmasi; tlim  stillerdeki eserlerin  yorumlanmasma ve
sahnelenmesine destek olacak tiim teknik fliit becerilerinin kazanilmasi; bir
miizikal pasajin anlam ve inceliklerini iletmeye yarayacak ¢esitli hizlarda ton, renk
ve vibrato gelisimi; tim dinamik spektrumun kontrolii ve ani nlians degisiklikleri;
onceki donem miiziklerinin performansinda kazanilan tarihsel {sluplarin

uygulanmasi.

Bu kadar etkileyici giice sahip olan fliit ve piyano sonati, yazildigi glinden bu yana fliit
repertuvarinin favorilerinden ve en basarili eserlerinden biri olarak kabul edilir. Eser, giic
ve hakimiyet duygusundan, lirizm ve hiiziinlii duygulara, sasirtici, siirpriz baslangiglardan
beklenmedik duraksamalara, farkl ses renklerini kullanarak yarattig: taklitlere kadar iginde
sayis1iz melodik fikirlere sahiptir. Ayrica eseri yorumlayan icracinin teknik ve duygusal
olarak da yogun bir miicadelesini gerektirir. Calindiginda dinleyenleri etkileyen zarif bir

anlayisa sahiptir.

® Ulusal Fliit Birligi (ABD)
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Ozellikle dikkate alinmas1 gerekir ki, sonat stil olarak yeni klasik (neoklasik) ve geleneksel
formda (sonat formunda) yazilmistir. Ciinkii, hiikiimetin resmi miizik yoneticileri, o
donemde yazilan eserlerin ‘gereksiz modern’ ve ‘acik¢a bati tarzinda yazilmis’ eserler
olmasmi istemezler (Kaufman, 1987, s.133). Stevens’in da belirttigi lizere (2014, s.10)
Prokofiev Sovyet kiiltiirel politikasinin istegi dogrultusunda, temkinli olarak Rus halk
gelenegini vurgulayan marslar, vatansever kantatlar ve cocuklar igin eserler yazmaya
gayret etmistir. Bununla beraber, dordiincii boliimiiniin ikincil temasinda (B) kullanilan
pasaj Hanon’un piyano egzersizlerinin bir taklidi gibidir. Halbuki toplumsal gercekgilik
akimi, kisiselligi reddeder. Boylelikle besteci sonatinda, i¢cindeki mizah anlayisini az da

olsa ortaya ¢ikarmistir.

Sergei Prokofiev 0p.94 no.2 Re Major Fliit ve Piyano Sonatimn Karakteri

Prokofiev’in miizikte yaratim ve dogalligi benimseyen felsefe ve miizik dili fliit ve piyano
sonatinda mevcuttur. Melodik materyale kolaylikla ulasilabilirken temel armonik yap1
basit, formu klasik form kurulumu yontem ve kurallarindan gelmektedir (Stevens, 2014,

s.18). Eserin formu doért boliimlii sonat formu ile uyusmaktadir;

Birinci boliim; Sonat allegrosu formunda, moderato, re major (I. derece) tonalitede,

fkinci boliim: Kath trio sarki formu scherzo® ve trio, scherzo karakterli, la minor
(V.derece) tonalitede,

Ucgiincii bdliim; Gelismis Ug Boliimlii Form, andante, fa major (IIl.derece) tonalitede,

Ddérdiincii boliim; rondo formunda, allegro con brio, re major (1. derece) tonalitededir.

Stevens’a (2014, s.30) gore Prokofiev tematik malzemeyi nadiren gelistirmektedir.
Genellikle motifleri boler ve pek sik olmamakla birlikte onlar1 daha karmasik fikirlere

dontstiiriir. Kaufmana’a (1987, s,128) gore ise bdliimlere yon veren, miizigin akisini

6 Scherzo (ft.): Ttalyanca’da sakaci anlamma gelir. Saka, mizah, niikteli anlatim scherzo’nun en belirgin
Ozelligidir. 3/4 olgli sayisinda yazilir, ancak 2/4, 6/8 yazilmig scherzo’lara da rastlamr (Cangal, 2004, s.75).
Onaltinc1 yiizyildan itibaren Italyanlar ‘Scherzo’ terimini havali, oynak ve din dis1 par¢alarda kullannuglardir.
Daha sonraki siire¢ i¢inde, J.S.Bach’in miiziginde de scherzo’ya rastlanir. Scherzo, ilk zamanlar ‘foccata’
gibi kullanilan miizik fikriydi ancak Beethoven ile beraber sonat formunda ‘Menuet’ bolimiiniin yerine
kullanilmaya baglanmig, yayl dortliide, sonatta bagli basina bir aboliim olarak yer almistir. Zamanla,
bagimsiz bir par¢a olan scherzo’nun kullanimi giiniimiize kadar siiregelir (Bulut, 2011, s.74). Scherzo’nun
yapisinda, ezgi ikinci planda yer alir ve sadece belli yerlerde kendini belli eder (Usmanbas, 1974, 5.67).
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kontrol eden, kullanilan farklt melodik yapilardir. Bu melodik yapilar bir dereceye kadar

gelistirildikten sonra devaminda ya tekrar edilir ya da animsatilarak kullanilir.

Melodik fikrin gelismesi her defasinda kullanilan yeni tekniklerle degil de ustaca islenmis

tekrarlardan ve roprizlerden meydana gelmektedir.

Prokofiev, kendisini melodik bir besteci olarak tanimlar ki bu eser de bu ifadeyi tamamen
dogrulamaktadir. Melodi, sadece solo enstriiman ve bu soloya eslik eden ikinci bir
enstriiman yerine her iki enstriiman i¢in ortak dagitilmistir. Besteci eseri, temeli olmayan,
kesfe dayali bir yap1 yerine, geleneksel diyatonik dizi’ gibi bir temele dayandirarak
yazmistir (Kaufman, 1987, s.128).

Stevens’a (2014, s.30) gore ise eserin tiimiinde piyano ve fliit arasindaki etkilesim
cesitlendirilir. Fliit tematik materyali ¢alarken piyano “bum —sak- sak” ritminde, yiiriiyen
bas® ve tekrarlayan blok akorlardan olusan Alberti bas gibi geleneksel eslik kaliplarim

kullanir.

Prokofiev c¢ogunlukla tematik bir igerigi fliitle piyano arasinda esit olarak paylastirir:
genellikle tema piyano ile baslar ve takiben bu temanin en genis halini fliit devralir. Bu
uygulama, Prokofiev’in diiet yapilandirmasina, kanon ve karsit tema kullanimi gibi

kontrapuntal tekniklere ek olarak hizmet eder.

Esere hakim ton re majordiir. Sonat boyunca, giiclendirilmis islevsel armoniyi, tam
beslinin geleneksel kullanimini yansitan ‘tonik-dominant’ iligkisinin yaninda kiigiik
ikilinin (m2) de 6nemli bir rolii vardir. Birinci ve tiglincii boliimlerde dominant daha 6n
planda kullanilirken ikinci ve dordiincii boliimlerde subdominant daha onceliklidir
(Kaufman, 1987, s.223). Geleneksel armoni kurulumunda kék akorun biiyiik tiglii (M3) ve
kiiciik ikili (m2) hareketi fazla kullanilmazken fliit sonatinda kayda deger bir siklikta
kullanilmistir (Kaufman, 1987, s.224).

! Diyatonik dizi: Bat1 miiziginde kullanilan ve yedi perdeden olusan gruba denir. Yedi perdenin birinci sesi
daha ytiksek bir ses perdesinden tekrarlanir ve toplam perde sayisi sekiz olur. Bir sekizli i¢inde, yarim ve tam
ses araliklarindan olusan dizidir. Kromatik dizi gibi simetrik degildir (Say, 2002, s.149).

8 Walking bass line: Jazz ve blues miizikte kullanilir. Kisaca uygun dizinin her bir akorunun her vurusunda
bulundugu 6lgiiye ait diziye uygun bir notanin ¢alinmasidir. Bas¢1 Ray Brown, Milt Hinton, Paul Chambers
ve Ron Carter tarafindan gelistirilmig, gliniimiizde de bas gitarcilar tarafindan yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. (www.dummies.com, 29.06.2017).
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Kiiciik ikilinin fonksiyonel islevi, melodik olarak komsu ton ve gegis notasi olarak
kullanilmasi yaninda fonksiyonu olmayan armoninin arasinda yer alan ¢ok sayidaki
kromatik geciste ve ses dizisinde de kullanilir. Kisaca, melodik kromatizm 6n planda
zengin bir sekilde kullanilirken, arka planda armonik harekete de katkida bulunur.
Boylece, ozellikle birbiriyle mesafeli tonaliteler arasinda yapilan beklenmeyen
modiilasyonlarla, tonaliteler birbirine giizel bir sekilde baglanir. Bu durum dinleyenlere de

beklenmedik bir tin1 birakir (Kaufman, 1987, s.222).

Ormek vermek gerekirse sonatin iiiincii boliimde bu kullanimgergeklesmektedir.

Besteci, zenginlestirilmis diyatonik sistemi belirleyerek kullanilir. Bunun yaninda melodiyi
yapilandirirken diyatonik olmayan sesleri, diyatonik yap1 i¢inde akici bir sekilde igler (6rn.
ikinci boliimde gelen modal etki gibi).

Sonatta diyatonik sistem disinda kullanilan akorlar, sadece giizel bir tin1 yaratmak icin
degil ayn1 zamanda yapisal olarak 6nemli seslere dikkat ¢ekmek i¢in de kullanilir. Sonatin
bestelenis siirecinde yararlanilan ¢esitli yollar, diyatonik sisteme zarar vermeden
kullanilmistir (Kaufman, 1987, s.223).

Yaklasik 25 dakika siiren eser dort boliimden olusur:

Birinci Bolim

Tempo: Moderato
Form: Sonat Allegrosu

Ikinci (Scherzo) Boliim

Tempo: Presto- Poco piu mosso-Tempo |
Form: Katl Trio Sarki Formu

Uciincii Blim

Tempo: Andante
Form: Gelismis U¢ Boliimlii Form

Dordincii Bolim

Tempo: Allegro con brio- Poco meno mosso-Tempol- Poco meno mosso-
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Allegro con brio

Form: Rondo

Prokofiev miizigin varolusu ve dogasi hakkindaki diisiincelerini fliit sonatinda kullandig1
miizik dili ile ifade eder. Melodik materyale kolaylikla ulasilabilirken temel armonik yap1
ve formu karmagik degildir. Klasik form yapisina bagh kalmistir. Sonatta dikkat ¢ceken en

O6nemli unsur ton renk ve gegisleri ve ani dinamik (niians) degisimleridir.

Prokefiev’in miizigi her ne kadar deneyim sahibi, ne dinledigi hakkinda tarihsel yapisal
kuramsal vb. fikri olan “bilingli” dinleyiciye yonelik olsa da bestecinin her tiir dinleyici
kitlesine ulasabilecek malzemeyi miizik dilinden eksik etmedigi sOylenebilir (Stevens,

2014, 5.89).

Bestecinin sonat boyunca tekrarlayarak kullandig: akilda kalict hayat dolu ezgi ve motifler,
blok akorlar, alberti bas kullanimi, form kurulumu, miizigin ic¢inde belirip kaybolan
beklenmedik fikirler duyulur. Miizik dilini sasirtic1 yapan 6geler arasinda birinci boliimiin
giris kisminda yer alan lirik ve romantik sayilabilecek ana temanin bir siire sonra mars
karakterine gegisi sayilabilir. Yine sonat iginde duyulan beklenmedik gegislere 6rnek
vermek gerekirse; sonatin ikinci boliimiindeki scherzo karakterde gelen temanin bir anda
sakin ve durgun bir miizik fikrine gecisi, akabinde tekrardan sherzo karakter yapisina
biiriinmesidir. Ugiincii boliimde ise Fransiz impresyonistik fliit miizigini andiran piyano ve
fliit melodik uyumu i¢ ice gecen, grift bir yapida olmast ve miizigin melodik agidan
birbirinin uzantisi gibi siirekli devam eden uzun ciimlelerden olusmasi yer alir. Yogun
kromatizm kulanarak i¢inde bol bol renk ve modiilasyon gegislerle ton kavrami yerine renk
degisimi nispeten daha baskin duyulur. Fransiz bestecilerden Saint Saens’in “le carnaval
des animaux” 1886, (hayvanlar karnavali) eserinin “aquvarium” boliim miizigini andiran
tinisal renk gecisleri vardir. Prokofiev fliit sonatinin son bdliimiinii, coskulu bir sekilde
kullandig1 ‘rondo’ formunda yazmistir. Biitiin sonatin en gosterisli ve kalbi sayilabilecek
olan dordiincii boliim fliit ustalifi gerektiren, bolmelerin miizikal ifadeleri degisken
oldugundan iyice anlayip c¢oziimlenerek seslendirilmesi gereken bir yapidadir. Yeri
geldiginde hizli ve birbiriyle uyumlu c¢alinmasi gereken poliritmik yapisi, bazen de
melodik gelismeleriyle ustalik isteyen bu boliim, Prokofiev yazisinin belirleyici unsurlarini

icinde agikc¢a tasir (Bulut, 2011,s.102).
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Sonat boyunca piyano partisi bilindik fliit esligi yerine, fliitle esit agirlikta melodik bir
gidis izlemektedir. Zaman zaman piyano fliit melodisini tamamlarken zaman zaman da fliit
piyanoda gelen melodik hatti tamamlar niteliktedir. Melodik ¢ikislar ve inisler birlikte
hareket etmekte, miizigin devamlilig1 ve climleler birbirini tamamlamaktadir. Tiz seslerde
yanyana ve {ist iiste gelen notalarin entonasyonunun uyumlu olmasi ¢ok onemlidir.
Unutulmamalidir ki giiglii ve atakli ¢alinan dordiincii oktav tiz sesler fliitte daha da tizlesir.
Bunun yaninda belli bir teknik ve miizikal olgunluga ulasmus fliitgiilerin repertuvarinda yer
alacak olan eserin yorumlanmasinda miizik ctimlelerinin anlasilmis olmasi, ton ve armonik

renk degisimlerinin uygun ve bilingli bir sekilde yorumlanmasi 6nemlidir.

Fliit teknigine yonelik calma onerileri:

Eseri ¢alisirken teknik agidan kolaylik saglayacak birtakim ¢6ziim Onerileri sunulmakta ve

her bir boliimde dikkat ¢eken 6nemli noktalar asagida sekillerle agiklanmaktadir.

Birinci Boliim:

Temanin son tekrarindan Once arpej halinde gelen, dordiincii oktav re sesine ¢ikista
kullanilacak olan parmak pozisyonu ¢ok onemlidir. Bes kere arka arkaya tekrarlanarak
gelen ¢ikici pasajin, bilinen parmak pozisyonunda ¢alindig1 zaman, tiim notalarin hem ¢ok
hizli, hem de tane tane seslenmesi zor olabilir. Bu yiizden alternatif parmak pozisyonunun

kullanilmasi onerilir.

81’inci Ol¢iide baglayan pasajin dordiincii vurusundan itibaren, sag elin serce parmagi ‘do
diyez’ perdesine basmali, pasajin sonuna (84’iincii Ol¢li dahil) kadar ser¢e parmak ‘do
diyez’ perdesinde kalmalidir. Ayrica, tiglincii ve dordiincii vurusta gelen si bemol notast
birinci parmakla ¢alinmali, altilamanin son notasi olan, ii¢lincii oktavda gelen si bemol
notasi, yardimci si bemol tril perdesi kullanilmadan basilmalidir. Bdylece dordiincii
oktavda gelen re perdesine gecis daha seri olarak gergeklesir. Bu arada ser¢e parmak
bastan hazirlikli olarak ‘do diyez’ perdesinde oldugundan, dordiincii oktav re sesinin daha
rahat ¢ikmasi saglanmis olur. Arka arkaya bes kere gelen bu hareket, her defasinda ayni

parmak hareketleri kullanilarak yapilabilir (Bkz. Sekil 1).
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Sekil 1. Dordiincii oktav re sesine ¢ikista alternatif parmak pozisyonu 6.s.80-84

(Hans, Sikorski (1960). Musikverlag: Germany,Hamburg ed.nr.2109)

Yukarida agiklanan parmak pozisyonuna ek olarak, B. Schaeffer (1972, s.53)’in kitabinda

asagida gosterilen alternetif parmak pozisyonlar1 6nerilmistir
(Bkz. Sekil 2).
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Sekil 2. Ayni pasaj i¢in alternatif parmak pozisyonlari
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Dikkat edilecek ikinci 6nemli bir nokta; birinci boliimiin kapanisina dogru, ikinci vurusta
gelen cikic1 arpej gegisinde (6/.1719) seri bir gidis yakalamak i¢in, sol el basparmag: si
bemol perdesinde kalmali, ayn1 zamanda sag elin ser¢e parmagi, her zamanki yeri olan re

perdesinde degil de do diyez perdesine basmalidir (Bkz. Sekil 3).
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Sekil 3. Cikici arpej i¢in alternatif parmak pozisyonu, 6.s.113-120)

Dikkat edilecek iigiincii onemli nokta ise; yine kapanisa dogru gelen inici arpejlerde
(61.122), fa diyez sesini veren dordiincii parmak yerinde basili durmalidir. Boylece
gereksiz parmak hareketi yapilmadigindan seri bir inis hareketi gergeklestirilir (Bkz. Sekil
4).

Sekil 4. Inici arpej icin alternatif parmak pozisyonu, 6.s.121-122

Birinci boliimle ilgili son nokta ise, bitiristen bes 6l¢ii dnce duyulan tema, son olarak tiz
notalarda ve ¢ift piyano ‘PP-Pianissimo’ gelir. Tiz seslerin pianissimo ¢ikmasi ¢ok iyi bir
dudak, diyafram kondisyonu gerektirdigi gibi, kullanilacak alternatif parmak pozisyonu da
sesin yumusak ve pianissimo c¢ikmasina yardimci olabilir. Bu durumda; sol elin
basparmagi si bemol perdesinde olmali, (126’nc1 OSlgiiniin {igiincii vurusunda gelen),
ticlincii oktav si bemol ii¢lincii tril perdesine, dordiincii parmakla da fa diyez perdesine
ayni anda basmalidir. Bu pozisyon gerceklesirken, sag el serge parmagi basmamalidir.

Boylece yumusak bir gecisle istenilen etki gergeklestirilir (Bkz. Sekil 5).
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Sekil 5. Tiz sesleri piyano ¢almak igin alternatif parmak pozisyonu, 6.s.123-130

ikinci Boliim:

Ikinci boliim ‘presto’ temposunda calinmalidir. 3/4'liik olan bu béliim, bu tempoda her bir

Olciiye bir vurus vurularak saglanmis olur (1 6l¢ii=1 vurus). 62’nci dlgliye gelindiginde, bir

Olciide oniki tane cikici nota seslenir. Bu c¢ikict yapi alt1 defa tekrarlanmaktadir. Presto

tempoda, c¢ikict duyulmasi istenen notalar grubunun tane tane, yutulmadan seslendirilmesi

icin ¢ikict motifin bir biitiin olarak diistiniilmesi gerekir. Bir 6l¢ii iginde yer alan ii¢ ayri

onaltilik grubun son onaltiligi, bilinen parmak pozisyonlar1 yerine alternatif pozisyonla

calmirsa ¢ok daha seri bir c¢ikis gergeklesir. Motif, alt1 defa tekrarlandigi icin, bilinen

pozisyonla calinirsa hem istenilen tempoyu yavaslatabilir hem de seslerin net ¢ikmasini

engelleyebilir. Bestecinin kullandigi ‘re-mi bemol-mi naturel-fa’ yerine ‘sol-sol diyez-la-

st bemol’ basilarak bu notalarin doguskanlar: {iflenirse, bestecinin yaratmak istedigi etki

kolaylikla gerceklesir (Bkz. Sekil 6).

Sekil 6. Doguskanlar kullanilarak hizlandirilan onaltilik notalar, 6.5.62-75
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Buradaki geciste parmak seriligi (cabuklugu) saglanmasi i¢in hizli ve rahat parmak teknigi
uygulanmalidir. Teknik pasaj, 6nce yavas, gittikce hizlandirilarak parmaklar tarafindan
iyice Ogrenilmelidir. ‘Leggiero’ (hafif, tiiy gibi) ve yapilabildigi kadar hizli tempoda
calinmalidir. Bununla beraber, pasaj ¢alinirken parmaklar her zaman perdelere yumusak
basmali, fazladan gili¢ sarf etmemelidir. Parmaklarin hareketi, teknik zorluklardan ve

gittikce artan niians hareketinden ayr1 tutulmalidir.

Miizigi hissedip, tim teknik Ozellikleriyle calgi lizerinde dogru galabilmek icin beyin
viicudumuzdaki belli kaslara hareket komutlar1 verir. Bu komutlara ‘refleks’ adi verilir.
Fenmen (1997, s.25)’e gore calgt teknigini refleks haline getirmek i¢in bilingli ve siirekli

calisilmalidir. Ciinkii, ¢algi tekniginin temeli, bilingli bir ‘otomatizm’e dayanur.

Ikinci bolimde dikkat edilecek 6nemli bir yer de, /53 ’iincii dlgiideki iigiincii oktav la
notasini piyano ile iinison seslendirmektir. Fliit enstriimaninda forte seslenen tiz notalar,
¢ogu zaman olmasi gerekenden daha da tiz duyulur. Bu sebeple, fliit ile piyanonun iinison
caldig1 ticiincii oktav la notasinda, alternatif bir parmak hareketi kullanilarak entonasyonun
daha net duyulmas1 saglanabilir. Normal pozisyonunda basilan la notasina ek olarak, sag
elde tiglincli parmaga denk gelen perdeye hafifce dokunulursa, ince la ‘43’ notas1 az da

olsa peslesecek, boylece piyano ile daha uyumlu bir birliktelik saglanacaktir (Bkz. Sekil 7).
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Sekil 7. Unison tin1 igin alternatif parmak pozisyonu, 6.s.153-156
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Ikinci béliimde deginilecek en son &nemli nokta; béliimiin sonlarina dogru seslenen
motiflerden once (6/. 334) gelen bir 6l¢ii (=vurus) degerinde sus vardir. Bu sus sirasinda
sag el serce parmagi re bemol perdesine kaydirilip hazir bekletilirse, bes defa tekrarlanacak

olan inici motifteki kalin re bemol notasinin seslendirilmesi ¢ok daha kolaylasir (Bkz.

Sekil 8).
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Sekil 8. Birinci oktav re bemol notasina hazirlik, 6.s.355-340

Ugiincii Boliim:
Tonun alt1 bemol alarak sol bemol majore gegtigi 66’nc1 Sl¢iliniin ikinci vurusunda, sag el
serce parmagi ‘re bemol’ perdesinde kalmalidir. Melodik motif 70 ve 71’inci Olgiilerde

aynen tekrarlandigindan, buralarda da sag elin serge parmagi, yine re bemol perdesini tutar
(Bkz. Sekil 9).

Sekil 9. Sag serce parmagi hareketi, 0.s. 66-71
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Ugiincii boliimiin teknik 6zellikleriyle ilgili olarak bir diger énemli nokta, seslendirilecek
climlenin miizikal yapisini bozmadan nefes alinmasidir. Uzun ve hizli giden pasajlarda
nefes yeri belirtilmediginden, géze carpan en zor durum miizikaliteyi bozmadan nefes
almaktir. Notalarla akan ritmi bozup, kirmak yerine bir notay1 ¢almayip orda nefes almak
sikca yapilan bir ¢ozlimdiir. Yutulacak nota, cimlenin dogal anlamda bitisine en yakin, en
az derecede 6nemli olan bir nota olmalidir. Climlede ardigik gelen notalardan aksansiz ve
en son olan nota yutmak i¢in en uygun olan nota olabilir ama bir notadan daha fazla sayida

nota kesinlikle yutulmamalidir (* isareti olan notalar nefes yerlerini belirtir) (Bkz. Sekil
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Sekil 10. Nefes yeri yazilmayan pasajlarda dogru nefes alma teknigi, 6.s.64-76

Ucgiincii boliimii seslendirirken kullanilacak olan teknik 6zelliklerden sonuncusu, sikca
kullanilan iiclemelerdir. Uglemelerin temiz ve zamaninda baslayip siirdiiriilmesi ¢ok
onemlidir. O ylizden parmak gecislerinde dakik bir eszamanlilik (senkronizasyon)
saglamak gerekir. Her Ol¢iliniin basinda gergeklesen parmak degisimleri sirasinda tam bir
esitlik, nefesle ve zamanla biitiinlesen koordinasyon saglanmalidir. Fliitte bu pasajlar
calarken uyulmasi1 gereken en onemli kural, bilegin, ellerin ve parmaklarin son derece

rahat, kasilmadan hareket etmesidir. Eseri ¢alisirken once notalar1 tane tane ¢ikartmali,
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farkli artikiilasyon egzersizleri ile pekistirmeli, daha sonra yazildig: sekilde bag teknikleri

kullanilarak ¢calinmalidir.

Dordiincii Boliim:

Duyumda farkli bir renk elde etmek icin tonda zitliklar yaratilabilir. Son bdliimiin 40’1nc1
Olclistinden itibaren alto fliit sesini andiran bir ton yaratilirsa, beklenmeyen bir atmosfer
yakalanir. Bu zitlik sayesinde ciimlenin duyumunda tekdiizelikten kurtulup, daha akici bir
deyis saglanir (Bkz. Sekil 11).
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Sekil 11. Duyumda farkli bir renk elde etmek i¢in, 6.s.39-48

Ayni hava dordiincii bolimiin sonuna dogru ‘poco meno mosso’ tempoda, re mindr

tonunda tekrarlanir (Bkz. Sekil 12).
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Sekil 12. Duyumda farkli bir renk elde etmek i¢in, 6.s.145-153

Dordiincii boliimiin 6nde gelen karakteristik 6zelliklerinden biri de bolim genelinde

kullanilan siisleme (¢arpma, basamak) notalaridir. O yiizden bu notalarin tane tane, temiz
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bir sekilde seslendirilmesi ¢ok Onemlidir. 7//37%incii Olgliden 120°nci Olgiiye kadar
kullanilan ¢arpmalarda tiz notalar seslenir ve bu tiz notalarin temiz ¢ikmasi ¢gok 6nemlidir.
Kullanilacak alternatif parmak hareketi ¢carpma notalarinin daha net seslenmesine yardimci
olur. 713 inci 6lgliden itibaren, sag el ser¢e parmagi ‘do diyez’ perdesine yerlestirip, orda

hazir bekletilirse carpma notalar1 daha temiz ¢ikacaktir (Bkz. Sekil 13).
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Sekil 13. Siisleme notalari, 6.5.113-120
SONUC

Sergei Sergeyevich Prokofiev, fliit literatiiriinde iz birakacak bir tane fliit sonat1 yazmistir.
Besteci, kendi otobiyografisinde ihmal ettigi fliit enstriimani i¢in klasik form ¢ercevesinde

bir eser besteledigini dile getirir.

Fliit ve piyano i¢in besteledigi dort boliimlii sonatinda, klasik tislup ile beraber kendine ait
stil ozelliklerini de kullanarak hem teknik hem miizikalite acisindan son derece gosterisli
bir sonat yazmistir. Her iki partide de miizikal dokuyu bastan sona yogun olarak kullandig:

gortliir.

Bestelenis siireci, karakter o6zelligi ve teknik yogunlugu incelenen sonatin bestecinin
olgunluk donemine ait oldugu degerlendirilmis, besteleme siirecinde kullandig1 uyumsuz
tonalite, kromatik gecisler, genis ses araligi, karisik ritim duygusu, ani niians degisimleri
gibi zitliklarla bezenmis olsa da yapilan ve aciklanan calisma sonunda sonatin klasik

tislupta bestelendigi soylenebilir.

152



Sahne ve Miizik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 5. Say1
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2017

Fliit i¢in verilen teknik Oneriler kisminin agiklanarak 6rneklerle anlatilmasi neticesinde bu

sonat1 ¢calmak ya da 6gretmek isteyen kisilere yardimci olacagi diistiniilmektedir.
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