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Abstract

This study aims to determine the power traces on human body through the
artist and art piece in western art. The art which is one part of in carnational
reflection of the most creative production and action types of all, in every term
it hasn’t be enexist just with the artists’ self-determinations’ qualification. The
fact of power which reveal its effect on every field and it's materializing idea in
some terms of art, determines the general frame of the research. The power
which has a deep content in historical period. Artist and on their production
had been shown the most impression all areas like religion, politics and econ-
omy. It will be classified with correlating with body concept and will be dis-
cussed in art context. The readings of art pieces with the current concepts in
art are a with the expectations of new interpretations and discussions gave
the shape to the research.
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Extended Abstract

Introduction

In this essay, when viewed in a superficial
way, the debate on the evaluation of the
concept of power associated with govern-
ment and administration is first discussed.
The breadth of the frame of the concept is
evaluated by referring to the definitions and
opinions of various theorists. The body is
regarded as a socially constructed struc-
ture and is another important basic concept
forming the basis of the research.

When we look generally, power is thought
of as a whole of mechanisms that manipu-
late the body and direct it. Therefore, the
artist can exist as a force that influences
the artistic production for the individual.
The irrevocable interaction of the body and
power over centuries and the manner in
which the body is influenced by the power
structures has been explored through se-
lected works of art which are very common
among the artistic context. In this context,
it has become a necessity to limit the con-
cept of power, which has a very broad con-
tent. Religion, politics and economic power
have outlined the research as the forms of
power that influence artists the most in the
formation and development of western art
history.

The research was initiated by the Ancient
Greek Civilization because of its influence
on the formation of western art and the fact
that it contains many examples on the sub-
ject discussed, and has been expanded to
include contemporary western contempo-
rary art. The article is mainly limited to ex-
amples of artistic formations in Europe and
America. The relation of the concept to the
body has been analyzed primarily through
the art of painting, and the sculpture perfor-
mance has been given to the extent that it
is needed in the examples of video art and
photo advertisement fields.

Method

The article aims to discuss the relationship
between body and power through the
works of art. First of all, it is important to
explain the very broad concept of power
and body. The theoretical data obtained
from these areas were evaluated together
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with the works of art with the practice. De-
spite the changing world conjuncture
throughout the ages, the traces of the
power on the body have been driven by ar-
tistic formations in Europe and America,
which contain rich examples.. Research is
also based on observations and obtained
data by current researchers carried out in
New York State.

Result and discussion

In the study, it was attempted to draw the
boundaries of the "power" concept, which
has a very wide borders, even in the context
of Foucault's well known phrase "Power is
everywhere". This religious, political and
economical limitation is determined by tak-
ing into account the influence of art on the
historical scale and its connection to the con-
cept of the body.

Power is a difficult concept to define even by
itself. For this reason, although the forms of
power in the research are discussed under
three main headings, religious, political and
economically. This classification of course,
does not, contain certain lines. In the era of
multinational capitalism it has become diffi-
cult to show a single center of power. But in
the survey, it is seen that economic power
among the forms of power discussed today
is highly influential on other forms of power,
and that it is decisive on political and cultural
politics. It can be seen that for the developed
and developing countries in the globalizing
world, religious power can not exist as a
form of power alone, but it can not be said
without a separation for political or economic
power. It is now difficult to say that political
power has the power to cover all other forms
of power.. On the contrary, economic power
has a decisive power over political power,
and the role they play together can deter-
mine the fate of countries As a matter of fact,
the world's superpowers are the countries
that hold economic power today. The con-
cept of body has been a subject to be dis-
cussed a lot in the artistic context; especially
after the second half of the 20th century
when it was evaluated together with the con-
cept of power. The work of body poststruc-
turalist thinkers, one of the priority issues in
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sociology and philosophy, has been a sub-
ject of analysis in a wide perspective with the
researches of feminist theorists, and art is
nourished from the statements given by
these fields. The body, which is included in
the second class in soul-body dualism until
enlightened, is also the subject of multi-fac-
eted academic studies which are thought
through the researches in the related fields..
In the modern era, the body "alienated" by
the power in the mind-body dilemma may try
to be accepted as part of the postmodern era
as a whole. But, we must say this ac-
ceptance is "partial" again. Because the his-
tory of the consumer society, the creation of
capitalism, is new, and the body takes its
place in the scene as the "most beautiful
consumption object of the age" as a whole,
without being cognitively or physically sepa-
rated. The logic of Postfordist production
even shows this situation over the artist's
body. The artist is designed as a creative
workforce and serves the system.

As a result, it is observed that the antiquity
has been observed in the course of the
day-to-day rotation, that the government is
prone to change, transform and transform
its power, regardless of its religious, politi-
cal or economic form, with its applications
on the "body". "Body" is a "space" in which
the sanctions of power can be observed
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most clearly. Power makes visible the cat-

egorizations that created the dominance
over the bodies as a space. Gender stere-
otypes or the presence of roles are also vis-
ible forms of categorization created by bod-
ies on bodies. The body imprisoned in the
male or female sex and expected to play a
role in it means that if its role is outside its
own desire, it shapes its existence accord-
ing to the desires of power. It is known that
the cyborg bodies, as the post-human
model that technology creates by becom-
ing internalized in the body, exist in a cate-
gory other than the gender problem. The
difference between the concept of a hierar-
chical categorization created by power and
the consciousness that incorporates post-
human body proposals into practice ap-
plies, more explicitly, to the taboos of gen-
der and social sex that must first be
changed. When awareness of this change
and body develops, it may be possible to
create temporary areas of freedom, even if
it is not possible to completely get rid of the
sanctions of power. As it can be seen from
the many examples of artists and works
given in the research, even during periods
when the sanctions of the government
were the hardest, the creative subject was
able to open a partially free expression
space to himself/herself through art.
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Ozet

Bu galisma, bati sanatinda sanatgi ve sanat eseri araciligiyla insan bedeni tze-
rindeki iktidar izlerinin tespit edilmesini amagclamaktadir. insan tiiriiniin en yaratici
uretim ve eylem bigimlerinin bir béliminin somutlagsmis yansimasi olan sanat,
her dbnemde yalnizca sanatginin hir iradesiyle var olan bir nitelige sahip olma-
mistir. Etkisini her alanda gdsteren iktidar olgusunun, sanat lizerinde de bazi d6-
nemlerde varligini sanat yapitlari tizerinden somutlastirdigi disiincesi arastirma-
nin genel gercevesini belirlemektedir. Oldukga genis bir kapsama sahip olan ikti-
dar kavrami, sanat tarihsel slirecte sanatcilar ve Uretimleri Gzerinde en fazla etkisi
g6zlemlenen din, siyaset ve ekonomik iktidar bigimleri olarak siniflandirilacak ve
beden kavramiyla iligkilendirilerek sanatsal baglamda tartisilacaktir. Guncelligini
koruyan s6z konusu kavramlarin yapitlar Gzerinden yapilan okumalarinin sanat
alaninda yeni yorum ve tartismalara olanak saglayabilecegi beklentisi arastirmayi
sekillendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Bati sanati, iktidar, beden, sanatgi
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GiRiS

“Iktidar”, her ne kadar kavram olarak énce-
likle devlet olgusu ve yonetime iliskin ¢cagri-
simlar yapsa da anlami bunlarla sinirli degil-
dir. insanlarin bir arada yasadigi hemen her
yerde iktidar iligkisi ¢esitli sekillerde var olur.
Hatta iktidar iligkisinin varligindan bahset-
mek ic¢in insanlarin grup halinde bir arada
bulunmasi bile gerekmeyebilir. iki insanin
dogrudan ya da dolayli etkilesim halinde ol-
dugu her durumda s6z konusu iligkinin varli-
gindan s6z edilebilir. Bu tezden hareketle
varilabilecek minimum nokta bireyler arasin-
daki iktidar iligkilerinde mevcuttur. TUm
resmi, kurumsal kimliklerden, sosyal roller-
den siyrildigimiz zaman dahi s6z hakkini ya
da guicu herhangi bir sekilde elinde bulundu-
ran birey, etkilesim halinde oldugu diger bi-
rey uzerinde yaptirima sahip olabilir.

iktidar kavramina dair gérisler literatiirde
genis yer barindirmaktadir. Gordon Mars-
hall, “iktidar’in toplumsal tabakalasmanin
merkezinde bir kavram oldugunu ifade
eder ve bu konuda Max Weber ile hemfikir-
dir. Max Weber’'e goére sinif, statli ve parti,
tabakalasmanin Ug¢ ayri boyutunu olustur-
mustur. Siniflar, ekonomik iktidarin boltsu-
munun (Weber’in terimiyle, piyasa iligkileri-
nin) sonucu; statl, normatif bakimdan ta-
nimlanmis bir ¢esit toplumsal iktidar; parti-
ler ise, siyasal alanda aktif bir sekilde gesitli
hedeflerin pesinde olan gruplardir. We-
ber'e gore, iktidar genel anlamda, kisilerin
ya da gruplarin bagkalar karsi ¢iktiginda
bile kendi istedikleri seyi gerceklestirebile-
cek olmalandir. Yani iktidar, Weber'e goére
toplumsal bir iligkidir (Marshall, 1998: 328).
Miinci Kapani'nin iktidar nedir sorusuna “ik-
tidar, (...) bagkalarinin davranislarini etki-
leyebilme, kontrol edebilme olanagi olarak
tanimlanabilir. Bir kimse, bagka kimseleri
kendi istedigi ydbnde davranmaya sevk ede-
bildigi takdirde onlar Uzerinde bir iktidara
sahip  bulunuyor demektir (Kapani,
2007:49)” seklinde verdigi yanit kavramin
hem toplumsal bir iligki bigimine, hem de
mikro diizeyde de olsa varligina dikkat ge-
ker. Bertrand Russel, iktidari nicel bir kav-
ram olarak tanimlarken (1999:35), iktidar
ve mekanizmalari ile 6znenin iligkisi konu-
larinda arasgtirmalar yapmig olan Michel
Foucault, kavramin en kullanigh ve genis
kapsaml tanimini yapmistir: “Ben iktidar
mekanizmasini disindugimde, iktidarin
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bireylerin tohumlarina kadar ulastigi, be-
denlerine eristigi, hal ve tavirlarina, soy-
lemlerine, 6grenimlerine, gundelik yasam-
larina sindigi kilcal varolma bigimini dusu-
ndyorum (2003:23)". Foucault’'ya gore ikti-
dar her yerdedir. Hastane, hapishane, okul,
kisla gibi kurumlar ya da kuruluslar birey
Uzerinde dogrudan ya dolayh bir bigimde
yaptirirm uygulama, cezalandirma, insanin
fiziksel yapisini ya da davraniglari degis-
tirme-dénustirme gliciine sahip yapilar
olarak iktidar mekanizmasinin birer parga-
sidir.Genis gergevede disunildiaginde, ik-
tidar olgusu yuzyillar boyunca insani dola-
yisiyla onun yaratici uretim sirecinin so-
nucu olan sanati dogrudan ya da dolayl
pek cok bicimde etkilemistir. Kavrami
Minci Kapani’nin agikladigi bigimde du-
sundigimizde bu etkilesim durumunun
izini (iktidar-birey iligkisi baglaminda) tarih
Oncesi doneme kadar surmek mimkuandur.
Bu iligkide iktidar, birey tzerinde glg ve et-
kiye sahip her sey olarak diustnulebilir ve
tarih 6ncesi donem referans noktalarindan
biri olabilir. Literatlr tarandiginda insanla-
rin magara yuzeylerine hayvan figurleri ¢iz-
meleri konusundaki genel varsayim insan
tirdndn baska bir tir kargisinda glg¢ elde
etme istegidir. Varsayimdan hareketle, ma-
gara duvarlarina kaydedilen bu veriler insa-
nin baska bir tirle olan gu¢ savasinin gos-
tergelerindendir. Zamanla, topluluk bilinci-
nin olugsmasina paralel olarak yeni iktidar
bicimlerinin (dinsel, siyasal, ekonomik) do-
dusuyla, sanat ve sanatg¢l Uzerindeki etki-
leri de farkhlasmigtir. iktidarin yaptirim
glcd, yapitlarinin iktidarin amaglari dogrul-
tusunda uUretiimesi ve kullaniimasina ne-
den olabilmistir. Sanat, dinsel, politik, eko-
nomik ¢ikarlara hizmet eden bir arag olarak
uzunca bir stire kullaniimistir. Sanatin, dine
hizmet i¢in kullanildidi dénemlerde, sanat-
cilarin mesaji halka iletmek icin kullandik-
lari en 6nemli arag insan bedeni olmustur.
Siyasetin, ydnetim bicimlerinin sanati bir
propaganda aracina doénusturdikleri do-
nemde de, insan bedeni kitleleri etkilemek
amaclyla dogrudan mesajlari iletecek bi-
¢imde resmedilmig ya da bicimlendiriimis-
tir.

Daha da geriye gidildiginde, beden, ilk¢ag-
lardan giinimuze kadar insanhgin yagsam-
sal faaliyetlerini, kendini koruma ve ifade
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etme cabalarini gérinir kilmak i¢in en gok
kullandigi imge olagelmistir. Hikayeler,
inanclar, problematikler dahilinde farklla-
sarak yenilenen beden imgesi, gesitli ikti-
dar bicimlerinin de etkilerinin ve izlerinin
okunabildigi bir yapi olarak kullanilagel-
mektedir.

Beden, toplumun merkezindeki temel yapi
olarak butin iktidar bigimleri ile etkilesim
icindedir. Bu yapi, dinsel, siyasal ve ekono-
mik iktidar bigimlerinin yGzyillardir Gzerine
oynadidi, degistirmeye, donlUstirmeye c¢a-
hstigi zenginliktedir. Iktidarin, kontrol et-
mek Uzere kurdugu oyunlarin ana figlru-
dir. S6z konusu sanat oldugunda, iktidar
bicimlerinin, ylzyillar boyunca sanatin ve
onun ana imgelerinden bedenin kendi var-
liklarina hizmet etmesi beklentisi iginde ol-
dugu goérialmistir. Bu beklenti, modern do-
nemde var olan totaliter rejimlerin iktida-
riyla devam ederken, postmodern do-
nemde gorece farklilagsmistir; iktidarin sa-
nat ve sanatta bedenin kullanimi konu-
sunda bir 6zgurlik alani yarattigindan s6z
edilebilmektedir.

Yirminci ylzyilin ikinci yarisindan itibaren
ise bedenin sanatta kullanim bigimi radikal
bir degisime ugramistir. Beden, sanatginin
yalnizca resmettigi ya da bigimlendirdigi bir
Oge degil, canl yapisiyla dogrudan bir sa-
nat nesnesi olarak sanat tarihi sayfasinda
yerini alir. Bedenin, sanat arenasinda dev-
rim niteligindeki bu yeni sunum bigimi, sa-
natcinin sadece yeni ya da farkli olani ara-
yisindan dogan bir sonug¢ degildir. Yuzyil-
lardir iktidarin dolayisiyla sanatin nesnesi
olarak kullanilan beden, artik iktidarin kar-
sisinda bir gu¢ olarak somut varligiyla ve
aracisiz bir bigimde gorulmektedir. Degi-
sen dinya konjonktirlyle birlikte sanatgi-
nin sanat arenasinda daha ¢agdas ve radi-
kal Uretimlere imza attigi gézlemlenmekte-
dir. iktidar bigimlerine muhalif duruslariyla
dikkat ceken sanat hareketlerinin yaraticisi
olarak sanatgl birey, artik giicini bir hami-
den, kiliseden ya da bir diktatériin sempati-
sinden degil, kendi 6zgur iradesinden al-
maktadir. Burada 6zgurlik kavrami sinirla-
rini tamamen sanatg¢inin belirledigi bir kav-
ram olmamakla birlikte, dnceki dénemlere
gore 6nemli 6lglide gergevesi genisletilmis
bir kavram olarak dusuniimektedir.
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Arastirmada, iktidar kavrami sanat tari-
hinde sanatgi ve Uretimlerini en ¢ok etkile-
mis Ug iktidar bigimi tGzerinden ele alinmis-
tir. Din, siyaset ve ekonomi bigimlerinde
yapilanmis olan iktidar bigimleri arasinda,
toplumsal degisimlere paralel olarak, biri-
nin diderine oranla gicunun artabildigi ya
da azalabildigi bir iliski gd6zlemlenebilmek-
tedir. Her bir iktidar bigimi, bu mekanizma-
daki bir parganin igleyisiyle ilgili bilgi ver-
meKk i¢in agiklama yapmayi zorunlu kilmak-
tadir.

Din ve inang bigimleri, bilinen en eski tarih-
sel uygarliklardan beri, Kitleler Uzerinde
hakimiyet kurmak igin kullanilan etkili ikti-
dar bigimlerinden biri olmustur. Cok tanrili
inancin var oldugu uygarlklardan, tek tan-
rili inanglarin hakim oldugu toplumlara dek
kullanilmigtir. Tek tanrilhi dinler arasinda
Ozellikle Hristiyanhk, kutsalin bedeninin
temsiline izin veren 6zellidi ve bu sayede
dinsel iktidarin, literatlrinin yaninda Ure-
tilmis olan sanat eserleri Gizerinden de oku-
nabilir hale geldigi yaratimlar baglaminda
arastirmada birincil 5neme sahip olarak yer
bulmaktadir.

iktidar bigimleri arasinda bir hiyerarsi kurul-
maya gidildiginde kimi kuramcilar tarafin-
dan ilk siraya yerlestirilebilen siyasal iktidar
en genel anlamiyla toplumun ve ulkenin ta-
mami Uzerinde etkiye sahip bir iktidar bigi-
midir. Bu anlamda siyasal iktidar, genis etki
alanina sahip olmasi 6zelligiyle diger ikti-
dar bicimlerinden ayrilir. Bir iktidar bigimi
olarak ekonomi ise, sosyal, siyasal ve kul-
tlrel anlamda kitleleri etkileme, aligkanlik-
lar1 degistirme, var olanlarin yerine yenile-
rini yaratma potansiyeli bakimindan éneme
sahiptir.

iktidar, anlamini ve varligini bedenin varligi
ile kazanmaktadir. ClnkU, kavramin iglerlik
kazanabilmesi, bedenler Uzerindeki etkisi
ile mimkiln olabilmektedir. Bu baglamda
“iktidar” ve “beden” birbirleri ile sirekli ola-
rak iliski icinde olmuslardir. Kimi dénem-
lerde bu iligki agikga gbzlemlenebilirken,
kimi zaman iktidarin beden (zerindeki et-
kisi ve yaptirrmi manipule edilmis bir bigime
blUrdnddrtlmastir. S6z konusu durum, sa-
nat tarihinin pek ¢ok farkli dénemindeki ya-
ratimlar Gizerinden okunabilmektedir.
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SANAT, IKTIDAR, BEDEN iLiSKiSi UZERINE

1. Dinsel iktidar, Sanat, Beden

Antik Yunan Uygarligi ve Rénesans’in so-
nuna kadar olan periyodda inang bigimleri
ve dinin sanat Uzerindeki etkisinin giderek
azalarak da olsa devam ettigi bilinmektedir.
Antik Yunan'da toplumsal yasami bigimlen-
dirmede etkili olan din son derece ¢esitliydi.
(...) Hicbir merkezi kurum, higbir ‘kilise’,
icinde dogmalarin vaaz edildigi hi¢bir kut-
sal kitap, insanlari kadinlar ve erkekler ola-
rak ayirip dogru inang ve davranis yorumu
yapmaya yetKkili bir papazlik kurumu yoktu.
Fakat, batin bunlarin eksikligini yerel tan-
rilar ve kultlerin ¢gokluguyla gideren, Yunan
dinyasinin tamaminda paylasilan dinsel
inang ve davraniglar vardi (Freeman, 2010:
224). S6z konusu inanglar ve tanrilar saye-
sinde insan davranislari etkili olarak bigim-
lendirilmigtir.

Antik dénem uygarliklarinda hakim olan
¢ok tanrili inang sistemleri, sadece insan
davraniglarini yonetmede degil, dénemin
sanatsal yaratilari Gzerinde de etkisini gos-
termistir. M.O. 7. ylizyildan 1. ylizyila kadar
varlik gésteren Yunan uygarhgi, gelisim,
toplumsal ve siyasi degisimler bakimindan
gesitli donemlere ayrilmistir ve her do-
nemde uygarligin ¢ok tanrili inancinin ya-
ratilan sanat eserleri Gizerinde etkili oldugu
gOrulmektedir.

S6z konusu inang sistemlerine dayall sa-
natin ilk érnekleri Antik Yunan’da M.O. 700
ve M.O. 500 tarihleri arasinda Arkaik olarak
adlandirilan dénemde ortaya c¢ikmistir.
Bunlar, bicimlendirilis 6zellikleriyle Misir
Sanatrnin izlerini tasiyan “Kouroi” olarak
adlandirilan ve giyinik olarak tasvir edilen
bakire kiz heykelleri ile “Kouros” olarak ad-
landirilan ve giplak tasvir edilen geng erkek
heykelleridir. Yunan halki i¢in o dénemde
ideal insan bedeninin gdstergesi olan bu
heykeller dinsel bir kaynaga dayandiriimig
ve mitolojide mlzigin, sanatlarin, gtinesin,
atesin ve siirin tanrisi olan Apollon’u betim-
ledikleri distnUImustur. Kouros heykelleri-
nin Tanrilara adaklar sunmak amaciyla ya-
pildidi da bilinmektedir. Bu heykeller, Tan-
rilara adaklar sunarken ya da bir mezarin
basinda ayakta dimdik dururken, sert ve
resmi ve neredeyse ifadesiz bir gortiniste
bigcimlendirilmistir. Kouroi'ye ise gogunlukla
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fiziksel direncleri ve diger basarilar yiziin-
den en sevilen tanrilarin isimleri verilmis ve
bu heykeller neredeyse tanrilara esit du-
zeyde kahramanlar olarak sunulmustur
(Freeman, 2010: 222).

Antik Yunan Uygarligi'nda klasik ve Hele-
nistik donemde de drnekleri ¢ogaltilabile-
cek, sanatsal Uretimlerden destek alarak
inan¢ sdmdurusine hizmet eden anlayis, or-
tacaga gelindigine daha belirgin bir bigimde
hakimiyet gostermistir. Bu alanda s6z sa-
hibi olan ruhban sinifinin yonlendirici etki-
siyle insanlik tarihinde bin yillik bir débneme
acikga damgasini vurmustur. Ortagagin
sanatsal anlayisi din perspektifinde yaratil-
mis ve bir arag olarak kullaniimistir. Ege-
men olarak aristokrasi, ¢ikarlari dogrultu-
sunda dinsel yapiyi kullanarak dénemin sa-
nat anlayisinin belirlenmesinde etkili ol-
mustur:

“Aristokrasinin Uretim araglari Uzerinde sinirsiz
gu¢ kullanma yetkisinin kdkeni kutsaldi ve kayna-
gini aldigi din bu amag igin bigilmis kaftandi; yani
toprak mdlkiyeti hakkinin savunulmasi. Feodal
Avrupa’da bu roli, Hiristiyanlik oynuyordu. Kilise-
lerdeki pencere vitraylari, efendilere itaat etmek
odullendirilirken, badimsizlik ve kisisel ¢ikarlarin
gozetiimesinin cezalandinldigi egitici hikayeler
anlatihyordu. Din her diizeyde emici bir islev go-
ruyordu, toplumsal huzursuzlugun ve yenilik¢i du-
suincelerin tim bigimlerini icine ¢ekiyor, sulandiri-
yor ve bastiriyordu. Kilise, sistemin alt siniflarin-
daki en sivri elestirmenleri kendine ¢ekerek ve
kendi 6érgltlenmesi icin saygin bir konumla 6dul-
lendirerek yoneten ve yonetilen arasinda esnek
bir tampon olusturuyordu (Bard ve Sdéderqyist,
2015: 46)".

isa’nin ve Hiristiyaniigin diger kutsal figiir-
lerinin bedenlerin hangi konulara vurgu ya-
pilarak tasvir edilecegi donemlerin ihtiyag-
larina gore belirlenmigtir. 4. ylzyil Bizans
Sanati iginde, secilen konular gogunlukla
mijde, isa’nin yasami ve ogretilerini iger-
mistir. Bu dénemde aci geken isa temasina
pek rastlanmamistir. isa’nin yeni dogmus
bir bebek olarak betimlenmesi, onun varli-
ginin diunyaya geldigi andan itibaren kut-
sallik sifatiyla butinlesmis olarak insanlar
tarafindan kabuliinde etkili olmustur. Ote
yandan, onun bir taraftan Tanri’nin bir yan-
simasi olarak gorulurken, diger yandan her
insan gibi dinyada vicut bulmus ve insan-
lik igin aci cekmeye gonullu bir kurtarici ro-
linde insanlara érnek olmasi bakimindan
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onemlidir. Hiristiyanligin, bedeni bir taraf-
tan ylceltirken, diger taraftan koétillklerin
kaynagi olarak gordiagu cift yonli ironik
yaklasimi bdylece bir mantiga kavusturul-
mus olur. Bu nedenle sadece Hiristiyanli-
gin yeni kabul edildigi dénemlerde ve ya-
yllma evresinde olan erken Bizans done-
minde degil, Rénesans, Maniyerizm ve Ba-
rok dénemlerinde de kutsallarin tasvirleri
siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta etkisi
azalarak da olsa, felsefe ve bilimin gelistigi,
himanist anlayisin dogdugu ve yayginlas-
tig1, boylece insanin kendini tanimaya bas-
ladigi Rénesans dénemindeki sanat eser-
leri Gzerinden de okunacag: Uzere dinsel
iktidar etkisini tamamiyla yitirmis degildir.
Gilndelik hayat ve dinyevi konularin tasvi-
rinin yayginlasmasina ragmen, kutsal ko-
nulardan tamamiyla vazgecilmemistir. Ru-
hani olan ya da kutsal olan bedenlerin diin-
yaya ait olanla birlestiriimesi ya da birbirle-

Sekil 1. Boticelli, “Narli Madonna”, Capi:143.5
cm, Panel lizerine tempera, 1487 Gal-
leria degli Uffizi, Floransa.

Modern déneme gelindiginde, Taylor'un
“blylk kopus” olarak tanimlandidi kutsal-
dan, kutsalin tarihinden kopus ve dinyevi-
lik anlamina gelen sekilerlik, modern ¢agla
birlikte yaratiimis bir kavram olsa ve Uze-
rinden uzunca bir zaman geg¢se de beden-
ler Uzerinde dinin etkisi butliinlyle yok sayi-
lamaz. Glnumuzde de din bir iktidar bigimi
olarak kitleler Uzerindeki etkisini kismen de
olsa surdirmektedir. Fakat bununla birlikle,
sekuler ¢gagdan s6z edildiginde, gelismis
toplumlar igin din olgusunu hegemonya ya
da egemenlik gibi gugli bir kavramla bir-
likte anmak dogru olmayacaktir. Sanat
eserleri Uzerinden de okuyabilecegimiz ha-
kimiyet durumu, bir baska iktidar bigiminin
soylemleri igine de sinmistir.
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rinden bagimsiz olarak sanata konu olabil-
mesi, donemin sanatini Ortagagin sanat
anlayisindan farklilastirmaktadir. Fakat
Rdnesans déneminde betimlemede ve ko-
nuya kavramsal baglamda yaklasimda
farkhliklar gézlenmeye baslanmistir. Réne-
sans’in erken habercilerinden Giotto’nun
sanati bu tirden farkhhklarin géruldagu ilk
drneklerdendir. Ortagagin etkisinden kurtu-
lan sanat, dlnyevi olan seylerin de dinsel
konularin igine dahil edilmesini saglar. Bot-
ticelli ve Raphael'in Meryem ve Cocuk isa
temall resimlerinde de dinyasal gergekli-
gin Usluba yansiyisi dikkat gekicidir. Ozel-
likle Raphael’in (Raffaello Sanzio) betimle-
melerinde isa’nin tanrisal yéniinden ziyade
insani-tarafinin resmedildigi fark edilmekte-
dir. Bu durum ne Bizans doneminde, ne de
Raphael’den 6nceki sanatgilar tarafindan
bu yonuyle ele ainmamistir.

Sekil 2. Raffaello Sanzio, “Tapinakta Sunum”,
27x50 cm, Tuval Uzerine yagliboya,
1502-03, Pinacoteca, Vatikan.

Cagdas sanat eserleri Gzerinden bile dinin
etkisi tartismalar yaratabilmektedir. Dogal-
dir ki, din, sanat ve beden Uzerinden bugin
yapilan tartismalar karanlik dénemdeki ka-
dar sig bir bakis agisi ya da okuma bigi-
miyle degerlendiriimeyecektir. Dinsel figur-
lerin betimlenme bigimi ve isaret ettikleri
kavramlar farkhlasmistir. isa'nin ve diger
kutsal figurlerin bedenleri, kutsallik sifatinin
Otesinde, kimlik ya da irk¢ilk gibi ¢cagdas
sanata dair sorunsallar ¢ergevesinde kur-
gulanabilmektedir. Kutsalin bedeni, Orta-
¢ag ve Ronesans doneminde hizmet ettigi
iktidar araglarindan uzaklagtiriimigtir. Niha-
yetinde, din olgusu, yuzyillarca yasadigi
sOémurinun ardindan ¢agdas sanatg tara-
findan elestirel, ironik, sekdler, siyasi ya da
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kisisel baglamda kullanilabilmektedir.
Amerikali sanat¢i Andreas Serrano’nun
“Piss Christ’(1987) , Ingiliz sanatgi Chris
Ofil’'nin “Kutsal Bakire Meryem” (1996),
George Tooker'in “AksamYemegi” (1963),
David Lachapelle’in “Son Aksam Yemegi”
(2003), Leon Ferrari’nin “Batili ve Hristiyan
Medeniyet” (1965) ve 6rnekleri gogdaltilabi-
lecek pek ¢ok cagdas sanat Uretiminde de

Sekil 3. Chris Ofili, “Kutsal Bakire Meryem”,
243.8 x 182.9 cm, Keten bez lizerin ko-
laj, yagliboya, regine, fil digkisi, 1996.

Dinsel iktidar konusunda bir bagka yakla-
simla deginildiginde, onun diger bir iktidar
bicimiyle, siyasi iktidar ile uzlasimi dikkat
cekmektedir. Uzlagimin kékeni Hristiyanh-
gin Roma Imparatorlugu tarafindan kabu-
Iine kadar dayanmaktadir: Resmen devlet
dini olarak kabul edilen Hristiyanlk, impa-
ratorluk yonetiminin temeli olmaya bagla-
mistir ve sanat ve mimariyi de etkilemistir
(Hollingsworth, 2009: 94).

2. Siyasal iktidar, Sanat, Beden

Antik cagda inan¢ sistemleri ile saglanan
iktidarin etkisinin pek ¢ok sanat yapitinin
bicimlendiriimesindeki etkisi, siyasi iktida-
rin yapit uzerindeki etkisi konusunda da
varligini goéstermektedir. Bu baglamda, si-
yasi otorite olarak devletin sanatla olan ilig-
kisinin kdkenine déndigumiizde bu iligkinin
Antikga@’a kadar uzandidi bilinmektedir.

Siyasi iktidarin ideolojilerini yaymak igin sa-
natta kullanageldigi birincil imgenin “be-
den” oldugu pek ¢cok dénemde ve yapitta
karsimiza ¢ikmaktadir. Siyasal iktidar da,
dinsel iktidarin 6gretilerini yaymak icin be-
deni bir ara¢ olarak kullanmasi gibi, ege-
menligini devam ettirebilmek icin, ruhban
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gorilecedi Uzere, sanatginin otoriteye “hiz-
met eden” rolU artik degismistir. Fakat or-
nekleri verilen sanatgi ve eserlerinin muha-
fazakar cevreden aldiklari siddetli tepkiler
dikkate alindiginda, dinin dogmatik yapisi-
nin tamamiyla kirilamadigi da agciktir.

Sekil 4. David Lachapelle. “Son Aksam Ye-

megi”, Fotograf, 2003.

Ozetle, dinsel iktidar ve siyasal iktidar orta-
¢ag boyunca degisen oranlarda birbirlerini
desteklemis, uzlasim icinde olmustur.
Fransiz Devrimi’nin ortaya c¢ikisi ve ulus
devletlerin kurulmasina kadar devam eden
bu stregte, dinin agirlikh olarak iktidari te-
kellestiren yapisi, onun siyasi yapinin tze-
rindeki egemenliginin de gdstergesi olmus-
tur.

sinifinin ¢izdidi yola paralel bir anlayis izle-
mistir. Monarsi, Nazizm, Fasizm, Komu-
nizm, Sosyalizm hatta Demokrasi, yani he-
men her siyasi rejimin, sanati kendi arzulari
dogrultusunda ve toplumu bigimlendirmek
icin kullandigi literattr tarandiginda gorul-
mektedir. Bu amagta, resim heykel, grafik,
fotograf gibi sanatin farkl alanlarinda kul-
laniimakta olan en glgli imge ise belirtildigi
Uzere “beden’dir. Sanat ve onun basat im-
gesi beden, 6zellikle 18. yizyildan 20. yiz-
yila kadar Avrupa ‘da bir propaganda ara-
cina donustirilmis ve etkili olarak kullanil-
mistir.

Sanat Uzerinde siyasetin etkisinin arttig
s6z konusu doénemler ¢ogunlukla gergekgi
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beden temsillerinin goéruldigt dénemler ol-
mustur. Beden, kimi zaman idealize edilir-
ken, kimi zaman da neredeyse kutsala yak-
lagtinlmistir. Ozellikle siyasi liderlerin be-
denleri, kutsallarin beden imgelerinin yerini
almis, cagin yeni ikonalari olarak iglev gor-
mustir. Bu anlamda, siyasi liderlerin port-
releri sahip olduklari otoritenin pekistiriime-
sinde sanata sirtlarini yaslamis, sanat ise,
ondan beklenen goérevin yerine getirilme-
sine dair énemli bir rol Ustlenmisgtir.

Portre konusu liderlerin otoritesini pekistir-
mekte ayricalikl bir yere sahiptir. Antik Yu-
nan ve 6zellikle Roma Uygarhidrnda da g6-
rilen bedenin fayda saglamaya ydnelik
gorsellestiriimesi, modern dénemde dikta-
torler tarafindan da referans alinmis ve
benzer rota izlenmistir. Lenin, Stalin, Hitler
gibi totaliter rejimlerin liderleri, sanati kisi-
sel iktidarlarini pekistirmek Uzere kullan-
miglardir. Medya veya sanat araciligiyla
kahramanlastirilan, halka yaklastirilan, ya
da siradanlastirilan lider imajlarinin hepsi
siyasi amag¢ ve kimliklerine hizmet etmek
Uzere yaratilmiglardir. Bu anlamda sunusta
bir idealizasyondan s6z edilebilir. S6z ko-
nusu idealizasyonun karsihdi her zaman
antik dénemin ideal beden anlayisina gén-
derme yapmayabilir. Kasit, ideal olarak ya-
pilanmis bedenden 6te, lider imajina kat-
kida bulunacak bir sunumun gerceklestiril-
mesidir.

Sekil 5. Rescetnikov, “Stalin Ofisinde”,
Tuval UGzerine yagliboya, 1948, Yeri
bilinmiyor.

Neoklasik akimin referans alindigi ve ger-
cekgi sanat Uslubun onaylandidi bu do-
nemde Kiibizm, Dada, Surrealizm, Sembo-
lizm, Post-Empresyonizm ve Fovizm gibi
yenilik¢i sanat akimlari Almanya’da Nazi
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yonetimi tarafindan “dejenere” (yozlasmis)
sanat olarak nitelenmis ve tasfiye edilmis-
tir. Sanat, bu donemde agikga politik bir
amagc gutmustir. Avangard sanatgilarin yo-
rumlarinin Hitler'in egitimsizlestirmeye ve
entelektializmden arindirmaya calistigi bir
toplum icin kabul edilebilir bir tarafinin ol-
masi zordur. Antik dunyadan temellerini
alan, idealize edilmis beden imgelerini ba-
rindiran, ari irkin Ustinligind, ulusun ba-
tinlGgand, devletin ylceligini, kadin ve er-
kegin rollerini ve sahip olmalari beklenen
kusursuz, giglt beden imajlarini yansitma-
yan sanatin kabul gérmesi mimkun olma-
mistir.

Mrdlvg.b-fufah“_"-

Sekil 6. Dejenere Sanat Sergisi, Minih, 1937

italyan Fasizmi sanatsal Uslup konusunda
sanatciya 6zgurluk alani agsa da, yucelttigi
degerler rejimin degerlerine paralel olmus-
tur. Kendisini “sanatgi-siyasetci” olarak ta-
nimlayan Mussolini i¢in modernitenin yara-
tici yikim ilkesi, fagist liderlerin elinde ola-
bilecek en kéti anlamiyla kullaniimistir:
Sanatci-siyasetci, yaratmak icin dnce yik-
malidir. Bu yikim, bedenleri ideolojiye itaat-
kar hale getirebilmek igin her turli siddeti
mesru kilar. Ehlilestirmeye calisilan toplu-
mun bedeni, liderin yontusunun ardindan
kalandir ve fasist ideolojiye hizmet ettigi su-
rece var olmaya devam edecek sekilde ta-
sarlanmaya calisiimistir.

Sovyetler Birliginin resmi sanat anlayigl
ise, Joseph Stalin tarafindan tanimlanmis-
tir. Toplumcu Gergekgilik (Socialist Rea-
lism) 1934 yilinda Sovyetler’in resmi estetik
anlayisi olarak tanimlanmistir. Daha sonra
diger komunist devletler tarafindan dinya-
nin her tarafina yayilmis ve 20. yizyilin en
uzun 6mirld sanatsal yaklasimi olmustur.
Beden ise, Toplumcu Gergekgilik sanat an-
layisi iginde, Neo-Klasizmi benimseyen bir
Uslupla temsil edilerek sanatin temel nes-
nesi olmustur. Bedenin, sanatta realist Us-
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lupla sunumu devlet politikalarini yaymak-
tan 6te bir amag¢ gltmemistir. Bu yapi
icinde beden, komlnizmin benimsedigi
“hersey devlete aittir” anlayisi gibi devlete
ait bir metadir. Devlet igin isglci olarak
uretime katkida bulunmak anlamiyla
“var’dir ve diger tm maddi varliklarla ayni
anlama ve degere sahiptir.

Siyaset, siyasi rejimler, yonetim bigimleri
dogrudan sanati, sanatgilarin Gretim bigim-
lerini ve nesne olarak bedenin sunulus bi-
gimlerini etkilemistir. Bunun yaninda siya-
set kavrami dogrudan birinci anlamina isa-
ret ettigi gibi politik anlaminin yaninda ilk
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bakista daha spesifik olarak gorilebilecek
“birey’le ilgili bir anlamlar dizisiyle de iligki-
lidir. “Bu anlamda politikayi, insan toplumu-
nun batunleyici bir pargasi olarak — kim ol-
dugumuzun ve ne oldugumuzun veya ola-
bilecegimizin bir ifadesi olarak anlayabiliriz.
1960’lar ve 1970’lerin karsi kultur ve femi-
nist tartismalarinda popller olan bir ifadeyi
kullanmak gerekirse, “kisisel ne varsa, po-
litiktir’ (Whithanm ve Pooke, 2013: 219).
Ana Mendiata, Coco Fusco gibi pek ¢ok sa-
natgl kadin olma durumu ya da 6zgurlik
mottosunun sinirlarini ve beden Gzerindeki
izlerini performanslariyla yeniden disini-
IUr ve tartisilir hale getirmislerdir.

Sekil 7. Coco Fusco ve Gomez-Pena
“Beyaz ayi ve kesfedilmemis iki
kizilderilinin Batr'y ziyareti”,
Performans, 1992-1994

Fakat, kisisel olanin politiklesmesi sadece
feminist sanatgilarla sinirli degildir. Bede-
nin varhdindan s6z edilen pek ¢ok su-
numda iktidar bicimleri ve iligkileriyle bag-
lantili olarak bedenin kendisi, eylemleri ya
da dusunumleri araciligiyla politik yapiya,
siyasal iktidarin iginde bir araca dénismus
olur. Meksika asilli Amerikali aktivist Ric-
hardo Gamboa bedenini temel ifade araci
kullanmis ve “Bir Guin Degil” adli video ¢a-
lismasinda kimlik, aidiyet, esitlik gibi mese-
leleri tartismistir.

Toplumsal cinsiyet konusu da siyasal ikti-
dar Uzerinden tartisilabilmektedir. Scott'a
gore, “Toplumsal cinsiyet, iktidar iligkilerini
aciga cikarmanin asli yoludur” (2013: 82)
ve bu yOnlyle siyasal bir karakter tasir.
Scott’'un toplumsal cinsiyeti iktidar iliskile-
rini agiga ¢cikarmanin temel yolu olmasi du-
suincesi ile Butler'in cinsiyetin de toplumsal

bir kurgu oldugu duslincesi arasinda ben-
zerlik kurulabilir. Hem Scott'un degindigi
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Sekil 8. Coco Fusco ve Gomez-Pena
“Beyaz ayi ve kesfedilmemis iki
kizilderilinin Batr'yi ziyareti”,
Performans, 1992-1994

‘toplumsal cinsiyet’ hem de Butler’in ‘cinsi-
yet' kavramsallastirmasi altinda ele alig
konu aslinda iktidar iligkilerinin géranur ki-
lind1d1 bir zemindir. Pek ¢ok sanatgi, top-
lumsal cinsiyet ve toplum arasindaki iligkiyi
calismalarinda incelemek, sorgulamak ve
elestirmek Uzere kullanmiglardir. 1960’lar
ve 1970’lerde feminist hareketin hiz kazan-
maslyla, sanatgilar ev iginde ve kamusal
alanda kadinin konumu, guizelligin basma-
kalip standartlar gibi geleneksel kadin rol-
leri ile ylizlesmeye baslamislardir. Sanatgi-
lar, maskulenlik, sosyal baskinin nasil
arastirilacagi, kitle iletisim araglari ve er-
keklerin beklentilerinin sekillendirilmesi gibi
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konularla da ilgilenmislerdirl. Toplumsal
cinsiyet 20. ylzyilin ikinci yarisindan itiba-
ren pek ¢ok sanatgi tarafindan ele alinan
bir konu olmusgtur. Fakat yazyilin ilk yarila-
rinda da Frida Kahlo, Claude Cahun gibi
sanatcilarin konu ile ilgili yapitlar bilinmek-
tedir2. Haraway'e goére siborglar ise, top-
lumsal cinsiyet sonrasi (post- gender) din-
yanin yaratigidir (Haraway, 2006: 5). Bir
post-human model olan siborglarin ortaya
cikmasi teknolojinin bedene ickin hale geti-
rilmesi ile mimkidn olabilmigtir: Stelarc’in

Sekil 9. Stelarc, “Koldaki Kulak”, 2007
Kaynak:http://stelarc.org/?catiD=20242

Bugun, Stelarc ve Neil Harbission yagsayan
en Unlu dokuz siborg-listesinde yer almak-
tadirlar.® Bu sanatgilarin yaninda, bedenin

3. Ekonomik Iktidar, Sanat, Beden

Marx ve Engels ekonomiyi tim olgularin
merkezine yerlestirmistir: Siniflar, ekono-
mik terimlerle tanimlanmistir; devlet, iktida-
rinin icrasinda ekonomik micadelenin bir
yansimasi olarak ortaya ¢ikmigtir, hukuki-
siyasi iliskilerle ekonomik iligkiler arasinda
mikemmel bir 6értisme vardir. Engels’e
gore, devletin ortaya ¢ikisi bile ekonomik
somurd ile gergeklesir (Jessop, 2005: 39).

TUm olgularin merkezinde yer alan ya da
olusmasinda belirleyici role sahip olan eko-
nominin iktidarinin sanat alaninda da belir-
leyici olmasi kaginilmazdir. Sanayi devrimi
ve dinya savaslarinin ardindan yasanan
ekonomik iktidarin kita degistirmesi gibi un-
surlar nedeniyle, sermaye ile birlikte sana-
tin da el degistirmesinden ya da bir bagka
deyisle sanatta merkez kaymasindan stz

1 https:/iwww.moma.org/learn/moma_learning/the-
mes/investigating-identity/constructing-gender
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ve Orlan’in galigsmalarinda da goéraldaga
Uzere, beden, yapibozuma ugratilabil-
mekte ve yeniden kurgulanabilmektedir.
Yeniden insaya agik bu beden formu igin
teknoloji, dogal yaratimin sinirlarini orta-
dan kaldiran ve alternatifler Uretebilen yeni
bir varolus bicimini olanakl kilmaktadir.
Kendisini bir ‘siborg’ olarak tanimlayan Neil
Harbission, s6z konusu durumun en ilging
ve siradigi orneklerinden birisidir.

‘
Sekil 10. Neil Harbission, “Elektronik goz ile
Neil Harbission”,

http://www.rawscience.tv/cyborg-founda-
tion/

olanaklarini teknoloji sayesinde gelistir-
meye c¢alisan pek ¢ok sanat¢inin da oldugu
bilinmektedir.

Kaynak:

edilebilmektedir. Sanatin hamiligini Gstle-
nebilecek kisi ya da kurumlarin var olmasi,
entelektiiel bir sanatsal birikimden ziyade,
ekonomik glicu elinde bulundurabilmek ve
yatirim yapabilmek ile ilgilidir.

Sanat tarihi literatiiriine g6z atildiginda,
s6z konusu iddianin érneklerinden biri ol-
dukga tanidiktir: Ekonominin sanat ve sa-
natci Uzerindeki hakimiyeti s6z konusu ol-
dugunda en yaygin érnek Floransali Medici
ailesidir. Sadece Floransa ve Toskana bdl-
gesinde degil, biitiin italya ve Avrupa’da et-
kin olan saltanatin sahibi aristokrat degildir.
Artun’a gdre Mediciler, soylu olmamalari-
nin agigini modern muze ve koleksiyon ¢i-
girini acan girisimleri sayesinde kapatmig-
lardir. Ispanya, Almanya ve Avusturya sa-
raylarinda nufuz elde etmisler ve Fransiz

2Ag.e.
Shttps://www.youtube.com/watch?v=cwt1l0r4C-A
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kraliceleri sayesinde Louvre’'un mizeye
donustirtlmesinde ve dinyadaki ilk ¢ag-
das sanat mizesi Musee de Luxembo-
urg’'un kurulusunda rol oynamiglardir. Me-
diciler etkili mevkilere geldiklerinde Rone-
sans kultirinun yayilmasini saglamislar-
dir. Raffaelo, Michalengelo, Leonardo gibi
sanatcilari ekonomik anlamda destekleye-
rek tarihin zirvesine yerlestirmislerdir. Ay-
rica 1563 yilinda ilk sanat akademisi olan
Accademdell’Arte del Disegno’nun kurulu-
sunda rol oynamiglardir (Artun, 2012: 8-9).
Buguln ise, ekonomik iktidarin rolii sadece
Ulkelerin siyasi glcund degil kalttrel alan-
daki varligini da bigimlendirmektedir. “Cok
uluslu kapitalizmin mantigi, kaltirt ve kdl-
tlr Gzerinden gundelik hayatin her alanini
teslim almis, sémurgelestirmistir. Bu du-
rum, elestirel mesafenin ve bu mesafede
temellenen kulturel bir siyaset olanaginin
ortadan kalkmasi anlamina gelir. AB ve
ABD'de kiltir/sanat kurumlarinin yénetimi
profesyonel isletmeci ve pazarlamacilar ta-
rafindan yonlendiriimektedir. Kiratorler ve
diger sanat/klltir uzmanlari ise bu kigilerin
altinda calismakta ve giderek sdylem ve
elestiri cografyasindan uzaklasmaktalar.
Boylesi bir yapilasmada sanatgilar ancak
koleksiyoncu, galeri, kiratoér uzlagsmasin-
dan suizilerek kurumlara ulasabilmekte. Bu
kurumlarin genel politikalarini ve igeriklerini
de buyuk koleksiyoncular ve sanata yatirm
yapan sirketlerin temsilcileri belirliyor”.#
Ekonomik iktidari elinde bulunduran devle-
tin sanata ve sanatginin Uretimine olan mu-
dahalesinin yakin tarihli rneklerinden birisi
Amerika’da yasanmistir. Ustelik bu érnek
ulkenin ekonomik bunalim i¢inde oldugu bir
donemde Federal Sanat Projesi adiyla ger-
ceklesmistir. 1935-1943 yillari arasinda et-
kin olan proje Franklin Rooselvelt’in devlet
baskani oldugu donemde Holger Cahil'in
Onerisi ve yoneticiligiyle WPA'nin (Work
Progress Administration/ Work Project Art)
bir kolu olarak igsiz sanatgilara is olanagi
yaratmistir. Bu dénemde Amerikan-hiku-
meti sanatgilari maddi olarak desteklemis-
tir. Aralarinda, Arshile Gorky ve Jackson
Pollock, Williem de Kooning, Marc Rothko
gibi sanatgilarin da bulundugu proje, sanat-
¢ilarin 6zgur Uretimlerine ciddi midahale-

4 http://www.ebenzin.com/sayi3/1.asp
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lerde bulundugu ve neticede Uretilen eser-
lerin yenilikgi bir ydoninin olmadigi gerek-
cesiyle elestiriye maruz kalmistir.

Mark Rothko, “Subway”,51x76 cm,
Tuval Uzerine yaghboya, 1937, Na-
tional Gallery of Art, DC

Sekil 11.

Federal Sanat Projesi ile baglayan ve son-
rasinda devam dénem, Amerika igin soyut
sanatin yukseliste oldugu bir dénem ol-
mustur. MOMA, Guggenheim gibi mizeler
tarafindan desteklenen bu sanat akimlari
Amerika ile 6zdeslesecek bir sanat anlayi-
sinin dogmasina ve sanatin merkezinin Av-
rupa’dan New York’a kaymasina neden ol-
mustur. S6z konusu merkez kaymasinda,
ikinci Diinya Savasi’ndan her anlamda ol-
dugu gibi, Amerika’nin ekonomik iktidarini
saglamlastiran Ulke olarak ¢ikmasi etkili ol-
mustur. Kapitalist sistemin tiketime odakl
anlayisinin gelistigi bu dénemde sanat da
bu degisimden payini almistir. Pop art, tu-
ketim kdltdrinin igcinde yeseren ve ondan
beslenen bir akim olarak var olmustur.
Akim, 1950’lerde ve 60’larda ilk olarak in-
giltere’de, ardindan Amerika’da etkili ol-
mustur. Amerikan Pop Art akiminda hakim
olan ylzeysellik olgusu Andy Warhol ve
Lichtenstein’in eserlerinde gézlemlenmis-
tir.
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THAT'S THE WAY--IT SHOULD
HAVE BEGUN/ B 75

Sekil 12. Roy Lichtenstein, “Umutsuz”,
111.8 x 111.8 cm,Tuval lzerine yag-
liboya, 1963, Fine Arts Museum Ba-
sel, Isvicre

Kaynak: http://www.wikiart.org/en/roy-lichtens-
tein/hopeless-1963

Tiketim kdaltird iginde secilen konular,
nesne ya da bedenin sanatsal ifadesi esit
Oneme sahiptir. Varliklari, kapitalist sis-
teme hizmet ettigi sirece ve onlardan kar
elde edilebildigi stirece anlamhdir. Ameri-
kan Pop Sanatr’nin ylzeysellestiriimis im-
gelerinin aksine, ingiliz sanatgi Richard Ha-
milton igin durum farkhidir. “Giinimz Evle-
rini Bu Kadar Farkh ve Cekici Yapan Ne-
dir?” adli calisma 1956 yilinda Londra’daki
Whitechapel Galerisinde agilan “iste Ya-
rin” (This is Tomorrow) sergisinde yer alan
bir kolajdir. Hamilton, eserin, serginin iceri-
gine uygun olarak eserinin didaktik bir yon
igerdigini ifade etmistir. Clinkii “iste Yarin”
sergisi, savas sonrasi ingilteresi’nde sekil-
lenmeye baglayan cesitli degisimleri 6zet-
leme girisimindedir.> Hamilton’'un eseri de
bu degdisime isaret eden imgeleri binye-
sinde barindirir. TUketim kaltlrane iligkin
pek cok poptler imge bir araya getirilmistir.
Bununla birlikte beden, resimde en dikkat
¢ekici imgelerdir. Kadin ve erkek bedenine
iliskin sanatg¢i tarafindan yapilmis olan se-
gimler tam da Baudrillard’in “gagin en glizel
tiketim nesnesi” olarak ifade ettigi bedeni
orneklemektedirler. Her iki cinsiyetin beden
formlari ¢agdin-ideallestirdidi, ¢esitli kozme-
tik tekniklerle yarattiyi ve sonra da vitrine
cikardigi, hemen herkesin gérmekten hos-
land1d1 6rnekler olarak karsimizda durmak-
tadir. Ekonomik iktidarin gcd, tuketim top-

Shttp://www.tate.org.uk/art/artworks/hamilton-just-
what-was-it-that-made-yesterdays-homes-so-diffe-
rent-so-appealing-upgrade-p20271/text-summary
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lumunun her alani ve yapisi Uzerinde izle-
rini barindirmakla birlikte, en agik isaretle-
rini ve etkilerini resimde de goéraldugu
Uzere beden Uzerinde somutlastirmaktadir.

=

Sekil 13. Richard Hamilton, “GlUnimiz Evle-
rini Bu Kadar Farkli ve Cekici Yapan
Nedir?”, 25x26 cm, Kolaj, 19586,

TATE Museum, Londra

20. ylzyilin ikinci yarisindan sonra Avrupa
ve Amerika’'da ortaya cikan Performans
Sanati ve sonrasinda Happeningler ise,
muze ve galeriler gibi kurumlarin blnye-
sinde sahip olduklari ekonomik glg saye-
sinde anlam kazanan sanata karsi ¢ikmig-
lardir. Fotograflarla ya da video araciligiyla
sabitlenen sanatsal aktiviteleri ile sanat ku-
rumlarinin yarattigi piyasanin karsisinda
olmustur. Hammadde olarak bedeni kulla-
nan sO0z konusu sanat hareketlerin mal-
zeme segiminde, bu kars1 durugsun egemen
iktidara karsi var olmasi etkili olmustur. Be-
den, sanatsal eylemini ya da Uretimini Gze-
rinde barindirmis, piyasaya surilebilecek,
satilabilir bir meta sunmamistir. Ekonomik
karsiligi olmayan, Uzerine yatirnm yapila-
mayacak, finanse edilemeyecek bir nesne
olarak beden pek ¢ok performans sanatgi-
sinin ifade araci ve sanatin temel nesnesi
olarak kullanilmigtir. Bedenin bu anlamda
kullanimi Performans Sanati daha ortaya
¢ikmadan Berlin Dadacilar’'nin perfor-
mansa yonelmeleri ile baglamistir. Dadaci-
larin ardindan onlardan ilham alan 1956-
1972 yillann arasinda Avrupa’da etkinlik
gOstermis Situasyonist Enternasyonal’de
kapitalizm karsiti gosterileriyle sahnede ye-
rini almigtir. Dinyanin dedismesi gerekti-
gini disiinen grup, bu degisimin kapitaliz-
min dayattigi yagsam tarzinin degigsmesiyle
muimkun olacagina inanmistir. “Beden Sa-
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natl”, “Fluxus”, “Aksiyon” gibi ¢esitli baslik-
lar altinda gindeme gelmis 1970’lerde bir
tur olarak kabul edilmis Performans Sanati
(Antmen, 2014: 219) ile sanat¢inin bedeni
dogrudan kullanimi yayginlik kazanmigtir.
Chris Burden gibi performans sanatinin ilk
Orneklerini sunan sanatgilarin ekonomik
getiri kaygisi gutmeksizin gerceklestirdik-
leri performans sanati bugln farkllagsmis-
tir. Performans gosterileri miize ve galeri-
lerde 6n bilet satisi yapilarak izlenir hale
gelmis, performansa dair fotograf, video
gibi kayitlar performansin sonrasinda yeni-
den gdsterime girmis ve dolayisiyla kar
amaciyla sunulmak Uzere bastan planlanir
hale gelmistir. Bedenin sermayeye nasil
dondstirildiagune dair en garpici 6rnekler-
den bir tanesi Marina Abramovi¢’in “Sa-
nat¢i Burada” (“The Artist is Present”) adli
performansidir; burada sanatgi bedeninin
bile bir metaya dénustirilebileceginin 6r-
neklerinden biri sunulmustur.

Sekil 14. Marina Abramovig, Bu-

“Sanatgl
rada”, Performans, 2010

Artik, kapitalizme bagli olarak gelisen tike-
tim kaltdrd icinde metaya déndstirileme-
yecek bir seyin varligindan bugin nere-
deyse s6z edilemez. Sanatc¢l da tiketim
kultirine hizmet etmektedir. Bu noktada
sanatsal Uretim malzemesi olarak kapitalist
sisteme karsi duran performans sanatgisi-
nin bedeni de bugin bakildiginda naif ve
oldukga samimi gorulebilecek amacindan
ve durusundan uzaklasmistir. Performan-
sin nesnesi beden, geleneksel malzemeyle
Uretilmis satilabilir sanat eserinden farksiz
konumdadir. Onun tekilligi ¢esitli medyalar

Shttp://www.e-skop.com/skopdergi/sanat-ortami-eko-
nomik-somuru-icin-mukemmel-bir-uretim-modelimi/
1305)
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araciligiyla gogaltilir ve piyasada dolagima
girebilir durumdadir.

Bugtin ayrica baskin Post-Fordist ekonomi
icinde sanatg¢inin konumu da degismistir.
Post-fordist ekonomi -degisken ¢alisma sa-
atleri, yiksek diizeyde hareketlilik, asiri ile-
tisim ve esnekligin yani sira yaraticilik ve
performans 6nceliginin damgasini vurdugu
bir ekonomide- sosyal ortam, son derece
islevli bir toplumsal érgitlenme bigimidir.®
Bu yeni ekonomik yapi iginde “Mesela, bir
zamanlar toplum disi bir bohem olarak go6-
rilen sanatciya Post-Fordist ekonomide
yaratici is¢inin modeli goziyle bakiliyor”.”
Yani ekonomik sisteme gbre okundu-
gunda, sanatgidan Uretim sistemine tam
olarak adapte olmasi beklenmektedir. Eko-
nomik iktidarin cazibesi ve ona sahip olma-
nin sanatgi bireye getirecedi glic dikkate
alindiginda, sistemin bu talebine karsilik
vermek sanatgi icin memnuniyettir. Cagdas
sanatin en o6nemli figlrlerinden Damien
Hirst, Jeff Koons ve Takashi Murakami bu
memnuniyeti yasayanlardan sadece birka-
cidir.

iktidar hangi bicimiyle olursa olsun varligini
oncelikle beden lzerinde hissettirir. Disa-
vurumlar, engellenemeyen bu hegamonya-
nin birer yansimasidir. Koons ve Hirst gibi
kapitalist Uretim sistemi iginde bulunan sa-
natgilar da sanatsal Uretim sireglerinde
ekonomik iktidari leyhlerine kullaniyor gibi
gorunseler de, bu pozitif alanin yarattigi bir
negatif durum da s6z konusudur. Post-for-
dist Uretim sistemi gérindste fordist Uretim
sistemine gére daha esnek ve 6zgurlikgu-
dur. Her biri kendi “fabrika”sina sahip olan
sanatcilar da, kendi atdlyelerinde bireysel
Uretim yapma zahmetine girmek zorunda
kalmadan post-fordist tiretimin yaratmis ol-
dugu rahathgin, seri Uretim ve ylksek kar
marjinin keyfini surebilirler. Ote yandan
isaret edilen negatif yan, sanatginin bede-
ninin, sanatgi isgucl olarak, kendisinin de
dahil oldugu kapitalist sistem iginde gegici
hazlar ugruna tuketilen bir nesne oldugu
gercedidir.

http://www.e-skop.com/skopdergi/cagdas-sanatin-
mecrasi-piyasa/2607
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SONUG

Arastirmada, sinirlari oldukga genis olan,
hatta Foucaultnun “iktidar her yerdedir.”
sOyleminin gercevesinden bakildiginda, si-
nirsizligi ortada olan “iktidar” kavramin kis-
men sinirlari giziimeye calisiimistir. Dinsel,
siyasal ve ekonomik olarak belirlenen bu si-
nirlandirma, sanat tarihsel skaladaki etkisi
ve beden kavramiyla olan baglantisi g6z
onlne alinarak belirlenmistir.

iktidar tek basina bile tanimlanmasi zor bir
kavramdir. Bu nedenle her ne kadar arastir-
mada iktidar bigimleri dinsel, siyasal ve eko-
nomik olarak U¢ ana baslik altinda tartisilsa
da, bu siniflandirma elbette, kesin gizgiler
icermemektedir. Cok uluslu kapitalizm ¢a-
ginda tek bir iktidar merkezi géstermek zor-
lasmistir. Fakat arastirmada, ele alinan ikti-
dar bigimleri arasinda ekonomik iktidarin bu-
gln diger iktidar bigimleri Gzerinde etkisinin
fazlaca oldugu ve bu durumun siyasal ve
kultGrel politikalar tGzerinde belirleyici oldugu
gorilmektedir. Kiresellesen dinyada gelis-
mis ya da gelismekte olan Ulkeler i¢in dinsel
iktidarin tek basina bir iktidar bigimi olarak
var olamayacagi gorilmekle birlikte, siyasal
ya da ekonomik iktidar igin bir ayrismadan
da s6z edilememektedir. Artik siyasal iktida-
rin tim diger iktidar bigimlerini kapsayan bir
glice sahip oldugunu sdylemek zordur. Ak-
sine ekonomik iktidar, siyasal iktidar Uze-
rinde belirleyici bir glice sahiptir ve birlikte
oynadiklari rol, ulkelerin kaderlerini belirle-
yebilmektedir. Bakildidinda, bugin dinya-
nin stper gucleri ekonomik iktidari elinde bu-
lunduran ulkelerdir. Beden kavrami ise sa-
natsal baglamda iktidar kavramiyla birlikte
degerlendirildiginde o6zellikle 20. yuzyilin
ikinci yarisindan sonra Uzerinde ¢okga tarti-
silan bir konu olmustur. Sosyoloji, felsefe
gibi alanlarin icinde 6ncelikli konulardan biri
olan beden postyapisalci digtnurlerin galig-
malari ve feminist teorisyenlerin arastirma-
lari ile genis perspektifte analizi yapilan bir
konu olmus, sanat da bu alanlarin sundugu
verilerden beslenmistir. Aydinlanmaya ka-
dar ruh-beden dializmi iginde ikinci sinifta
yer alan beden, s6z konusu alanlardaki
arastirmalar sayesinde Uzerinde dusundlen
¢ok yonli olarak tartisilan akademik calis-
malarin da konusu olagelmektedir. Modern
doénemde de akil-beden ikilemi iginde iktidar
tarafindan “yabancilastiriimis” beden, post-
modern donemle birlikte kismen bir bitin
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olarak kabul gérmeye baslamistir denebilir.
Fakat bu kabulin “kismi” oldugunu yinele-
mek gerekir. Cunku kapitalizmin yaratimi
olan tiketim toplumunun tarihi yenidir ve be-
den bu defa biligsel ya da fiziksel olarak ay-
rima ugratilmadan bir butlin olarak “¢cagin en
guzel tiketim nesnesi” olarak sahnede yerini
alir. Postfordist Uretimin mantigi ise bu du-
rumu sanatginin bedeni tzerinde bile goster-
mektedir. Sanatgl, yaratici isglcl olarak kur-
gulanmistir ve sisteme hizmet eder durum-
dadir.

Sonug olarak, Antik cagdan ginimize ka-
dar izlenen rotada gézlemlenen, dinsel, si-
yasal ya da ekonomik hangi bigimiyle
olursa olsun iktidarin bedenlere isledidi,
onu degistirmeye ve donustirmeye egilimli
oldugu, varhgini “beden” lizerindeki uygu-
lamalariyla gorunur kildigidir. “Beden” ikti-
darin yaptirnmlarinin en agik bigcimde g6z-
lemlenebilecegi bir “mekan”dir. iktidar, bir
mekan olan bedenler tzerindeki tahakku-
munu yarattigi kategorilestirmelerle de go6-
randr kilar. Toplumsal cinsiyet kaliplari ya
da rollerinin varli§i da iktidar tarafindan be-
denler Uzerinde yaratilan kategorilesmele-
rin gorunur halleridir. Kadin ya da erkek
cinsiyetinin igcine hapsedilen ve ona uygun
roller oynamasi beklenen beden, eger ser-
giledigi roller kendi arzusu digindaysa, var-
igini iktidarin arzularina gére sekillendiri-
yor demektir. Teknolojinin bedene ickinle-
serek yarattigi post-human modeli olarak
siborg bedenlerin ise toplumsal cinsiyet
problemi diginda bir kategoride var oldugu
bilinmektedir. iktidar tarafindan yaratiimis
hiyerarsik bir kategorilestirmeye maruz ka-
lan beden ile post-human beden 6nerilerini
uygulamaya dahil eden biling arasindaki
kavrayis farki, daha acik bir ifadeyle cinsi-
yet ve toplumsal cinsiyete dair tabular on-
celikle degismesi gereken konular olarak
dikkat cekmektedir. Bu degisim ve bedene
iliskin farkindalik gelistigi zaman iktidarin
yaptirrmlarindan  tamamen  kurtulmak
mUmkin olmasa bile, gegici 6zgurlik alan-
lari yaratmanin mimkun olabilecegi dusu-
nllebilir. Arastirmada verilmis pek ¢ok sa-
nat¢i ve yapit 6rnekleri ile de goruldigu
Uzere, iktidarin yaptirnmlarinin en sert ol-
dugu dénemlerde bile, yaratici 6zne, sanat
yoluyla kendisine kismen 6zgur bir ifade
alani agabilmistir.
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