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Ulusétesi Sinemada Melodramatik Anlatilar: Ang Lee Sinemas1 Ornegi

Bager GULMEZ !

Oz

Ortak yapimlar ve film aligverisiyle uluslararas: bir konumda yer alan sinema, kiiresellesmenin ve
gociin etkisiyle ulusal sinirlart daha fazla esneterek ulusétesi bir noktada konumlanir. Ozellikle
gocmen yonetmenlerin iiretmis oldugu filmler hem yerel hem de egemen kiiltiirleri bir araya
getirerek ikisinin de simirlarimi bulaniklastirir; yeni bir melez kiiltiir yaratir. Tayvan’da dogan sinema
yonetmeni Ang Lee de ABD’de yagsayan bir Asyali olarak filmlerinde Dogu-Bat: arasindaki kiiltiirel
farkliliklari, insanlik hallerini anlatilarina dahil eder. Ang Lee'nin kurmus oldugu bu temel
catismaya ise cogunlukla melodramatik dgeler eslik eder. Betimsel analiz yonteminin kullanildig1
bu calismada Ang Lee’nin yonetmenligini {istlendigi ilk donem filmlerinden The Wedding Banquet
(Diigtin Yemegi, 1993) ve yonetmene uluslararasi taninirlik saglayan Crouching Tiger, Hidden Dragon
(Kaplan ve Ejderha, 2000) filmleri ulusétesi bir zeminde melodramatik ogeler baglaminda
incelenmistir. Bu baglamda, The Wedding Banquet (1993) filminde, ABD’de yasayan Tayvanli bir
karakter tizerinden ABD’deki gé¢menlik durumu, farkli kimliklerin bir arada yasayisi, Asyali
bireyler arasindaki kusak ¢atismasi, bireysel arzular ve geleneksel yap1 arasindaki gerilim bir aile
melodrami araciligiyla islenmeye galisilmistir. Ang Lee’nin c¢alismada incelenen bir diger filmi
Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmi Konfiigyiisciiliikk ve Taoizm gibi Cin kiiltiiriine ait
Ogretileri ulusttesi bir baglamda popiiler sinema zeminine tasir. Bireylerin gelisiminde farkh
yaklagimlar1 ortaya koyan bu Ogretiler, s6valye hikayeleri olan wuxia anlatisi igerisinde ABD
tarihindeki en ¢ok izlenen yabanci film olur. Yapim asamasinda ABD’den Tayvan’a kadar farkl
iilkelerden yapilan katkilar ve Asya’nin gesitli iilkelerinden gelen oyuncularla iiretilen film, Cin
Ogreti ve geleneklerini popiiler sinemanin anlati kodlariyla birlestirir. Sonug olarak, Ang Lee
sinemasinin ulusotesi bir konumda melodramatik 6gelerle sekillendigi, anlatilarinda Dogu ve Bati
kiiltiirlerinin etkilesimiyle yeni bir melez kiiltiiriin yaratildig1 ifade edilebilir.
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Melodramatic Narratives in Transnational Cinema: The Case of Ang Lee’s
Cinema

Bager GULMEZ !
Abstract

Cinema, which is in an international position with co-production and film exchange, is positioned at a
transnational point by stretching national borders more with the effect of globalization and migration.
Especially, film produced by immigrant directors, bring together both local and dominant cultures,
blurring the boundaries of both, creates a new hybrid culture. Ang Lee, a film director born in Taiwan,
as an Asian living in the USA, includes cultural differences between East and West and human
conditions in his films. This basic conflict established by Ang Lee is mostly accompanied by
melodramatic elements. Using the descriptive analysis method, the aim of this study is to examine Ang
Lee’s first period films The Wedding Banquet (1993) and Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000), which
gave the directors international recognition, in the context of melodramatic elements on a transnational
basis. In this context, The Wedding Banquet (1993), through a Taiwanese character living in the US, the
immigration situation in the US, the coexistence of different identities, the generational conflict between
Asian individuals, the tension between individual desires and the traditional structure are tried to be
processed through a family melodrama. Ang Lee's Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000), another film
analyzed in this study, brings Chinese cultural teachings such as Confucianism and Taoism to the
popular cinema in a transnational context. These teachings, which reveal different approaches to the
development of individuals, become the most watched foreign movie in US history within the wuxia
narrative of knight stories. Produced with contributions from different countries from the US to Taiwan
and actors from various countries in Asia, the film combines Chinese teachings and traditions with the
narrative codes of popular cinema. In conclusion, it can be stated that Ang Lee's cinema is shaped by
melodramatic elements in a transnational position, and that a new hybrid culture is created through
the interaction of Eastern and Western cultures in his narratives.
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Giris

1954 yilinda Tayvan'da dogan Ang Lee, heniiz 23 yasindayken Amerika Birlesik
Devletleri'ne (ABD) gog eder ve 37 yasinda basladig1 profesyonel sinema kariyerinde
(Dilley, 2015, s. 19), Hollywood sinemasi igerisinde ulusétesi bir sinemaci olarak varligin
korur ve dikkat ¢eken filmler {iretir. Bir auteur olarak kabul edilen Ang Lee’nin bu sekilde
anilmasinin temel nedenleri, genellikle ayn1 oyuncularla birlikte ortak temalar etrafinda
aile, kiiltiir ve kimlik gibi kavramlar baglaminda anlatilarin1 kurmasidir. Filmlerinde
ABD’deki Cin diasporasinin sinirlarini asan ve bu smirlar1 bulaniklastiran Lee, Dogu ve
Bat1 kiiltiirleri arasindaki gerilimleri kendi sinemasmin bir markasi haline getirir.
Bununla birlikte Lee’nin filmlerinin 6zellikleri yalnizca uluslararasi sinirlari asmasi degil,
ayn1 zamanda Cin kiiltiirel kimliginin de yeniden olusturulmasi ve sahiplenilmesini de
icermesidir. Lee'nin ilk filmleri olan ve “Father Knowns Best” tiglemesi olarak bilinen
Pushing Hands (itilen Eller, 1991), The Wedding Banquet (Diigiin Yemegi, 1993), Eat Drink
Man Woman (Tath Tuzlu, 1994) ile Crouching Tiger, Hidden Dragon (Kaplan ve Ejderha,
2000) bu olgunun acik ornekleridir (Dilley, 2015, s. 303). Bu nedenle ¢alismada
incelenmek {tizere segilen yonetmenin The Wedding Banquet (1993) ve Crouching Tiger,
Hidden Dragon (2000) filmleri Cin kiiltiirii ve degerlerini ulusotesi karsilasmalarla
yeniden degerlendiren yapimlar olarak karsimiza ¢ikar.

Ang Lee sinemasi, gesitli temalara sahip olmakla birlikte hepsinin ortak 6zelligi filmin
karmasik ve tartismali 6ziinii anlatida agik bir sekilde gostermektir. Bu 6ziin kurulusu,
yonetmenin gercekg¢i diisiinme ve kisisel spekiilasyon igerigini digsallastirma siirecinde
cisimlesir. Bu baglamda Ang Lee filmlerinin 6ziinii i¢ yon olusturur. Bunlardan ilki,
“Dogu ile Bati'y1 karistiran, bulaniklastiran insanlik halleri”dir. Lee, Amerika’daki ilk
yillarinda karsilastig1 uzun ve dolambagli ¢alisma hayati ve film {iretme pratikleri ona 6z-
kimlik felsefesi hakkinda derin bir anlayis kazandirir. Bir¢ok filminde Dogu-Bati
kiiltiirlerinin catismasini islemekle birlikte Leenin filmlerindeki bireyler Cin ve
Amerikan kiltiirlerinin birlesiminin viicut bulmus halleridir. Lee sinemasimn ikinci
yonii, “baba kompleksinin duygusal alani1”dir. Ang Lee’nin filmlerinde baba rolii her
zaman farkli cagrisimlara ve anlamlara sahiptir. Yonetmenin ilk filmlerinden sonraki
bircok eserine kadar “baba” karakteri filmin bir simgesi haline gelir. Ornegin, The
Wedding Banquet (1993) filminde, babanin Konfiicyiis¢ii geleneksel ataerkilligi ile
Amerikan modernitesinin gelenek disi tutum ve davraniglari filmlerdeki ¢atismanin
temellerini olusturur. “Film disinin smir Otesi alani” ise Lee sinemasmin tiglincii
yonidir. Karmagik insan duygularinin kesfi ve takibinde olan yonetmen, teknolojik
ilerlemelerle birlikte film felsefesini teknoloji felsefesiyle birlestirmeye, teknolojiyi
merkeze alarak ruha gorsel geri beslemeler yoluyla girmeye calisir. Yalnizca modernite
ve geleneksel degerler arasindaki catismalara degil, film felsefesinin gelisimi ve
goriintiiniin 0ziiniin sorgulanmasi baglaminda da yeni sinirlar agmaya ¢alisir (Ji, 2020, s.
101-102). Bu nedenle kusak ¢atismasinin, ulusotesi niteliklerinin, gd¢menliginin, kimlik
sorunlarinin ve igerikle biitiinlesen gorsel bi¢imin Ang Lee'nin sinemasinin temelini
olusturdugu ifade edilebilir.

Yukarida ifade edildigi gibi, 6nceden belirlenen kavramsal yapinin temel izlekler olarak
¢alismanin omurgasini olusturdugu metinler betimsel analiz yontemine uygun hale gelir.
Betimsel analizde “tiimevarim yontemi kullanilarak sistematik veriler elde edilmeye
calisilir ve bilgi sosyal gercekligin igerisinde aranir” (Serttas, 2018, s. 351). Temel niyetin
elde edilen bulgular1 okuyuculara 6zetlemek ve yorumlamak (Yildirim ve Simsek, 2013,
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s. 256) oldugu bu analiz yonteminde neden-sonug iliskileri ¢ercevesinde sonuglar elde
edilmeye, calismanin Oncesinde belirlenen kavramlar ve temalar {izerinden metin
tasarlanmaya ve cesitlendirilmeye g¢alisilir. Bu calismada da Ang Lee'nin The Wedding
Bangquet (1993) ve Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmleri, 6ncelikle yukaridaki
kavramlar baglaminda Lee sinemasmnin {izerinde temellendigi diisiiniilen ulusotesi
sinema ve melodramatik anlati kavramlar1 acgiklanmaya ve ardindan bu kavramlar
Lee’nin filmlerinde incelenmeye ¢alisilacaktir.

Ulusotesi Sinema

Ulkeler aras: ortak film yapimlar1 ve alisverisleri nedeniyle uzun yillardir uluslararasi
nitelige sahip olan sinema, 6zellikle kiiresellesme ve go¢ olgulariyla birlikte yerel sinirlar:
daha da asarak ulusotesi bir kimlik kazanir. Berry'nin de ifade ettigi gibi, ulusotesi
sinema, neo-liberalizm, serbest ticaret, sosyalizmin c¢okiisii ve post-Fordist iretim
tarafindan sekillendirilen kiiresellesme kosullarindan biiyiiyen bir alan (2010, s. 112)
olarak goriilebilir. Baska bir deyisle, “ulusttesi sinema, daha onceki diizeni
sekillendirmeye yardimci olan ayni kapitalist giiglerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikabilse
de eski ulusal sinema diizeninden farkli bir sinema kiiltiirii ve endiistri diizeni” (Berry,
2010, s. 112) olarak ifade edilebilir. Ekonomik, politik ve kiiltiirel degisime paralel olarak
“basta ulusal sinemalarin kendileri olmak tizere, farkli kimlik politikalar1 (kadinlar,
gocmenler gibi) film ¢alismalarinin tartisma konular1 arasina dahil olur ve bu kimlikler
filmlerde temsil olanag1 bulur” (Ulusoy, 2008, s. 10). Kiiresellesme de “hem diinyanin
kiiciilmesine hem de bir biitiin olarak diinya bilincinin giiclenmesine gonderme”
(Robertson, 1999, s. 21) yapmasiyla ulusétesiligin temel bir kavrami olarak karsimiza
¢ikar.

1980’lerin sonlarina dogru gelindiginde go¢ olgusu, uluslararas: giindemin basat tartisma
alanlarindan biri olur. Go¢menlige dair uluslararasi konferanslar artarken, cesitli
yaymlarda go¢meler ve siginmacilarla ilgili haberler, tartismalar ivmelenmeye baslar.
Gogler sonucunda ortaya ¢ikan yeni melez kiiltiirler de go¢ tartismalari igerisinde yer alir.
Sinemacilarin yapmus olduklar1 go¢ neticesinde, hem kendi kiiltiirleri hem de gittikleri
tilkenin kiiltiirleri arasinda yeni bir alan agildig1 goriiliir. Ulusoy’un da ifade ettigi {izere:

“Birgok goc¢men sinemaciya, belli bazi {ilkelere gitmek ve o {ilke
sinemalarimin sahip oldugu kosullarda ¢alismak daha cazip goriindii. Bu
cercevede, Amerikan sinemasi hem her zaman 6nemli bir ¢ekim merkezi
oldu, hem de diinyanin farkli yerlerinden yetenekleri biinyesine katmaya
ihtiya¢ duydu. Bu sinemanin sahip oldugu gelismis teknik olanaklar ve
ozellikle yildiz oyunculara yonelik yiiksek ticret politikalar1 gdgmen
sanatgilar i¢in de énemli avantajlardi” (2008, s. 40).

Amerika’nin gd¢menleri arasinda genis ve dnemli bir yer tutan Cinliler i¢in, Jiefei Yu'nun
da belirttigi gibi, Amerika’ya go¢ ettikleri giinden beri yasadiklar1 kimlik krizleri ile
psikolojik ve sosyal ikilemler temel sorunlar1 arasinda yer alir. Bu nedenle kimlik arayisi,
kimlik karmasgasi Cin-Amerikan filmlerinin en 6nemli temalarindan birini olusturur.
(2019, s. 93). Ozellikle, go¢men Cinli ailelerin {iyeleri arasindaki catisma, gé¢men film
yapimcilarinin ¢ogu igin tekrarlanan bir tema olur; catismanin kendisi genellikle
ulusétesi gog ve yerinden edilme eyleminden kaynaklanir. Bu filmlerin anlatilarinda,
kiiltiirel gelenekler, modernlikle baglantili belirli baskilarla kars1 karsiya gelir: kentlesme,
ticarilesme, kendini onaylama ve bireysellik, demokratiklesme, rasyonellesme ve
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sekiilerlesme gibi. Modernite ve geleneksel aile degerleri arasindaki ¢atisma, ogu zaman
ailelerin kendi i¢indeki kusaklararasi catismalar -ebeveynlerden ¢ocuklara biiyiikanne ve
biiyiikbabalardan torunlara- yoluyla kurulur (Han, 2013, s. 130).

fki kiiltiir arasinda gelisen yeni kiiltiirler, cokkiiltiirliiliik gibi kavramlar: da ortaya
¢ikararak bu alani tartismali hale getirir. Cokkiiltiirliiliikk, Ulusay’in da ifade ettigi gibi,
“asimilasyon, diaspora ve melezlik gibi durumlar tartismaya acar, go¢menlerin
geleneksel kiiltiirleriyle yeni iilkelerinin hakim kiiltiirti arasindaki iligkiler tizerinde
durur ve bu cercevede tarihin yeniden degerlendirilmesini nerir” (2008, s. 52). Go¢men
kimliklerinin, temsil ve gosterim gilicii kuvvetli bir sanat olan sinema baglaminda
goriiniir hale gelmesi cokkiiltiirliiliik acisindan 6nemli bir durum olusturur. Sinema
aracihigiyla dretilen go¢men ve farkli kimlik temsilleri kiiltiirlerarast ¢atismalt
durumlarin yumusatilmasma (Ulusoy, 2008, s. 52), diyalog zeminlerinin olusmasina
olanak saglayabilecegi ifade edilebilir. Bununla birlikte sinemada “ulusotesi” kavrami da
tartismaya acilir. Zhang’a (2007) gore:

“Ulusbtesi terimi, oncelikle ulusotesilikte ulusun ¢oklu yorumlari nedeniyle
belirsizligini koruyor. ‘Ulusétesi’ teriminde vurgulanan nedir? Eger ulusal
ise, 0 zaman bu ‘ulusal’ neyi kapsar -ulusal kiiltiir, dil, ekonomi, siyaset,
etnisite, din ve/veya bdlgecilik? Vurgu ‘trans’ 6n ekine diisiiyorsa (yani
sinemanin farkli uluslari, kiiltiirleri ve dilleri asmasa da bir araya getirme
yetenegi), o zaman ulusétesi film ¢alismalarinin bu yonii karsilastirmali film
calismalari tarafindan zaten kapsanmustir” (Akt. Berry 2010, s. 114).

Zhang'in yukarida alintilanan ifadelerinin de ortaya koydugu iizere, “ulusotesi”
sinemanin kapsami ve isaret ettigi alan tartigmali bir yapiya sahiptir. Bununla birlikte
iiretim kosullar1 ve anlatilarinin  uluslararasi diizeye sahip olan filmlerin bu
isimlendirmeyi almalari bu kavram {izerinde varilan genel bir fikir birligidir. Go¢men
sinemacilarin basin1 ¢ektigi “aksanli sinema” kavrami da yine ulusotesi sinema
baglaminda degerlendirilebilecek bir alandir. Hamid Naficy, Batili ilkelere film yapmak
tizere gelen Dogulu yonetmenleri iki kusakta inceler. Bunlardan ilki 1950-1970 yillar1
arasinda somiirge sonras1 hareketler ve Sovyetlerin Dogu Avrupa’daki politikalar
neticesinde 6zelikle ABD’ye go¢ edenler ile 1980'lerde ve 1990’larda yasanan ideolojik
¢okiisler, kiiresel ekonomilerin yaratmis oldugu tahribatlar, gé¢menlik politikalarinda
yasanan olumlu degisim ve kitle iletisim araclar1 basta olmak iizere teknolojik ilerlemeler
ikinci gogmen grubunu olusturan dénemdir (Akt. Ulusoy 2008, s. 43). Sinemacilarin bu
tarihlerde yapmus olduklar1 gog, sinema endjiistrisi igin bir ¢ekim merkezi olan ABD’ye,
Hollywood’a dogru gergeklesir.

Amerika’da 6nemli bir gégmen grubunu olusturan Asya kokenliler icerisinde New York
Universitesinde sinema okuyan Ang Lee ve Wayne Wang, Hollywood igerisinde
iiretimler yapan Asya kokenli 6nemli sinemacilardir. Shih’e gére, Ang Lee'nin “esnek”
bir 6zne olarak ortaya ¢ikmasinda biiyiik Ol¢iide, Amerikanciligin onlarca yildir
yayilmasi yoluyla ABD'nin Tayvan’daki kiiltiirel hegemonyasiyla yakindan bir ilgisi
vardir. Amerikan kiiltiirii bilgisi, egitimli Tayvanlilar i¢in Tayvan’'dan gelen bir ulusal
tebaa ABD’de bir azinlik tebaasina kolayca doniistiiriilebildigi 6l¢iide verilmis olur (Akt.
Eperjesi 2004, s. 28). Ang Lee'nin de igerisine dahil oldugu Asya kokenli sinemacilar
kusaklararasi ailevi catismalara Han'in da ifade ettigi gibi “melodramatik asirilik” (2013,
s. 130) tizerinden egilmeye calisirlar. Bu egilim ulusotesi imgeleri ve (aile) melodramlarin
bir araya getiren bir anlatiy1 ortaya ¢ikarir.
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Melodram ve Aile Melodrami

Sinema sanat1 igerisinde de onemli bir alana sahip olan melodram, sanatin farklh
formlarindan olusan bir tiir ya da kip olarak ifade edilir (Akbulut, 2012, s. 12). Sinemada
melodramatik anlati, seyircilerde yogun duygusal durumu agiga ¢ikaran dykiiler olarak
kargimiza cikar. Ozel bir anlati bigiminin bir sonucu olarak iiretilen duygusal yogunluk,
genellikle esit olmayan gilicler arasindaki miicadele olarak vuku bulur. “Burada yalmz ve
caresiz bir insan oniinde iimitsiz durumda oldugu veya daha basindan kaybetmeye
mahkim ya da kazanmasmin bir mucizeye bagl oldugu doganin ya da toplumun
giicleriyle karsi karsiya gelir” (Kovacs, 2016, s. 93). Fiziksel, toplumsal veya ruhsal olan
bu giiclin karsisinda birey varhigini korumakta ve devam ettirmekte zorlanir.

Schatz da melodrami, “merkezde baskici ve esitliksiz toplumsal kosullarin
kurbanlastirdig1 erdemli bir bireyin (genellikle bir kadin) ya da bir ¢iftin (genellikle
sevgililer) ¢izildigi ve ¢atismanin belirgin olarak evlilik, mesleki basar1 ve ¢ekirdek aileyle
¢oziimlendigi bir anlat1” (Akt. Akbulut 2008, s. 49) olarak tanimlar. Genellikle geleneksel,
egemen ideolojik kodlarin yeniden fiiretildigi bir anlati olan melodramda ahlaki
sorumluluklar, erdemli olma, ailenin kutsiyeti gibi hassasiyetler ortaya konur.
Anlatilarda, “aci, aglama ve giilerek rahatlamaya dayali bir duygusallik, aksiyon ve
heyecanin arada bosluklar birakilarak bir siireklilik ve siiriikleyicilik i¢inde kullanilmasi
ve sonugta ise iyilerin masumlugu ve ahlakliiginin, bir kez daha altmin cizilmesi”
(Arslan, 2005, s. 102) melodramlardaki birka¢ 6nemli temel 6gedir. Elsaesser’e gore de
melodramlarda karsimiza cikan, duygularin yiikselmesine izin vermek ve sonra onlari
bir giimbiirtiiyle aniden asag1 indirmek, dramatik siireksizligin ug¢ bir ornegidir ve
duygusal yogunluktaki benzer, bas dondiiriicii bir diisiis, neredeyse degismez bir sekilde
anlati sonlarinda (2012, s. 453) kargimiza ¢ikar.

Melodramin estetik esnekligi farkli zeminlerde hareket etmesine izin verirken, iyiyi
kotiiliige karsi koyan Maniheist diinya goriisii onu baska sekillerde esneksiz kilar.
Modern ulus-devletin yaninda ortaya ¢ikan melodram, tarihsel olarak ulusal kimlik
hakkinda hikayeler anlatan duygusal asiriik ve ahlaki okunabilirligin anlatisal bir
gelenegidir (Hu, 2021, s. 162). Bu nedenle melodramin “nostaljik” bir arayisa sahip
oldugu ifade edilebilir. “Ciinkii melodram, ge¢misi, toplumsal diizenin bozulmamis
oldugu saygimn ve ideal bir zamani arar” (Akbulut, 2012, s. 14). Ge¢misin ve simdinin,
eskinin ve yeninin arasinda salinir. Gelenekselligin topraginda geliserek modern alana
uzanan “melodramatik imgelem, kayip ve ilerlemeci/pozitivist projeler tarafindan
siirekli olarak bastirilan modernligin iki yanmna kayithidir ve yiiksek sanattan g¢ok
kitlelerin gergekligine aittir” (Akbulut, 2012, s. 14).

Atayman’in da ifade ettigi gibi melodram anlatilarmnin temelinde toplumsal kodlar ile
bireysel istek ve arzularin g¢atismasi, dolayisiyla her tiirlii askin zorlugu, imkansizlig:
baglaminda bir araya gelebilecek sorunlar yer alir. Bu nedenle bireyin istekleri ile
toplumun dayatmalari, birey ve toplumsal yap: arasindaki gatismalar melodram
sinemasmin basat gerilimini olusturur (Akt. Akbulut 2008, s. 58). Kovacs’a gore de,
filmdeki kahraman, toplumsal baski karsisinda yalnizca garesiz degildir, “ayni zamanda
onun caresizligi edilgin bir siireg, zihinsel bir alg1 ya da duygusal bir durum olarak
gosterilir. Fail ile ¢evre arasinda isleyen potansiyeldeki farklilik ¢ok biiyiik oldugu igin,
onemli anlarda melodramatik kahraman edilgin hale gelir, farkliligin acisin1 ¢eker ve ona
duygusal olarak davranir” (2016, s. 95).

Journal of the Human and Social Science Researches | ISSN: 2147-1185 |www.itobiad.com



itobiad- Research Article » 2749

Melodramlarda aile kurumu en yiice yapilardan biri olarak karsimiza gikar. Ozellikle
burjuva aile yapisinin 6zelliklerini perdeye tasiyan melodramlarda “kétii yola diisen”,
“iffetini koruyamayan” kadinlarin arkasindan giden koca/baba gibi temsiller, ¢ocuklarin
fiziksel/duygusal istismar1 gibi durumlar, 19. ve 20. yiizyilda goriilen sahne
melodramlarindan sinemaya tasinir. Elsaesser, 1950°li yillarda hizla artis gosteren
melodramlari, ailevi konulara yogunlasmalari nedeniyle aile melodramlari olarak
isimlendirir. Yazar’a gore:

“Bir tiir olan aile melodramlari duygusal ve ahlaki kimligin ayni1 oedipal
izlekleriyle ugrasir; daha g¢ok baskici toplumsal ortami degistirmede yalniz
kalmis, duygusal gevresini etkilemede ve olaylar1 bicimlendirmede kahramanin
basarisizligini isler. Diinyada ¢ikis yolu yoktur ve karakterler bunun tizerinde
sunulur. Aile, bu ¢ikigsizlig egretilemeli olarak sergiler ve kendini sinirlamalarla
ortaya koyar” (Akt. Akbulut 2008, s. 59-60).

Aile melodramlarinin temelinde aile biitiinliigiinii saglayabilecek ve onu makro diizeyde
toplumsal yapiyla entegre edebilecek, ideal bir erkegin (koca/baba/asik) egretilemeli bir
arayisi oldugunu ve bu kosullarda kadmin da sosyoekonomik giivence ile duygusal,
cinsel doyum arasinda ikilem yasadigini ifade eden Akbulut’a gore:

“Aile, iki temel agidan tiiriin temel karakteri igin ideal bir yer saglar: Tlki biiyiik
toplumsal 6nem tasiyan bireysel rollerin (anne, baba, gocuk gibi) ilk dizisi
olmastyla; ikinci olarak babanin meslegi, geliri, aile evinin yer, tipi gibi toplumsal
smuflar1 belirleyen sinirlamalari icermesiyle. Aile, ideal olarak toplumsal
birliktelik oldugu kadar, ‘dogal’ bir birliktelik olarak da sunulur. Bunu saglayan
sey, tabii ki evliliktir. (...) Aile melodramlari, bu aile birligi idealinin kesintiye
ugramasini igler” (2008, s. 60-62).

Melodram filmleri, ABD’deki Cinli gé¢menlerin deneyimlerini olusturmak ve aktarmak
igin 6nemli bir tiirdiir. Uluslararas1 go¢ deneyimi ¢ok ¢esitli sorunlar1 giindeme getirir;
ornegin, degisen aile yapilar1 ve iliskileri, kiiltiirel kimliklerin yer degistirmesi ve Cinli-
Amerikal1 topluluklar ile “&tekiler” arasindaki ¢atismalar gibi. Go¢men ailelerde nesiller
arast c¢atisma, biiyiikk Ol¢lide modernitenin ortaya c¢ikmasindan bu yana film
yapimcilarinin aile etigi konularina ortak ilgileri {izerinden ge¢misi ve simdiyi, anavatani
ve simdiki vatani karsilastirma baglaminda islerlik kazanir. Bu nedenle melodram,
modern yasamin karmagikligindan kaynaklanan sorunlari ele alan giiglii bir anlatim tiirii
olarak ifade edilebilir. Bu baglamda melodram goriiniiste karsit degerlerin miizakere
veya doniislimii uyandirmak ve birbirine nasil baglanabilecegini gostermek igin bir
kiiltlirel katilim bigimi olarak kullanilir (Han, 2013, s. 130-131).

Aile melodramlari, 6zellikle de gé¢ baglaminda aile ¢atismasini ele alanlar, kayda deger
ve hizli degisimlere yakalanmis Cinli Amerikalilarin deneyimlerini aydinlatmak igin
anlat1 bigimini daha gercekgi bir tarza doniistiirdiigii goriiliir. Aile ¢atismasinin temsili
biiyiik Olclide sosyopolitik zorluklarla yiizlesir ve izleyiciye temsil edilen anlamlari,
duygular1 ve ahlaki durumlar1 agik ve goriiniir bir isaretle gorme firsati vererek
izleyicileri gergek hayat izlenimleriyle etkiler (Han, 2013, s. 156). Calismada incelenecek
olan iki Ang Lee filminde de melodramatik anlat1 6geleri karsimiza ¢ikar. The Wedding
Bangquet (1993) filminde aile melodrami olarak, ABD’de yasayan Asya kokenli bir escinsel
erkegin geleneksel ailevi ve toplumsal degerleri ile bireysel arzular1 arasinda yasadig:
catisma anlatilirken, Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filminde ise yine bir melodram
Ogeleri olarak; iyiler/kotiiler catismasi, geleneksel toplumsal degerler, kavusamayan
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asiklar, kotii karakterin dogru yolu bulmasi gibi kodlar filmin anlatis1 igerisinde yer alir.
Bu nedenle Ang Lee sinemasinda ulusotesi anlatilarin ve melodramatik imgelemlerin
onemli bir yer tuttugunu ifade edebiliriz.

The Wedding Banquet (1993): Toplumsalin ve Bireyselin Miizakeresi

Yonetmenligini Ang Lee'nin iistlendigi senaryosunu ise Ang Lee, Neil Peng ve James
Schamus’un birlikte kaleme aldiklar1 The Wedding Banquet (1993) filmi Tayvan kokenli ve
ABD’de yasayan escinsel bir karakter olan Wai-Tung'un geleneksel aile yapisiyla
miicadelesini konu edinir. Wai-Tung, Manhattan’da sevgilisi Simon ile yasamini
siirdiiriir. Ailesinin evlenmesi yoniindeki baskilar1 gormezden gelmeye calisan Wai-
Tung, bir giin ailesinin randevu sirketine yaptig: {iyelikle bir “gelin aday1” ile karsi
karsiya kalir. Escinsel kimligini ailesinden gizleyen Wai-Tung, sevgilisi Simon ile bir plan
yapar. Wai-Tung'un ikamet ettigi binada kiraci olarak kalan ve sinir dis1 edilme durumu
olan Wei-Wei ile sahte bir evlilik yaparlar. Diigiin i¢in Wai-Tung'un ailesinin ABD’ye
gelmesi durumu daha da karmasik bir hale getirir. Yalnizca nikdh téreninin yapildigt
sade bir evlilikten Wai-Tung'un ailesi memnun olmaz. Bunun {izerine biiyiik, kalabalik
bir toren yapilir. Bu torende sarhos olan Wai-Tung ve Wei-Wei cinsel birliktelik yasarlar
ve bu birliktelikten dolay1r Wei-Wei hamile kalir. Karmasik bir hale gelen iliskiler ag:
igerisinde geleneksel Tayvanli aileye hem bir torun verilmesi hem de escinsel iliskinin
devam etmesi {izerine filmin sonunda karakterler arasinda konusulmayan, tizeri kapali
bir anlasmayla uzlasma saglanmis olur.

Kloet'in de ifade ettigi gibi, Lee'nin yapitlari, yerler ve zamanlar, tiirler ve stiller arasinda
gidip gelmekte ve kaginilmaz olarak bir yanda yazarlik, 6zgiinliik ve gelenek gibi inatc1
sorulari, diger yanda geviri sorunlarin1 6n plana ¢ikarmaktadir (2005, s. 119). Ulusotesi
sinemada karsimiza siklikla ¢ikabilen kusaklararasi ¢atisma The Wedding Banquet (1993)
filminde de toplumsal ailevi degerler {izerinden yeniden iiretilir. Schatz’a (1981) gore,
“melodramlar sonraki kusagin davranissal ve tutumsal egilimleriyle ugrasir. Dramatik
catisma, aykiri bir evlilikten kaynaklanir; bu, mantiksiz aile iligkilerinden, baglarindan
kurtulma (veya kurtulamama) anlamina gelir” (Akt. Akbulut 2008, s. 60-61). Farkl
kiiltiirlerle yasanan karsilasma ve geleneksel degerlerin 6rselenmesi kusaklar arasindaki
aile algisin1 ve degerlerini de degistirir.

Cin’de geleneksel yasamu olusturan Konfiigytiiscii aile hayati normlar1 genellikle Batili
aile hayati kaliplarina keskin ztliklar sunar. Cin kiiltiiriniin aile yiikiimliiliikleri
tizerindeki vurgusu ve geng nesilde bu yiikiimliiliikleri pekistirmek i¢in anne babaya
bagliligin kullanilmas: yogun bir sekilde goriiliir. Cin aile ideolojisinin goze ¢arpan dort
6zelligini siralayacak olursak; bunlardan ilki, toplumun gelismesi igin ¢ok 6nemli oldugu
diisiiniilen uyuma verilen 6nemdir. Konfiigyiis'e gore uyum, eger her birey kendi roliinii
bilirse siirdiiriiliir. Bununla birlikte, kat1 ve seffaf hiyerarsi Konfiigyiis ideolojisinde ¢ok
onemli kabul edilir; 6rnegin imparator-tebaa, kari-koca, erkek kardes-kiz kardes, agabey-
kiiciik erkek kardes ve baba-ogul arasindaki ikili iligkiler, agik ve kaliplasmis bir
hiyerarsik iliskiye tabiidir. Uciincii olarak, aile iliskileri, Konfiigyiisgiiliige niifuz eden
ataerkilligin gostergesi olan babanin giicii ile karakterize edilir. Dordiinciisii ise,
ataerkillige paralel olarak, cocugun anne-babaya karsi yiikiimliiliikleri oldukgca
onemlidir. Konfiigyiisciilitk, ¢ocuklarin ebeveynlerine, 6zellikle de babalarina kars:
kosulsuz kabullerini, inancini gerektirir. Bu dort unsur -uyum, hiyerarsi, ataerkillik ve
inang- birbirine siki sikiya baglidir ve her birini yerinde tutmaya calisan bir ag olusturur
(Akt. Kloet 2005, s. 122). Aile arasindaki bu iliskilenme bi¢imi, moderniteyle temas eden
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Asyali aile bireyleri iizerinden sinemada aile melodramlarina alan agan bir yapiya
biirtiniir.

Cho'nun da ifade ettigi iizere, sozlesmeli evli ciftler (Wai-Tung ve Wei-Wei),
heterosekstiel evli bir ¢ift cephesi insa etmek icin evlenirler. Bununla birlikte, evlilik
sozlesmesinin arkasinda bagka bir sdzlesme ya da daha sik olarak, her bir kisinin
digerinin mahremiyetini korumak i¢in elinden gelenin en iyisini yapacagina ve cepheyi
korumak i¢in gerekli ailevi ve sosyal yiikiimliiliikleri yerine getirecegine dair tistii kapali
bir anlagsma yatar (2009, s. 407).

Geleneksel Asya kiiltiiriinden gelen escinsel bir erkek ve ailesine kars1 gorevini kabul
eden sevecen bir erkek evlat olarak goriinen Wai-Tung, sonunda kendi melezliginin
kiiltiirel sekillenmesinin ve kiiltiirel kimlik konusundaki kafa karisikliginin asil kaynagt
olan bilincinin parcali yapisinin tamamen farkindadir. Antropolog Gordon Matthew’a
(2000) gore, herhangi bir kiiltiirde benligin kiiltiir tarafindan sekillendirilmesi temelde ti¢
farkl biling diizeyinde diistiniiliir; benligin kontroliiniin ve dolayh kavrayisin disinda
gerceklesen derin sekillendirme; benligin tam kontroliiniin 6tesinde ama onun kavrayist
iginde var olan orta diizey bi¢imlendirme ve her seyin benligin tam kontrol ve kavrayis
olarak gordiigii seyle ortaya ¢iktig s1g bicimlendirme. Bu kiiltiirel sekillendirme modeli,
yalnizca kisisel kimligin analizinde yardimci olmakla kalmaz, ayni zamanda Amerikan
kiiltiirel ortamlarindaki melezlik insasinin aciklanmasina da 1s1k tutar. Bu gerekgelerle,
Wai-Tung'un kimlik melezligi ve karmasas: daha iyi anlagilabilir (Yu, 2019, s. 96). Wai-
Tung karakterinin filmde sergiledigi sportif, erkeksi, isinde basarili 6zellikleri de klasik
Hollywood sinemasindaki Cinli erkek temsilinden farklidir. Wai-Tung'un spor
salonunda yaptig1 ¢alismayla agilan filmde karakter, sessiz ve “kadms1” Cinli erkek
stereotipinden de ayrisir (Han, 2013, s. 136).

Bat1 kiiltiiriine basaril bir sekilde uyum saglamis bir Dogulu go¢cmen olarak Wai-Tung,
iki diinya, iki kiiltiir arasinda -escinsel ve heteroseksiiel, Asyali ve Amerikali- gezinme
yetenegi ile oldukga akici bir kimlik sergiler. Wei-Wei ile olan evliliginden, Wai-Tung
istemeden bir ¢ocuk sahibi olur. Bu durumda, “yeni aile” ile Wai-Tung, Simon'1 gercek
partneri olarak kabul etmekle Wei-Wei'yi ve ¢ocugu cekirdek ailesi olarak kabul etmek
arasinda arabulucu bir konuma yerlesir. Dogu ve Bat1 kiiltiirleri arasinda bir denge
kurmaya ¢alisgan Wai-Tung, “aile soyunu siirdiirme sorumlulugunu” yerine getirmesine
izin veren yeni bir aile kavrami yaratir. Wai-Tung'un Wei-Wei ile olan sahte evliligi, onu
ana akim Cin kiiltiiriine yeniden yaklastirmak i¢in bir mekanizma saglar (Yu, 2019, s. 97).
Geleneksel degerlere de yakin duran, ebeveynleriyle yakinligini derinlestiren, gizlenme
ylkiinii hafifleten Wai-Tung, Dogu ve Bati arasinda kendi kimligini olusturmaya,
biitlinlestirmeye baslar ve kiiltiiriin “melezlik” durumunu kabul eder. Yu'ya gore
melezlik, yalnizca egemen kiiltiirden gelen hegemonik 6zdeslesmeye ve ayrimciliga
direnmek igin yikici bir strateji olmakla kalmaz, ayn1 zamanda gog¢menleri kiiltiirel alt-
iist olma ve kimlik par¢alanmasinin acilarindan kurtarmanin da etkili bir yolu olabilir
(2019, s. 99). Bu baglamda Wai-Tung gelenek ve modernite arasinda arabulucu bir
noktada konumlanir.

Filmde farkli etnik kokene sahip olan karakterler arasindaki dil bariyeri bir komedi
unsuru olarak kullanilir. Karakterler arasindaki dil engeli bes ana karakterin (Wai-Tung,
Simon, Wei-Wei, Wai-Tung'un anne ve babasi) yemek masasinda kendi dillerinde
dedikodu yapmalarini saglar. Wei-Wei'nin hamileligi gen¢ karakterler tarafindan
Ingilizce olarak tartisilirken, Wai-Tung’'un annesi yiiksek sesle Cince olarak tartismanin
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ne hakkinda oldugunu merak ederek, “Wai-Tung kirasin1 6demedi mi?” diye sorar.
Filmde dil engeli iizerinden {iretilen bir baska mizahi sahne, evlilik memurunun
okudugu ve Asyal ¢ift (Wai-Tung ve Wei-Wei) tarafindan tekrar edilen kisaltilmis ve
komik evlilik yeminlerini detaylandiran belediye binasindaki sade nikdh torenidir
(Dilley, 2015, s. 163-164). Bu sahnede evlilik memuru, Cinli karakterlerin isimlerini yanlig
telaffuz eder, Wei-Wei evlilik yeminini tekrarlayamaz, “hastalikta ve saglikta” ifadesi
yerine “hastalikta ve 6liimde” gibi farkli ciimleler kurar. Yonetmen Lee, bu merasimi
kendi diigiiniine dayandirdigini ifade eder:

“The Wedding Banquet (1993) filmindeki bir¢ok sahne, escinsel bir hayat yasamiyor
olmama ragmen dogrudan benim kisisel hikayemden alinmistir; ailemle konusma
seklim, ebeveynlerin diyalogu, hemen hemen Kkesinlikle benim kisisel
hikdyemden alinmistir. Ve City Hall evliligi gibi seyler benim belgeselim gibi
[giiliiyor]. (...) Sadece bir karmagaydi. Annem aglamaya devam etti, “Pervasizds,
¢ok utang vericiydi” ve babam [yliziinii burusturuyor]. (...) Bu suglulugu uzun
siire tagidim” (Dilley, 2015, s. 168).

Filmin igerisindeki kiiltiirel farkliliklar, seyircilerin filmi izleme ve algilama diizeylerini
de farklilastirir. Dilley’in de ifade ettigi gibi, Cinli izleyici filmdeki bir “Ken” bebeginin
Amerikal1 bir escinsel gosteren olarak mizahi éneminin farkinda degilken, Batil1 izleyici
de parsomenlerdeki Cin kaligrafisini okuyamiyor; dolayisiyla hem Cinli hem de Batili
izleyici filmde hayati kiiltiirel ipuglarini bir anlamda goérmekte zorlaniyor. Chow, Cinli
ve Amerikali izleyicilerin farkli zamanlarda, farkli goriintiilere ve sakalara yiiksek sesle
glildiikleri The Wedding Banquet'in (1993) gosterimine katildigini anlatir. Bu ikilik, filmin
diger iilkelerdeki kabuliiyle de vurgularr. Ornegin Fransa’da filmin tanitim kampanyast
Simon karakterini 6n plana ¢ikarir; filmin Fransizca adi Gargon d’Honneur (En iyi Adam)
idi. Filmin reklami, Simon ve Wei-Wei'yi aralarinda olusan yakinlik ile 6n planda
gosterirken, Wai-Tung'un karakteri daha ¢ok arka planda kaliyordu (2015, s. 173-174).
The Wedding Banquet (1993) 6zelindeki bu gibi durumlar kiiltiirler arasindaki film izleme
ve algilama bigimlerindeki farkliliklara agik birer 6rnek olarak karsimiza ¢ikar.

The Wedding Banquet (1993) filminin anlatis1 toplumsallik ve bireysellik arasinda
miizakereyi, uzlasmay1 ortaya koyar. Han’in da ifade ettigi gibi, filmde, aile devamliligt
ve bireysel arzular arasindaki c¢atisma sonunda her iki nesli de memnun edecek bir
sekilde ¢6ziime kavusur. Ebeveynler, Gao ailesinin devamliligini saglamak i¢in bir bebek
alirken, Simon da sasirtict bir sekilde Wai-Tung'un babasmin agik bir sekilde rizasini
alamasa da tizeri Ortiik bir sekilde kabuliinii alir. Hatta Cin geleneklerinde aile tarafindan
evlenen gelin-damada verilen kirmizi zarf filmde Simon’a verilir. Sonunda, bu aile
melodraminda escinsellik ve geleneksel aile devamlilig1 uzlastirilir. Geleneksel degerleri
de yogun bir sekilde gozeten filmin ortaya koydugu ahlaki soru, etnik bir Cinli ailede
escinselligin aile soyunun devamina yonelik tehdit olarak kabul edilemez olup olmadigt
degil, “istenmeyen” bir cinsel yonelime ragmen herkesin ailenin devamini saglamak icin
aile yilikiimliiliiklerini en iyi sekilde nasil yerine getirebilecegidir. Bu ailede bir yandan,
escinselligin kabul edilmesi, en azindan gérmezden gelinmesi yasanirken, diger yandan,
Simon da dahil olmak fiizere her aile {iyesinin farkli rollerde iistlenebilecekleri
sorumluluklarin farkina varmasi gerekir (2013, s. 133). Yeni Queer Sinema hareketinin
ortaya ¢itktig1 bir donemde gekilen bir escinsellik hikayesini de igerisinde barindiran film,
bu nedenle donemin aktivist queer yaklasimlarindan farkli olarak ataerkil toplumsal
yapiyla uzlasmaya calisir.
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The Wedding Bangquet (1993) filminde gercegi maskeleme taktigi kullanilir; bu, ilgili tiim
taraflarin bilgisi ve rizasiyla gergeklestirilen bir “maskeli balo” halini alir. Asyal aile
kodlarina kars1 ¢ikmakla birlikte uyum, hiyerarsi, ataerkillik ve anne babaya saygt
iizerine yapilan vurgu, Asyali ebeveynlerle potansiyel bir ¢atisma iginde olan irklar arasi
bir gey cift de dahil olmak iizere, cesur bir sinema projesi olarak goriinen filmin (Kloet,
2005, s. 123-124), geleneksel aile degerlerini yikamasa da sarsmis oldugu ifade edilebilir.

Wei Ming Darriotis ve Eileen Fung, Lee'nin bu filmini, Batililasmis modernitede Cin
gelenegi igin bir yer agma ve miizakere etme girisimleri olarak olumlu bir sekilde
okuyarak, babanin tepkisinin (baba aslinda ingilizce bilir ve olaylar1 anlar, sonunda gey
cifti goniilsiizce onaylar), aksi takdirde homofobik formiilasyonun olasi bir bozulmasinin
isareti olarak okunabilecegini 6ne siiriiyorlar. Onlar igin film, degisiklikleri ve zorluklar:
karsilamak i¢in Cin kiiltiiriinde Cin ile uzlasmanin “yeni yontemlerini” sunan ulusoétesi,
smirlar1 asan bir sinema olarak duruyor. Buna karsilik, Shu-mei Shih, bu tiir ataerkil
esnekligi, Lee’'nin “Tayvan izleyicisine milliyet¢i c¢ekiciligi somutlastiran” “Father
Knowns Best” tiglemesindeki siipheli bir ikiz arzunun -diriltilmis ataerkillik ve onun
uluslararasi tin kazanma arzusuyla, Amerikan seyircisinin onay1 icin gerekli egzotizmi
kucaklayarak- belirtisi olarak goriir. Ayrica filmin kapanisinda babanin havaalaninda
giivenlik gorevlisine kars: iki elini de havaya kaldirmas: “Silahsizim, aydinlanmis bir
diinya vatandasi olarak sinirlar1 astyorum” (Chow, 2007, s. 138-142) anlaminda yorumlar1
beraberinde getirir.

Han'in sordugu, “Bir Cinli-Amerikal1'y1 ne tanimlar?” sorusu 6nemli ve gereklidir. Han'a
gore, filmler, etnik kiiltiir ve kimligin temsilinin bireysel deneyimler tarafindan
sekillendirildigini, tanimlandigin1 ve bilgilendirildigini ancak geleneksel toplumsal
degerlerin de g6z ardi edilemeyecegini anlamamizi saghyor. “Cin-Amerikan
deneyimlerinin analizi bize gosteriyor ki, esasl bir Cinlilik yoktur, sadece Cinli olmanin
birden ¢ok yolu vardir. Bu haliyle, Cinlilik hi¢bir zaman tekil bir bi¢cim olmamustir; daha
ziyade, bireysel deneyimlerle ilgili cogul bir igerige sahiptir” (2013, s. 155).

Wai-Tung Amerikan ve Cin kiiltiirli arasinda bir denge kurmaya calisir. The Wedding
Bangquet (1993) filminin sonunda tiim c¢eligkiler ¢6ziilmiis goriiniiyor: Wai-Tung'un
ebeveynleri, ogullarinin cinsel yonelimini kabul eder, Wei-Wei, dogacak bebege bakim
vermeye soz verirken, Simon da Wai-Tung ile “bebegin diger babasi” olarak kalmay1
kabul eder. “Wai-Tung, kendisini iradesiyle 6zdeslestirebilecegi ‘sembolik 6zdeslesmeye’
ulagir. Bir anlamda, bir 6zgiirliik ve 6zgiirlesme diizeyidir, ancak bir sekilde hala egemen
kiltiirtin manipiilasyonu ve manevrasi altinda ve her zaman oyalanacak ve musallat
olacak yerel kiiltiiriin hatiras1 altinda bir 6zgiirliiktiir bu” (Yu, 2019, s. 96-97).

1993 yapimi The Wedding Banquet filmi, escinsel kimlige sahip olan Tavyanli go¢men Wai-
Tung'un geleneksel aile degerleri ve bireysel arzular: arasinda salman toplum ve birey
¢atismasini merkeze alarak ulusétesi, gogmenlik, escinsellik, ¢okkiiltiirliiliik, melezlik ve
kusak ¢atismast gibi kavramlari tartismaya agar. 1990’1 yillarin basinda gelisen ve gueer
anlat1 ve temsilinde aktivist bir tutum gosteren Yeni Queer Sinema’dan farkli olarak
filmde, geleneksel degerler ve modern hayat tarzi uzlastirilmaya calisilir. Ang Lee’ye
uluslararasi basari kazandiran The Wedding Banquet (1993) filmi kiiresellesmenin yaratmis
oldugu yeni toplumsal yapiyr ABD’deki Asyali go¢menler baglaminda bir aile
melodramiyla yeniden tartismaya agar.
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Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000): Wuxia Diplomasisi

Ang Lee, The Wedding Banquet (1993) filminden yedi y1l sonra gosterime giren Crouching
Tiger, Hidden Dragon (2000) filmini, Hui-Ling Wang, Kuo Jung Tsai ve diger filmde
oldugu gibi yine James Schamus ile birlikte kaleme alir. Filmde kili¢ ustas1 Li Mu Bai ve
kadin savas¢t Yu Shu Lien’in imkansiz agklar: etrafinda gelisen Cin geleneklerine 6zgii
Konfiigytiis ve Taoist felsefeler tartisilir. Bir kili¢ ustas: olan Li Mu Bai, emekli olmaya
karar verir ve hocasindan kendisine miras kalan 400 yillik efsanevi “Yesil Kader” kilicin
Yu Shu Lien’in de istegiyle bilge kisi Sir Teye teslim etmeye karar verir. Kilicin Sir Te’ye
teslim edilmesinin ardindan filmde sonradan o6grenilecek olan, bolgenin ileri gelen
ailelerinden birinin kizlar1 ve ayni zamanda yakinda kendi istegi disinda evlendirilecek
olan Jen Yu tarafindan kili¢ ¢alinir. Jen Yu, uzun siiredir gizlice kili¢ egitimi almaktadir.
Kilicin pesine diisen Li Mu Bai ve Yu Shu Lien, yillar 6nce Li Mu Bai'nin ustas: 6ldiiren
ve Jen Yu'yu da egiten Jade Fox’a ulasirlar. Bir ¢6] haydutu olan Lo ile birlikte olmak
isteyen Jen Yu ise, Jade Fox'un etkisinde kalarak bu hirsizlig1 yapmustir, ancak hocasi Jade
Fox’u da kandirir. Bir arzu nesnesi olarak doviisciiler arasinda dolasan “Yesil Kader”
kilici, en sonunda Sir Te’ye geri doner. Filmin sonunda Li Mu Bai de Jade Fox'un zehirli
okuyla oliir, bu sirada Li Shu Lien ile birlerine agklarmni ilan ederler. Jen Yu da sebep
oldugu bu durum nedeniyle intihar eder.

Ang Lee'nin Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmi, wuxia olarak bilinen sdvalye
hikayelerinin farkl kiiltiirlerden gelen senaristlerle birlikte kaleme alindig1 bir filmdir.
Wuxia hikayeleri, silahsiz doviisle tanimlanan kung funun (veya wu shunun) aksine,
¢ogunlukla kili¢ olmak tizere silahli savasi iceren eylemlerle tanimlanir. 1970'lere kadar,
wuxia ve kung fu cogunlukla farkl film tiirleriydi; ilki Kuzey Cin ve Mandarin konusan
niifusuyla, ikincisi Giiney Cin ve Kantonca konusan niifusuyla iliskilendirildi (Eperjesi,
2004, s. 30). Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmi ise bir wuxia anlatis1 olarak
Konfiigyiis¢ii ve Taoist kisisel gelisim felsefeleri arasindaki gerilimi karakterler
tizerinden ele alir. Her iki gelenek de bir¢ok noktada ayni fikirde olsa da toplum
igerisinde 6rnek bir insan yetistirmede oynamasi gereken rol konusunda farklilik gosterir
(McRae, 2013, s. 30). Konfiigyiisciiliik, bir tiir hiitmanizm olarak siniflandirilabilir, ¢tinkii
kendini gelistirmenin gerceklestigi ortam olarak insanlara ve topluma odaklanir; insan
toplulugu, birincil deger kaynagidir. Taoizm, kendini gelistirmenin dogal diinyanin
yolunda modellendigi bir natiiralizm tiiriidiir. Bireysel istekleri ve arzular1 daha 6n
planda tutar. Doviis sanatlar1 da sadece doviis ustaligini degil, ayr1 zamanda ahlaki
erdem sahibi olmay1 igerir; birinde ustalasip digerinde usta olmayan bir kisiye gercek bir
doviis sanatgisi denilemez. Filmde, Li Mu Bai ve Yu Shu Lien, diiriistliik ve biitiinliigii
iceren Giang Hu (jlanghu) ahlaki kurallarina baghdirlar. Bu yiizden bir iliski
yasayamayacaklarini diistiniiyorlar ¢iinkii Yu Shu Lien daha 6nce Li Mu Bai'nin arkadas:
olan ve hayatin1 kaybeden Meng ile nisanlidir. Boyle bir davranis geleneksel kurallara
karsi gelmek olur (McRae, 2013, s. 36-40). Jen Yu'nun da Konfiigyiis¢ii gelenek
dogrultusunda ailesinin istedigi evliligi yapmasi beklenir ancak Jen Yu, Taocu hayat
goriisii dogrultusunda kendi arzularinin pesinden gitmek, sevgilisi haydut Lo ile birlikte
olmak ister. Ang Lee'nin incelenen diger filmi The Wedding Banquet (1993)'te oldugu gibi
bu filmde de toplumsal degerler ile bireysel arzular arasindaki gerilim anlatinin temel
¢atismasini olusturur.

Wang Du Lu'nun 1920'lerde yazdig1 bir romana dayanan Crouching Tiger, Hidden Dragon
(2000) filminin konusu, gevsek bir sekilde Li Mu Bai ve Yu Shu Lien arasindaki
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ytliceltilmis romantizme odaklaniyor. “Yesil Kader” kilic, Jen Yu tarafindan ¢alindiginda
toplumsal diizende karmasiklik ortaya ¢ikar. Diiriist Li Mu Bai ve Yu Shu Lien’in aksine
Jen Yu, macera arzusunun yonettigi bir evrende yasar. Jen Yu, evliligini ayarlayan iki
glicli Mangu ailesi arasindaki bir degis tokus nesnesi olarak, evladin sahip olmasi
beklenen itaat 6zelligini reddeder, bunun yerine savas¢i yasaminin siirh 6zgiirliigiiniin
pesinden gider. Jen Yu, kisisel arzuyu toplumsal talepten {istiin tutar ve gizlice ev
ortaminin Otesine geg¢mesini saglayacak bir savagsgl kimligi olusturur. Li Mu Bai,
amagclanan etik eylemlerini amaclarina ulastiramayan trajik bir kahramanken Jen Yu
savasgl, hayati, iyi ve kotii, dogru ve yanls ilkelerinden kopmus, bunun yerine bagimsiz
bir macera ve kendini tatmin duygusuna eklemlenmistir. Jen Yu karakteri, filmde Bat1'ya
gore alternatif bir Cin modernitesi dnermekle ilgili sorularin ve ¢atismalarin islendigi
yerdir. Jen Yu, biiyiiklerinin eylemlerini dikte eden kat1 Konfiigyiiscii degerler sistemine
direng gosterir. Bireyciligi imparatorluk saraymda kaos yaratir ve Jade Fox'u aldatmast
Ogretmen ve 0grenci arasindaki hiyerarsiyi alt tist eder, boylece dogrudan Li Mu Bai'nin
oliimiine yol agan kosullar1 yaratir. Hikayenin amaglarmdan biri de Jen’in gelenek ve
otoriteyi reddetmesinin, onu Konfiigyiis geleneginde ve sosyal sorumlulukta biraz daha
uzun siire pisirilmesi gereken bir modernitenin ham tasiyicis1 yapmasi gibi goriiniir
(Eperjesi, 2004, s. 31). McRae'nin de ifade ettigi {izere, filmin ad1 iki geng asik, Jen Yu ve
Lo’ya atifta bulunur. Jen Yu'nun tam adi Jiao Léng olarak “hassas ejderha” anlamina
gelirken, Lo'nun tam ad1 Xiao Hti yani “kiiciik kaplan” anlamina gelir. Hem Jen Yu hem
de Lo inatg1 ve bencildir, ancak heniiz gergeklesmemis biiyiik bir potansiyel gosterirler.
Ang Lee, “¢omelmis kaplan, gizli ejderha” ifadesini, toplumun ytiizeyinin altinda yatan
giicli karakterleri, gizemleri asla kiiclimsemememizi hatirlatan yaygin bir Cin deyimi
olarak tanimlar. Jen Yu ve Lo, toplumun arzularmi kisitlama girisimlerine fevri bir
sekilde isyan ederken, Li Mu Bai ve Yu Shu Lien ise toplumsal kodlara baglhliklar1
nedeniyle bitap durumda olan 6rnek kisiler olarak birbirlerine olan sevgilerini ifade
edemezler. Bu nedenle, Taoizmin dogal olani siirdiirme konusundaki yaratici 6zgirliigii
ile Konfiigyiisciiliigiin ritiiel uygunlugu ve geleneksel rolleri arasinda bir gerilim yagsanir
(2013, s. 48-49).

Jen Yu'nun bireysel arzularinin pesinden kosan bir karakter olmasinin karsisinda Li Mu
Bai ve Yu Shu Lien melodram anlatilarinda siklikla karsimiza ¢ikan digsal etkilerle bir
araya gelemeyen asiklar roliindedirler. Dilley’in de ifade ettigi gibi, onur kurallar1 Li Mu
Bai ve Yu Shu Lien’in hayatlarmi sekillendirmistir ve bu durum ikisinin de kendi
duygularina gore hareket etmelerini engeller, ¢linkii bunu yapmayi segerlerse hayatini
kaybeden adamin anisina saygisizlik ediyor ve hayatlarini sekillendiren seref kurallarmni
terk ediyor olacaklardir. Ancak gozii pek ve aceleci Jen Yu'nun pesinde kosarken, kendi
“ejderhalar1” yani gizli arzular1 uyanir. Jen Yu'nun gengligi, enerjisi ve tutkusu, onlara
gorev pesinde kosarken takas ettikleri romantizmi ve 6zgiirliigii hatirlatir. Bu, bastirilmis
arzulari, her zaman yiizeyin altinda gizlenmesine ragmen, hicbir zaman agik¢a ifade
edilmemis olan birbirlerine olan asklarini harekete gegirir (2015, s. 323-324). Bu nedenle
Ang Lee sinemasinda Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmi anlatisinda da
melodramatik dgelere yogun bicimde yer verildigi ifade edilebilir. Ang Lee’ye gore:

“LiMu Bai ve Yu Shu Lien, Cin toplumundaki iki yaygin karakter klisesinin dogru
tasvirleridir. Konfiigyiis ahlak kurallarma gore yasarlar; toplum igin yasarlar.
“Giang Hu” (Jianghu) da hayatta kalmak igin becerilere ve kitlelerin saygisina
ihtiyaciniz var. Jen Yu, ruhlarinin arzusunu sembolize eder. Aslinda, Jen Yu
gercek kahramandir. Kisiligi, Li Mu Bai ve Yu'yu yenen seydir. Onlarmn

insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalari Dergisi | 1ISSN: 2147-1185



2756 eitobiad -Arastirma Makalesi

alcakgoniilliiliiglinden yararlanir. Toplumun giliclerine bagh olan Li ve Yu,
gengligin heyecanini ve cogkusunu asla tam olarak yasamadilar. Sahip olduklar
statiileri onlara pahaliya patliyor ve genglikleri soldukga pismanliklar artiyor”
(McRae, 2013, s. 50).

Kloet'e gore, Ang Lee’nin jianghu diinyasinda yoldaglar var ama ciftler yok, seks var ama
iireme yok, ask var ama evlilik yok, kili¢ var ama ytiziik yok. Ancak bununla birlikte bu
alternatif diinya, kaos veya anarsi diinyas1 degildir. Crouching Tiger, Hidden Dragon
(2000)'da Ang Lee, aslinda uyum, hiyerarsi, ataerkillik ve dindarlik gibi Konfiigytiscii
nosyonlar1 andiran bir kurallar rejimi sunar, ancak burada konu g¢ocuklarin babadan
ziyade efendiyle iligkisi hakkindadir. Baska bir deyisle, aile ideolojisinin jianghu
diinyasina gevrilmesi, ailenin neredeyse silinmesi anlamina gelse de temel degerlerin
saglam bir sekilde yerinde kaldig1 goriiliir (2005, s. 127).

Sonugta, Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmi, tek bir felsefi sistemi desteklemiyor
gibi goriiniiyor; Taoizmin dogal 6zgiirliigii ile Konfiigyiisciiliigiin rafine diizeni arasinda
bir denge kurmaya ¢alisir. Ataerkil bir otoriteye korii koriine baglilik, 6zgiin olmayan ve
pismanlik dolu bir hayata yol agsa da topluma kars1 isyanin her zaman bir bedeli vardar.
Ang Lee, “Anahtar, bir dengeyi saglamak, uyum aramak ve ¢atismalar1 azaltmaktir” der.
Gergek bir Konfiigyiisciiniin gelenegin gozii kapali bir takipgisi olmamasi gerektigi gibi,
gercek bir Taoist de iligskilerden ve yiikiimliiliiklerden kag¢inan dize gelmez bir asi
olmamalidir. Jen Yu'nun filmin sonunda fark ettigi gibi, bir bilge, 6zgiinliigiin sosyal ve
kisisel arasinda bir denge oldugunu anlayan bir kisidir (McRae, 2013, s. 53-54). McRae’ye
gore:

“Crouching Tiger, Hidden Dragon, Jen’in Konfiigyiis¢ii hiimanizmin geleneklerini,
ahlaki ilkelerini ve sosyal yiikiimliiliiklerini Taocu natiiralizmin kendiligindenligi
ile dengeleyen otantik bir kendini gelistirme siireci araciligiyla kendini fethetme
miicadelesinin hikayesidir. Jade Fox altinda bir savasg1 ve suglu olarak ve Li ve
Yu'nun kendisine akil hocalig1 yapma girisimlerini reddederek toplumu tamamen
reddettiginde, bu asir1 ézgiirliigiin agir bir bedeli oldugunu, bu hayati1 degerli
kilan iligkilerin kayb1 oldugunu kesfeder. Benzer sekilde, Li ve Yu, ritiiel
uygunluga korii koriine bagllik nedeniyle birbirlerine olan agklarm
sahiplenemediklerinde, bu kayb: da hissederler. iyi bir insan, ahlaki ilkelere,
faydaya, uygunluga, ana babaya baghliga ve diiriistliige sayg: gostermelidir,
ancak Ozerklik ve yaraticilik pahasina olmamalidir. Benligi ancak bu degerleri
dengeleyerek fethedebiliriz ve ancak benligi fethederek gelisebiliriz” (2013, s. 54).

Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmiyle Ang Lee, klasik bir Cin anlat1 tiir{inii kendi
vizyonuyla yeniden sekillendirmeye cesaret etmekle kalmiyor, aym: zamanda
uluslararas1 sinemay1 canlandirmak icin wuxia diinyasinu kiiresel popiilerlige basariyla
tasiyor (Dilley, 2015, s. 338). Wiuxia gelenegi, “doviis sanatlari svalyeligi” olarak terciime
edilebilir. Bir “xia”, herhangi bir sosyal siniftan olabilmesi disinda “gezgin sovalye”dir;
wuxia kahramanlari, iktidar diizenlemelerinin disinda, uglarda yasayan haydutlar veya
isyankarlardir; Bat1 kiiltiiriindeki en benzer 6rneklerini, Robin Hood ve onun Merry Men
grubudur (Dilley, 2015, s. 317). Klein'in de ifade ettigi gibi Crouching Tiger, Hidden Dragon
(2000) filmi hem ABD tarihinde ticari agidan en basarili yabanci dilde film hem de kitlesel
bir Amerikan seyircisi bulan ilk Cince film olur. Basin, filmin kazancli Amerikan pazarin
Asya film endiistrilerine agmay1 basarabilecek ¢ig1r agic1 bir film oldugunu da ifade eder
(2004, s. 18). Bir wuxia hikayesi olmasma ragmen filmin yapimi sasirtici derecede
kiireseldir. Klein'in aktardig: {izere:
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“Ang Leenin uzun siiredir yaratici ve is ortagi olan Amerikali James Schamus'un
onemli katkilari, filmin Cinliligine iliskin herhangi bir basit kavrami hemen
karmagiklagtirtyor. Senarist sifatiyla Schamus, senaryoyu Tayvanli yazar Wang Hui
Ling ile birlikte yazd: ve bu siiregte taslaklarin Ingilizce ve Cince arasmnda karsilikl
cevrilmesini gerekti; Schamus ayrica filmin Akademi Odiilii'ne aday gosterilen tema
sarkisinin sozlerini de kaleme aldu. (...) Cin’in farkli bolgelerinde yapilan ¢ekimler ve
stiidyo gekimleri tamamlandiktan sonra, film miizigi Sanghay’da kaydedildi, post
prodiiksiyon siireci Hong Kong’da yapildi ve filmin kurgusu ABD’de yapildi1” (2004, s.
19).

Filmin yapimi, Malezya (Michelle Yeoh), Hong Kong (Chow Yun-Fat ve Cheng Pei Pei),
Tayvan (Chang Chen ve Lung Sihung) ve Cin’den (Zhang Ziyi) gelen yildizlarla birlikte
pan-Asyali bir kadro tarafindan canlandirildi. Filmin finansman kaynaklar1 da benzer
sekilde uluslararasiydi. Pan-Asya oyuncu kadrosu ve filmin kiiresel cekiciligi, filmin
wuxia tiirlinii yeniden yapilandirilmasini karmasiklastirir. Crouching Tiger, Hidden Dragon
(2000) filmi Lee’nin kariyer yoriingesini “sanat” sinemasindan alarak anaakima dahil
eder (Chan, 2004, s. 5). Clein’e gore Lee, bu filmini kisisel “bir ¢esit eve doniis” olarak
tanimlar. Bununla birlikte, “bir gesit” nitelemesinin ciddiye alinmasi gerekir; Cin, basit
bir sekilde Lee’nin “evi” degildir ve Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000), anakara Cin’in
yerel kodlarma bagh organik bir yapida ortaya ¢ikmadi. Aksine, Lee bu filmde, temelde
diasporik bir eve doniis kavramiyla ¢alisir (2004, s. 22).

Lee, filminin Avrupa-Amerikali bir izleyici tarafindan erisilebilir olmasi gerektigini kabul
eder, ancak ayni zamanda genellikle sinemanin kilig¢ doviisii filmleri gelenekleri ve
tarzlarma daha asina ve bunlar hakkinda nostaljiye sahip olan olan Asyali izleyiciler i¢in
kiltiirel bir gekiciliginin olmasi da gerekir. Goriiniiste celisen bu hedefleri miizakere
etmek, Lee’yi “kiiresel anlamda bir hikdye” anlatmaya ya da basyapimc ve senarist
James Schamus’un belirttigi gibi, “Batil1 izleyiciler i¢in bir Dogu filmi ve bazi yonlerden
Dogulu izleyiciler i¢in daha Batili bir film” (Chan, 2004, s. 5) yapmaya yoneltir. Ang Lee,
diaspora deneyiminin nasil yasanabilecegini de ortaya koyar; yiiksek diizeyde kiiltiirel
duyarlilik, kiiltiirel sinirlar1 asma ve kendini bagkalarmin deneyimlerine sefkatle
yansitma yetenegi bu deneyimlerin sonucunda gergeklesir. Bu deneyim ayni zamanda
kisinin “kendi” kiiltiiriinii neyin olusturdugu fikrini de genisletir. Lee, hayatinin yarisini
ABD'de yasadi ve Ingiliz tiyatrosu ve Amerikan filmi okulunda egitim gordii, bu nedenle
bu noktada kiiltiirii Cinli kadar Amerikali da olabilir (Klein, 2004, s. 31).

Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmde Lee, anlat1 ve bi¢imi uyumlu hale getirmeye
calisir. Boyle yapabilmek iginse en belirgin Amerikan film tiirlerinden birine, Hollywood
miizikallerine yonelir. Dovils sanatlari filmleri {izerinde calisan bir¢ok arastirmact
genellikle sanatgcilarin fiziksel becerilerini, zarif hareketlerini ve hassas koreografilerini
miizikallere benzetir. Cogu doviis sanatlari sahnesinin temelde ritmik kalitesi -aksiyon
ve dinlenme arasindaki denge, doviisiin diyalojik kalitesi, sesin dikkatli kullanimi,
dinamik kamera hareketi ve kurgu- bir Hong Kong aksiyon filmindeki tipik sahnenin
daha az benzer goriinmesini saglar. Filmdeki doviis sahneleri miizikallerdeki, dans
sahnelerine benzer. Bu nedenle Lee, doviis sanatlar filminin bigimsel sorunlarini miizikal
tirtintin yardimiyla kotarmaya calisir (Klein, 2004, s. 32). Bu nedenle Ang Lee
sinemasidaki melezlik durumunun bi¢imsel yapida da karsilagilan bir olgu oldugu ifade
edilebilir.

The Wedding Banquet (1993) filminde karsimiza ¢ikan kiiltiirel farkliliktan dolay1 anlam
degisimi, Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmde de karsimiza ¢ikar. Dilley, kiiltiirel
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farkliliktan dolay1 yasanan bu degisime 6nemli bir 6rnek verir. Filmin sonunda Li Mu Bai
oliirken Yu Shu Lien’e olan askini ilan ettigi doruk noktasi, ingilizce altyazida su sekilde
aktarilir: “Sensiz cennete girmektense, mahkiim bir “ruh” olarak yaminda siiriiklenen bir hayalet
olmay tercih ederim. Senin agkin yiiziinden asla yalmiz bir ruh olmayacagim.” Ayni satirn
gercek cevirisi su sekilde olmasi gerekir: “Senin yaninda dolasip seni takip etmeyi ve yedi giin
boyunca vahsi dogada hayalet olmay: tercih ederim ve en karanlik yere siiriiklenirken bile askim
sonsuza kadar yalniz bir ruh olmama izin vermeyecek”. Bu durumla ilgili olarak Jennifer Jay
hakli olarak suna dikkat c¢eker: “Taocu ve Budist hayaletler ve 6lii kavramlarina agina
olmayan Batili izleyiciler i¢in harfi harfine bir geviri ¢ok hantal olurdu. Ancak mahkim
ruhun Batil1 kavramlariyla diisiinmek ve sevilen biri olmadan cennete girmek geleneksel
Cin distlincesine ¢ok yabancidir. Bu ¢eviri, filmdeki Batililasmis melezligin bariz bir
Ornegini saglayarak Batili izleyiciye hitap eder” (Dilley, 2015, s. 313-314).

Konfiigyiisgli sdylemin filmle birlikte canlanmasi ve yayilmasi, anakara ve denizasiri
Cinliler arasindaki kiiltiirel ve etnik stirekliligi de yeniler; bunu, Cinlilerin, ortak kiiltiirel
ozelliklere dayanan yaygm, kalict bir dayamismanin somutlasmis Ornekleri olarak
gordiiglinii ifade eden Eperjesi'ye gore, bu filmlerin diaspora-Cin topluluklar1 icin
¢ekiciliginin nedeni yalnizca aksiyon tiiriinde olmalarinda yatmaz; ayni zamanda bu
filmler popiilerdirler clinkii kapitalizm altinda yerinden edilme ve ayaklanma
kosullarinda “sey”lesmis Cin degerlerini -Hollywood'un merceginden dokiilen-
kesfetmek icin bir ara¢ haline gelirler (2004, s. 37). Bu nedenle Crouching Tiger, Hidden
Dragon (2000) gibi geleneksel kodlar1 anlatilari igerisinde barindiran filmler, kapitalizmle
birlikte “sey”lesen Cin degerlerine karsi eski degerleri hatirlatir, nostalji duygusu
olusturur.

Hollywood igerisinde iiretilen ve geleneksel Asya kodlarina sahip olan filmler elestiri
konusu da olabilmektedir. Variety dergisi icin Asya filmlerini inceleyen ve Crouching
Tiger, Hidden Dragon (2000) filminin kiiresel kimligini vurgulayan Derek Elley’e gore bu
film, bir Kkiiltiirel emperyalizm modeli iizerinden okudugunda, filmi “akillica
paketlenmis... 6ncelikle genel bir Batili miisteriye hitap etmek i¢in tasarlanmis” olarak
elestirir ve filmi kiiltiirel olarak asilsiz olmakla suglar. Bununla birlikte Ang Lee, Asyali
film yapimcilart kanonuna ait olmayan bir “kiiltiirel bukalemun” olarak reddedilir.
Elley’e gore, Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmi, ABD'nin diinya ekranlarindaki
hakimiyetini gevsetmek sdyle dursun, Hollywood'un dd&viis sanatlari tiiriinii
somiirgelestirdigini ve gercek Cin sanatin1 goriinmez kilma giiciinii somutlastirdigini
(Klein, 2004, s. 19) iddia eder. Chan’a gore de “Batili izleyiciler icin bir Dogu filmi” ve
“Dogulu izleyiciler igin bir Bati filmi” yaparken Lee, kendisini kiiltiirel olarak bir kaya ile
sert bir zemin arasinda sikisip kalmis olmak gibi tatsiz bir konumda bulur. Bir yandan,
kiiltiirel dzciiler ve piiristler onu tiiriin gelenegini sulandiran ve Cin ile Cin kiiltiirtiniin
yanlis bir temsilini yayan bir wuxia yapmakla suglarlar; 6te yandan, oryantalizm karsitlar:
da Lee’nin, Batinin Dogu egzotikligine ve Asyalilarin kung fu kliselerine yonelik
arzusunu koriikledigini 6ne siirerler (2004, s. 5).

Ang Lee'nin Hollywood'da bir wuxia hikayesi anlatmas1 Asyali bir kiiltiirii kiiresel
pazara gikarir, onu popiiler hale getirir. Konfiigyanizm ve Taoculuk arasinda, toplumsal
beklentiler ve bireysel arzular arasinda bir catisma yasayan karakterler tizerinden
yonetmen, Hollywood un miizikal tiirtiniin ritim-goriintii-ses kullanimi1 yardimiyla epik
bir hikaye anlatir. Tyi (Li Mu Bai ve Yu Shu Lien) ve kétii (Jade Fox) insanlarin net olmas,
kotii karakterin dogru yolu bulmasi (Jen Yu), asiklarin kavusamamasi (Li Mu Bai ve Yu
Shu Lien) ve kétiilerin cezalandirilmasi (Jade Fox ve Jen Yu) filmi melodramatik anlatiya
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yakinlagtirir. Ulusétesi bir yonetmen olan Ang Lee’nin Crouching Tiger, Hidden Dragon
(2000) filmi, farkl {ilkelerden oyuncularla, iilkeler arasi ortak prodiiksiyon siiregleriyle
ve hem metin hem de ¢ekim asamalarindaki farkli kiiltiirlerden insanlarin katkilariyla
kiiltiirlerarasi bir alanda konumlanarak yerel bir melodramatik hikayeyi evrensel diizeye
tagir.

Sonug

Hollywood endiistrisi igerisinde Asya kokenli bir yonetmen olarak iiretimler yapan Ang
Lee, sahip oldugu kimliklerinin de etkisiyle filmlerinde goc¢menlik, escinsellik,
cokkiiltiirliiliik, melezlik ve kusak ¢atismasi gibi kavramlar tartismaya agar. Ang Lee’nin
hem filmin tiretim asamasinda hem anlatilarda farkh kiiltiirleri bir araya getirmesi
yonetmenin ulusotesi baglamda degerlendirilmesine de zemin hazirlar. Bununla birlikte
Ang Lee'nin filmlerinde melodramatik 6geleri siklikla kullandig, calismada incelen The
Wedding Banquet (1993) ve Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmleri baglaminda
ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

The Wedding Banquet (1993) filminde ABD’de yasayan bir Tavyanli olan Wai-Tung
karakteri tizerinden gd¢menlik durumu, farkli kimliklerin bir arada bulunmasi, kusak
catismasi, toplumsal yap1 ve bireysel arzularin gerilimi bir aile melodramina dahil
edilerek islenmeye calisilir. Asyali aile gelenekleri ile modern diinyanin kimlik ve
arzular arasinda sikisan karakter, geleneksel degerlerle kendi yasam bigimi arasinda bir
miizakere yfiriitiir. Filmin sonunda ailesinin (toplumsal yapinin) istegi iizerine (sahte) bir
heteroseksiiel evlilik yapan karakter yine yanlislikla bir ¢ocuk sahibi olur. Bunun yani
sira homoseksiiel birlikteligini de devam ettiren Wai-Tung iki diinya arasindaki
catismalar1 “hilelerle” ¢6ziime kavusturmus olur. Bir “maskeli balo”ya donen film,
Dogu’dan Batr'ya go¢ eden bireylerin yasayabilecegi kiiltiirel ve kimliksel catismalar1
perdeye tasir. Ang Lee’ye popiilerlik kazandiran “Father Knowns Best” {iclemesi
arasinda yer alan The Wedding Banquet (1993) filmi, karakterler arasindaki dil bariyerini
gildiiri unsuru olarak kullanirken geleneksel degerler ve modernite arasinda
miizakereci bir salinim gerceklestirir.

Ang Lee'nin c¢alismada incelenen diger filmi Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000)'da
Konfiigcyanizmin ve Taoizmin bireylerin gelisiminde ortaya koydugu farkli yaklagimlar
tartismaya agilir. Bireylerin gelisiminde farkli yollar ortaya koyan bu felsefeler,
melodram anlatis1 igerisinde yaratilan ¢atismalar baglaminda ele alinir. Bir, wuxia olarak
bilinen sovalye hikayesi olan Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmi, geleneksel Cin
kiltiirtiniin 6gelerini ulusotesi popiiler bir alana tasir ve ABD tarihinde ticari olarak en
basarili yabanc: dilde (Cince) film olur. Wuxia olarak kili¢li doviis sahnelerinin yer aldig:
film, popiiler sinemanin miizikal tiirlinde gerceklesen goriintii-ses-ritim-hareket gibi
Ogeleri yine bu tiirden alir. Asya’nin farkh {ilkelerinden bir araya gelen oyuncularla
gerceklestirilen film, {iretim asamasinda da uluslararasi bir birliktelige sahip olarak
ulusétesi baglamda kiiltiirlerarasi bir noktada konumlanir. Melodram anlatilarinda yer
alan, tamamen iyi (Li Mu Bai ve Yu Shu Lien) ve kotii (Jade Fox) karakterler,
kavusamayan asiklar (Li Mu Bai ve Yu Shu Lien), kotii karakterin dogru yolu bulmast
(Jen Yu) ve kotiilerin cezalandirilmasi (Jade Fox ve Jen Yu) gibi 6geler, yonetmenin diger
filmi olan The Wedding Banquet (1993) gibi bu filmi de bir melodram anlatis1 olarak
degerlendirmeye olanak saglar. Hem Ang Lee’yi hem de Cin kiiltiirtinde 6nemli bir yeri
olan wuxia gelenegini uluslararas: alanda popiiler konuma tasiyan, “Asyal1” bir filmi
uluslararas1 sinema piyasasinda goriiniir kilan Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000)
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filmi, ulusotesi melodramatik bir anlati olarak popiiler sinema igerisinde yer alir.

Cercevelenen kiiltiir kavraminin sinirlarint bulaniklastiran, sabitlenen Dogulu ve Batilt
mitleri ¢6zmeye caligan ve iiretmis oldugu sinemayla kiiltiirel bir karsilasma zemini
yaratan Ang Lee, miicadele ve ¢atigma alan1 olarak goriilen kiiltiirii miizakere zeminine
¢eker. Bu nedenle yonetmen, klasik dramatik yapmnin ve melodram anlatilarmin klasik
bir sonucu olarak anlatidaki ¢atismalar1 ¢dzerek seyircisini filmden mutlu bir sekilde
ugurlar. Hollywood piyasast dolayimimdan bakildiginda ulusétesi bir yonetmen olarak
Ang Lee, ayn1 zamanda Amerikan sinemasinin Asya sinema piyasasina daha kolay
ulagsmasina yardimcr olur. Asyali imgeleri Hollywood mensgeili filmlerinde yogun bir
bi¢cimde kullanmas1 yonetmeni “kiiltiirel yozlasmaya” varan elestirilerle tartismali bir
zemine ¢ekmekle birlikte yonetmenin Asya’ya 6zgii imgelerin tiim diinyada dolasima
girmesinde énemli bir role sahip oldugu tartisma gotiirmez bir gergeklik olarak karsimiza
cikar. The Wedding Banquet (1993) ve Crouching Tiger, Hidden Dragon (2000) filmlerinde
goriildiigli tizere popiiler sinemanin temel bicim ve igerigini gozeten Ang Lee, ortak
temalar etrafinda aile, kiiltiir ve kimlik gibi kavramlarla da kendine 6zgii sinemay1 da
yaratmis olur.
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