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Ozet

Animasyonun tarihsel gelisimine bakildiginda, teknik ola-
naklarin artmasiyla birlikte yadsinamaz bir teknolojik geligme-
ler siirecine sahip oldugu goriilmektedir. Bu geligmelerle birlik-
te birbirini destekleyen veya birbirinden tamamen bagimsiz ¢e-
sitli animasyon teknikleri dogmustur. Yaklasik 100-150 yillik
bir gegmige sahip olan animasyon, bu makalede tiirlerine gore
ve bu tiirlerin tarihsel gelisim siireclerine gore ele alinarak in-
celenmistir.
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Abstract

When historical development of animation is investiga-
ted, it is seen that animation has undeniable technological imp-
rovement process depending the development on technical fa-
cilities. Together with the development in this area, assorted
animation techniques which are free from the other one or sus-
tain each other, are created. In this study, animation, which has
.100-150 years history is investigated, according to its types and
historical development process of these types.
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Bu ¢alismada animasyonun tarihsel gelisimi, teknikleri ve Tiirkiye’deki
yansimalari Orneklerle tartisilmigtir. Tarihsel geligsim ve tekniklerin uygulama

alanlari Oncelikle ilk orneklerine yer verilerek lilkemizdeki yansimalarindan
kesitler sunulmustur.
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Giinlimiiz sinemasinin en vazgecilmez ogelerinden biri olan “Animas-
yon™ bir bagka deyisle “Canlandirma Sinemas1”; resim ya da nesnelerin ha-
reketli ve canli olduklar: yanilsamasini uyandiracak bigimde diizenlenmesi is-
lemidir. Animasyonun yaraticilarindan Norman Mc Laren, animasyonu; hare-
ket eden cizimlerin degil, ¢izilenlerin hareketi sanati olarak tanimlamistir. Mc
Laren’e gore; her iki kare arasinda ne oldugu, karenin iizerinde ne oldugun-
dan ¢ok daha dnemlidir. Bu yiizden animasyon, “kareler arasinda (yer alan)
gorliinmeyen araliklar olusturma sanatidir.” (Aydin 1989:28).

Animasyonun ilk &rnekleri resimleri hareket ediyormus gibi gosteren
bazi oyuncaklar seklinde 19. yiizyilin baglarinda goriillir. Bunlardan en eski-
si, “Thaumatrope™ adi verilen oldukga basit bir oyuncakti. Bu oyuncak, iki
yliziinde birer resim olan, yanlarindan iplere bagli bir diskti ve ipler parmak-
Jarin arasinda ¢evrildigi zaman bu iki resim birbirinin ard1 sira gdziin 6niinden
gecerek hareket eden tek bir resimmis gibi goriinmekteydi (Inang 1981:56,
Parkinson 1995:7).

Resim 1. “Thaumatrope”
(G. TEZCAN 1990)

“Zoetrope”, *“ Praxinascope” (1832) ad: verilen oyuncaklar ise iclerinde en

dikkate deger olanlartydi. “Hayat Tekerlegi” anlamina gelen“Zoetrope™un yara-
ticist Pierre Devignes’dir.
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Resim 2. “Zoetrope”
(G. TEZCAN 1990)
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Resim 3. “ Praxinascope”
(G. TEZCAN 1990)

Bu oyuncak bir kaide iizerinde donen ve cevresinde esit araliklarla acil-
mis goz delikleri bulunan silindirdir. Seyirci bu deliklerden bir bant iizerine
¢izilmis ve silindirin igine yerlestirilmis olan resmi izlemekteydi. Diger yan-
dan Emile Reynaud’un yarattigi “Praxinascope” ise “Zoetrope” un daha ge-
lismisiydi ve goz delikleri yerine, silindirin ortasina bir sira ayna konulmus-
tu. Arac dondiigiinde aynalara bakan seyirci, hareket eden resimleri goriiyor-
du. Renaud bu bulusunu bir ¢esit projektor ile birlestirerek 1892’de Paris’te
diinyanin ilk sinema salonunu kurmus ve 1900 yilina kadar gosterilerini stir-
diirmiistiir (Parkinson 1995:7-8).
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Animasyon sinemamn baglangicindan itibaren onunla birliktedir, bir
bagka deyisle varligi 1800’lerin sonuna dayanir. O zamanlarda stop-moti-
on/durakli ¢cekim yontemi kullanilmaktadir ve bu yontemde ¢ekim sirasinda
kamera durdurulmakta, filme alinan nesne eklenmekte ya da uzaklastirilmak-
ta ve daha sonra ¢cekim devam ettirilmektedir. 1907°de J. Stuart Blackstone,
stop-motion teknigini kullanarak “Humorous Phases of Funny Faces” adli
animasyon filmini yapmigtir. Bu tarihten itibaren bu teknikle birkac tane da-
ha animasyon ¢ekilmistir. Ancak 1914 yili animasyon tarihinde bir doniim
noktasidir. Earl Hurd 1914’te cell/seliiloz animasyonunu kullanmaya basla-
mustir. Bu yontemde kareler tek tek cizilerek ¢izgi testinden gecirilir. Daha
sonra ara kareler cizilerek temize ¢ekilir (Kockan 2005).

Canlandirma sinemasinin dort evre gegirmis oldugu soylenebilir (Kurgu,
1979: 260) :

1- Baglangigtaki biiyiiciiliik ve gozbagcilik donemi,

2- 1920’lerde, ¢izgi filmin sinema endiistrisinin ticari eglence araglarin-
dan biri haline gelmesi,

3- 1930 ve 1940’larda, canlandirma filminin uzun gosterimli eglenti fil-
mi biciminde doniismesine yol acan teknik gelisim donemi,

4- Iginde bulundugumuz ve canlandirma filminin, sinema endiistrisin-
den televizyon reklamlarina, hatta 6zel deneme ve egitim filmlerine degin,
hemen her alanda biiyiik dl¢lide yayginlagmasi donemi.”

Canlandirma teknikleri ve kullanilan materyallere bagh olarak gelisen
animasyon teknikleri; Flat Animasyon/yassi-diiz animasyon, Plastik/obje ve
kukla animasyon olarak iki ana grupta toplanmaktadir.

Yassi-Diiz Animasyon: Bu teknik iki boyutlu bir yiizey de animasyon
platformunda olugmakta; Seluloid, cut-out/kesme-¢ikarma, collage/karma
animasyon, bilgisayar animasyonu gibi tiirleri icermektedir. Yiizey animas-
yonunun en belirgin ve yaygin olan: ¢izgi film/cartoon’ dir. Cizgi filmin digin-
da kalan tekniklerle canlandirma filmi yalmizca senaryo ve storyboard yardi-
muyla dogrudan dogruya kamera altinda ¢ekim yapilarak hazirlanmaktadir. Bu
teknigin ilk uygulamas: 1908°de ilk ¢izgi film denemelerini yapan Fransiz
Emile Cohl’iin, beyaz kagt iistiine siyah renkle ¢izdigi ¢opten adamlarint fil-
me almasidir.
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Resim 4. Emile Cohl
(http://www.lips.org/bio Cohl.asp: 2005)

Resim 5. Emile Cohl’un Figiirleri
(http://www.lips.org/bio Cohl.asp: 2005)

1909’ da Amerikali Windsor Maccay, “Gertie the Trained Dinassaur” ad-
li filmiyle Emile Cohl’li izlemigtir. 1913-1917 yillari arasinda Amerikali yeni
sanat¢ilardan Ben Harrison ve Manny Gould’un “Crazy Cat” gibi yeni film-
leri ortaya ¢ikmugtir. Bu 6rneklere Avustralya kokenli Pat Sullivan’in “Felix
the Cat” filmi, Max Fleischer’in “Koko the Clown” filmleri de verilebilir
(Kurgu 1979: 260).

1928-1938 yillar1 arasinda ¢izgi film bir sinema eZlence araci olarak ola-
ganiistli bir gelisim gosterir. Animasyonun 10 y1l gibi kisa bir siirede sinema-
ya taginarak sesli filmlerin iiretilmeye baglamasiyla, Walt Disney yapimi film-
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Resim 6. Pat Sullivan “Felix the Cat”
(http://www.lambiek.net/artists/s/sullivan _p.htm: 2005 )

Resim 7. Walt Disney ilk yillardaki stiidyosunda ¢aligirken
(www.Walt Disney com. http://images.google.com.tr: 2005)

Resim 8. Walt Disney ve Mickey Mouse.
(www. Walt Disney com.
http://images.google.com.tr: 2005)
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Resim 9. Pamuk Prenses ve Yedi Ciiceler

(www.Walt Disney com. http://images.google.com.tr: 2005)

ler one ¢ikar. Masal kahramanlarinin sinemadaki yerini, animasyonlar almig-
tir: Bu filmler arasinda 1928 “Micky Mouse”, “Donald Duck”, “Silly
Symphonies” ve ilk sesli ¢izgi film “Steamboat Willie” sayilabilir. Renkli ve
kisa filmler dalinda Oscar kazanan ilk film “Flowers and Trees” ve ilk uzun
metrajli film olan “Snow White and the Seven Dwarfs” bu dénemin diger
filmlerindendir (Tezcan 1990: 4).

1941°de Disney Stiidyolarinda ¢ikan grev iizerine Stephen Bosustow ve
arkadaglar1 bagimsiz bir anifnasyon stiidyosu olan United Production of Ame-
rica ( U.P.A.)’y1 kurmuslardir. David Hilberman , Robert Cannon, John Hub-
ley, Stephen Bosustow gibi sanat¢ilardan olusan grup savas doneminde egi-
tim filmleri, savastan sonra ise reklam ve propaganda filmleri yapmustir. in-
giltere’de John Halas ile Joy Batchelor ve Larkins United, Fransa’da Andre
Serrut ¢izgi ve renkten olusan U.P.A. benzeri ilerlemis yontemler sunmuglar-
dir. 1940-1950’1lerde Fransa’da Paul Grimault animasyon alaninin hemen he-
men tek ustasi olarak kabul edilir. Siirsel anlatim1 ve teknik ustalifi ile dikkat
¢eken sanatginin yapitlar arasinda “Le Marchand de Notes”, “La Flute Magi-
que” en Onemlilerindendir (Aygeng 1990:17).

Sonraki asamada, animasyonla gercek karakterler bir arada kullanihr.
1944 yilinda “The Three Caballeros”’da “Carmen Molina” Donald Duck’la
beraber Giiney Amerika’da dolasirken, 1945°de “Gene Kelly”, “Anchors
Aweigh”’de Fare Jerry’yle dans eder. 1946°da yayinlanan “Song of The So-
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uth” adli animasyon ise giiniimiizde bile biiyiik tartismalara neden olur. Dis-
ney’in bu yapimi, kolelikle ilgili tasvirlerinden dolayr Amerika’da DVD ya
da video olarak yaymlanmamistir. 1964’de yayinlanan “Mary Poppins” ise
Disney’in bagarili filmlerinden biri olmus ve bagta “Julie Andrews”’un ka-
zandig1 En Iyi Aktris Oscar1 olmak iizere, aday oldugu 13 daldan 5’ini kazan-
mugtir. Animasyonda bu donemdeki en Onemli isimlerinden biri de “Ralph
Bakshi”dir. 1972 yapimi “Fritz the Cat”, x-ratingi almig olan ilk ¢izgi film
olarak tarihe gecer. Sisteme karsi ¢ikan bu yapit siddetli, tartigmali, yergili ve
sarsic1 yonleriyle Bakshi’yi doneminin yeni yetenekleri arasina sokar. Baks-
hi’nin el attif1 en 6nemli animasyonlardan biri de “Lord of The Rings™’dir
(Kogkan 2005).

Plastik/obje ve Kukla Animasyon: Bu grupta ise G6lge Animasyon/Sil-
houette Animasyon tekniginde, cizimler yerine siyah kartondan veya metal
levhalardan yapilmis olan kuklalarin golgeleri hareket ettirilir. {1k olarak 1919
yillarinda Alman animator Lotte Reinigier tarafindan onerilmistir( Russeth ve
Sturr 1976: 254 ; Aygeng 1990: 28).

Bu grubun en yaygin tekniklerinden olan Puppet/kukla animasyonda
ise, tiplemeler kukla olarak hazirlanir. Senaryo ve storyboard ¢aligsmasindan
sonra kuklalarin hareket edecegi mekan diizenlemeleri/dekorlar hazirlanir. Bu
calismalarin bitiminde ¢ekim kamera Oniinde veya altinda her kare icin kuk-
lalara degisik hareketler verilerek gergeklestirilir. Kuklalarin milimetrik ha-
reketlerinin istenilenden fazla veya az olmasi, filmin ritmini ve temposunu
bozacagi icin sabir ve titizlik gerektiren bir yontemdir. Kuklalarin takilip ¢i-
kartilabilen degisik yiiz ifadelerini gosteren baslar ile elleri, kollari, bacakla-
r1 ve ayaklar bulunur. Kukla animasyonda kuklalar yaklasik 15 cm biiyiiklii-
giindedir ve genellikle; ahsap, tel, kil ve plastikten yapilir (Senan 1985: 2-4-
12-15; Aygeng 1990:36). Bu tiiriin en bagarili calismalar1 Cekoslavak Jiri
Trnka’ya aittir(Giirbiiz 1990: 43).

Obje ve kukla animasyonun iginde yer alanlardan digeri, Object Anima-
tion/Nesne Animasyon ti¢ boyutlu bir bagka tekniktir. Bu teknikte ¢evrede
var olan li¢ boyutlu her sey malzeme olarak kullanilabilir. Teknik, kisa/uzun
filmler ve konulu filmlerin igine film hileleri (zrick) olugturmaya uygun bir
tekniktir ve ilk olarak George Melies tarafindan yapilan “Haunted House” fil-

minde Norman Mc Laren tarafindan kullaniimigtir(Hasan 1989:20).
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Resim 10. Norman Mc Laren

(http://particle.physics.ucdavis.edu/bios/Mclaren.html : 2005)

Kanada’li animator, Caroline Leaf tarafindan gerceklestirdigi ve bu gru-
ba dahil bir bagka teknik ise cam tizerinde kolaylikla silinebilen boyalarla ya-
pilan animasyondur (Aygeng¢ 1990:30). Bu teknikte animasyon alttan 1siklan-
dirtlan cam iizerinde her kare icin ayri bir resim cizilerek olusturulur. Leaf’n
gelistirdigi bir bagka teknik ise, kum teknigidir. Alttan 1giklandirilmig masa
tizerindeki bir plexiglas levha tizerindeki kumdan olugturulan figiirier kulla-
milir. Her karede figiirlerin bicimi degistirilir. Kumun farkli kalinliklari, koyu
ve acik gri tonlarini vermektedir. Sanatgi canli karakterler ve akici hareketler
yaratmak icin figlirleri fir¢ayla bicimlendirmekte ve malzemenin sagladig:
rolyet etkisi filme ayr bir hava vermektedir.

1930°larda Alexander Alexeieff ve Claire Parker igneli perde animasyo-
nu ad: verilen, iki milyon bagsiz toplu ignenin gdlgesinden yararlanarak ha-
zirladiklan yeni bir animasyon teknigi kullanir. Hazirlamanin zorlugu nedeni
ile az sayida film iiretilmistir. Bu 6rneklerden biri “Night on Bald Mounta-
in”dir(www.writer2001.com, www.movies.yahoo.com).

Bir diger yontem olan, gériintii 6geleri ilizerinde ¢alisma teknigi (pixila-
tion) dekorlarin ve sanatgilarn kare kare fotograflarinin ¢ekilerek hareket go-
riintiisii yaratilmasidir. Hareketler genellikle giilting ve asir1 hizlidir. 1952°de
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Norman Mc Laren, Oskar kazandig kisa dizi filmi ‘Neighbours’u bu teknik-
le hazirlamugtir (Siireyya 1990: 32-34; Aydin 1989: 28-29).

Dijital animasyon ise yukaridaki siniflamadan bagimsiz, cell animasyo-
nun bir uzantisi olarak giiniimiiziin en 6nemli animasyon yontemidir. Bilgisa-
yarla canlandirmanin son derece ayrintili iglemleri temelde canlandirma sine-
masi ile ayni ilkelere dayanir. Animator her seyden once arzu edilen modelin
bir seklini yapar. Cizilen model genellikle bilgisayar ekraninda telden bir is-
keleti andiran poligon aglarindan olusmus ii¢ boyutlu nesne seklindedir(Ay-
geng 1996:14). Stephen Spielberg’in “Jurassic Park™’1 ve “Death Becomes
Her”1 bu yontemin ilk 6rnekleridir. 1980°li yillarin ortasindan itibaren Walt
Disney’den de aldig: destekle dijital animasyon endiistrisinin igerisine giren
PIX.A.R. bu alanda devrim sayilabilecek projelerin altina imza atar. “Toy
Story” (1995), “Toy Story 2” (1999), “Monster Inc.” (2001), “Finding Ne-
mo” (2003), “The Incredibles” (2004) PIXAR’1n animasyon sinemasina re-
korlar kirarak onciiliik ettigi filmler arasindadir (www.pixar.com: 2006). Pi-
xar, iirettigi Marionette, Ringmaster ve Render-Man11 gibi yazihmlarla; 1sik-
landirma, modelleme, canlandirma ve fotograf sentezleme gibi animasyonun
temel noktalarina biilyiik gelismeler sagladi. Animatorlerin/gizerlerin her ka-
rede karakter hareketlerini tiim detaylariyla kontrol edebilmesini saglayan bu
yazilimlar animasyona bagka bir boyut kazandirdi (Celik 2004: 80). Ug bo-
yutlu bilgisayar animasyonu filmlerinin en son halkasi ise; “AntZ”(1998) nin
oykiisiidiir. “AntZ”, bilgisayar animasyonu ve gorsel teknolojinin 6nemli bir
kolu olan Pasific Data Images ve Dream Works igbirligi ile tiretildi(Yurdakul
2000: 221). Dreamworks™iin bu alandaki diger énemli ¢aligmalari; Chicken
Run (2000), Shrek (2001) dir. Detaylara olduk¢a Onem verilen filmde
Shrek’in yiiz mimikleri i¢in en bagarili animatorler ¢alismistir ( Celik 2004:
78-80). Shrek 2 (2004), ve Madagascar (2005) sayilabilir (www.dream-
works.com:2006).

John Halas ve Roger Manvell (1971: 10) animasyonun sanildig: kadar
kolay olmadigim ve iist diizeyde bir yaraticilik ile akil ve becerinin uyumlu
birlikteligini gerektirdigini ileri siirerler. Gergekten de, duragan olan bir nes-
ne ya da resime hareket ve canlilik kazandirabilme ¢abasi, canlandirma sine-
masinin esas giicliigiinii olugturur. Bu nedenle de diinyanin cesitli iilkelerinde
hak ettigi ilgiyi gordiigii distiniilmektedir.

Uzun bir calisma/emek ve para gerektiren bu tiir filmler, ¢ogu iilkede
devlet destegiyle yapilir. Konularini daha ¢ok folklor ve efsanelerden alir. Ja-
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Resim 11. Shrek
(G.CELIK 2004)

g

Resim 12. Toy Story
(G.CELIK 2004)

ponlar, kurduklari biiyiik stiidyolarda, bat1 kiiltiiriine ait dykiileri film yaparak
biiyiik kazanclar saglarlar, bati da ise degisik amaclara yonelik bazi kiiltiirel
kuruluglarin destegiyle sanat iriinleri verilir.

Tiirkiye'de canlandirma sinemasinin ilk denemeleri 1948-49 yillar ara-
sinda Vedat Ar’in yoneticiligini yaptigi bir kursla baglar. Kursa, Semih Balci-
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oglu ve Eflatun Nuri’de katililir. Fakat kurs bazi nedenlerle film yapimina ge-
cilemeden dagilir. Aymi yillarda Yiiksel Unsal’m yonetiminde “Evvel Zaman
I¢inde” ve “Nasrettin Hoca” filmleri yapilir. Ancak ne yazik ki filmlerin bazi
kisimlar labaratuar islemleri i¢in gonderildigi ABD’de kaybolur (Balcioglu
1987: 14). Daha sonra Vedat Ar “Filmar” adli bir stiidyo kurmus ve burada
bir yandan 2-3 dakikalik canlandirma filmleri iiretirken, diger yandan da de-
gisik bicim arastirmalar1 yapmustir.

Filmar ile birlikte sinema i¢in reklam filmleri hazirlamak amaciyla ku-
rulmug bir bagka firma ise Istanbul Reklam Ajansi’dir. Istanbul Reklam Ajan-
st ilk donemlerinde karikatiir sanatgilarina ¢izgi filmler hazirlatir, goriilen ilgi
lizerine kadrosunu genisleterek iiretimini arttirir. Ancak canlandirma sanatinin
en basit ilkelerinin bile bilinmedigi bu dénemde iiretilen ¢izgi filmler 6zgiin
ve kaliteli degildir. Bu yiizden, yurtdisina giden ¢izerleri bilgi ve gorgiilerini
arttirarak lirlinlerinin teknik ve estetik degerlerini yiikseltmeye caligmiglardir.
(Aygenc 1990: 19)

[stanbul Reklam Ajans1 1981 yilina kadar ¢alismalarini siirdiirmiis; ba-
rindirdi§1 sanatgilarin ayrilarak kendi stiidyolarini kurmalar nedeni ile kapan-
mugtir (Tiiziin 1989:10).

Canlandirma filmi iiretimine katkida bulunmusg diger kuruluslar arasin-
da Radar Reklam ve Kare Reklam sayilabilir. Kare Reklam’1 Ali Ulvi basta
olmak lizere ¢esitli karikatiiristler bir araya gelerek kurmuslar fakat bu stiid-
yo daha sonra dagilmustir. Karikatiir Reklam ise yerini bir takim degisiklikler-
le Stiidyo Cizgi’ye birakir. Stiidyo Cizgi’de; Yalcin Cetin “Evliya Celebi” ve
“Karagoz” gibi tiplerini gergeklestirir (Yetkiner 1973: 32-33). Ferruh Dogan
ve Oguz Aral gibi karikatiiristler de “Canli Karikatiir” stiidyolarinda “Koca
Yusuf” ve “Direklerarasi”ni ¢izmislerdir (Aygeng 1990: 20).

Resim 13. Yal¢in Cetin
(S.BALCIOGLU 1987)
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Reim 14. Yagm Cetin |
(S.BALCIOGLU 1987)

Tiirkiye’de canlandirma filmi yapan ve ayni zamanda belli bir diizeyin
iistlinde {irlin vermis, taminmis sanatcilarimizdan Oguz Aral 1960’h1 yillarin
basinda c¢izgi film ¢alismalarina baglar. O yillarda ¢ok sayida karikatiir ¢izeri
igsiz kalir. Fakat reklam ve sinema endiistrisi biiyiik bir canlilik yagar. O do-
nemde heniiz emekleme agamasinda olan reklam sektoriinde ¢izgi film (can-
landirma sinemasi), izleyicilerin ilgisini ¢ekecegi diislincesiyle onemsenmek-
tedir ama bu isi profesyonel olarak bilen yoktu. Oguz Aral, Tekin Aral, Yal-
¢in Cetin ve Erim Gozen gibi sanatgilar ¢izgi film teknigi konusunda higbir
deneyimleri olmamasina ragmen, kisa siirede sinema i¢in hazirladilar. Oguz
Aral “Cizgide Mizah” doneminde iyiden iyiye sessizlesen ve soziin asla yer
almadig1 katon bigimine; s0z, ses ve hareketi getirdi (Sipahioglu 1999: 208).

Oguz Aral 1960’11 yillarin sonunda ¢izgi film kariyerine nokta koyar (Si-
pahioglu 1999: 209):

“...Bir giin, baktim ki, bu isten nefret eder hale gelmisim. Arkadaslari,
kardesimi topladim ve onlara bu isin benim igin artik bittigini, onlarin dile-
diklerini yapmakta ozgiir olduklarini soyledim. Cok sasirdilar. Altin yumurt-
layan tavugu yiiziistii birakip, gidiyordum ve nitekim gittim”.

Devlet desteginden ve ilgisinden uzak reklam filmleri hazirlamak ama-
ciyla kurulmusg olan kalabalik kadrolu bu stiidyolar zaman icerisinde dagilir.
Bu dagilmanin nedenlerini Ates Benice (1985:5) su sekilde yorumluyor.
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Resim 15. Tongug Yasar
(S. BALCIOGLU 1987)

442

Resim 16. Tongu¢ Yasar
(S. BALCIOGLU 1987)

“Neden dagild: bu stiidyolar? Birkac nedenden, en Snemlisi karikatiir sa-
natcilarinin kollektif caligma ortamina uyum saglayamamalar1 bize kalirsa. Di-
ger neden bu sanatgilarin ¢izgi yaptiklari sirada bile kendilerini hala karikatiir
sanatgisi olarak hissetmeleri, animatorliigii gecici bir karin doyurma aracr ola-
rak diigtinmeleriydi. Bu yiizden animasyon sanatinin gelismesi i¢in herhangi
bir ¢abalart olmad: ve sirasi geldiginde hepsi pespese basin sektoriine geri
dondiiler.”

Ulkemizde reklamcilik, canlandirma sinemasinin gelismesine biiyiik 61-
ciide katkida bulunmaktadir. Reklam filmi digindaki canlandirma filmi dene-
melerine ise, 6zellikle 6diillii yarigmalarin diizenlendigi 70°li yillarda baglan-
mugstir. Tiirkiye’de canlandirma filmi yapan ve ayn1 zamanda belli bir diizeyin
tistiinde iirlin vermis, taninmig sanat¢ilarimizdan Tongug Yasar 1970 yilinda
*Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii?” ve “Yasa Donkisot” gibi filmleri ile odiil-
ler almistir (Balcioglu 1987: 377).
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Canlandirma sinemasina liriin veren ve &diil alan sanatgilarimizdan bazi-
lar1 ise; Emre Senan “Gergeadam” 1975, “Canlandirma Tabanca” 1976, “Ki-
sasa Kisas” ve “Hayatinda Egri Cizgiyi Ilk Kez Kesfeden Adam” 1977. Ce-
mil Erez “65 KV” 1974. Ates Benice “Diigiim Nasil Coziiliir” 1976, “Hoca
Bir Giin” ve 1980°de Zagreb Senligi’'nde gosterilen “Stereo” dur (Tiiriin
1989: 11-12).

Animasyonun filmlerde, videokliplerde ve reklam filmlerinde kullanil-
masl, lilkemizde ¢ok daha biiyiik kitlelerin bu sanat tiirlinii tanimasina ve sev-
mesine imkan tanimigtir; ancak animasyonun diger iilkelerin eristigi diizey-
de oldugunu sdylemek zordur. Diger iilkelerde animasyon eserleri televiz-
yonlarda giiniin her saatinde yayinlanirken, iilkemizde sadece ¢ocuklar hedef
alinarak, onlara uygun saatlerde yayinlanmaktadir. Bagka bir ifadeyle iil-
kemizde animasyon eserleri, ¢ogunlukla cocuklara yonelik eserlerdir.
Dolayisi ile bu noktanin animasyonun iilkemizdeki gelisimi agisindan 6nemli
bir yanlis ya da eksik algilama oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica bir
cok Avrupa lilkesinde, devlet destegi ile gerek yerel, gerekse evrensel deger
ve motiflerden hareketle egitici animasyon filmler hazirlanip biiyiik kiiciik
herkese sunulmaktadir (Aygeng 1990 :3).

Her ne kadar iilkemizde gereken Onem verilmemis olsa da diinyada
19.yy da baslayan ve giiniimiize kadar siiren deneysel aragtirmalar sonucun-
da “canlandirma sinemas1” ve yapim teknikleri giderek daha iist diizeylere
ulagmaktadir. Bilim ve teknoloji yeni olanaklar sundukga, deneyimli ve
biling¢li sanatcilar yetistik¢ce bu gelisim daha da iist boyutlara taginacaktir.
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