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Sinema ve Sanat iligkisi.Baélammda
“Melankoli” Filminin Ikonolojisi
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Arastirma Makalesi Basvuru 24072023 « Kabul 12.02.2024
oz

Melankoli, felsefeden resme, tiyatrodan edebiyata ve plastik sanatlara degin, ¢cok farkli disiplinlerde serimlenmis ve daha

sonra ¢agdas bir sanat olan sinemanin énemli temasi haline gelmistir. Bu ¢alisma Lars Von Trier'in Melankoli filminde
gecen ve melankolik duygularla iliskilendirilen; elemin, kibrin, dehanin, yikimin, coskunlugun, ¢okdntinun, gulusun,
inzivanin ve gunahin, yaratici sezginin, hastaligin ve saghgin, toplumdan tecrit edilmenin, narsisizmin ve gundelik
yasamin, modernligin ve gelenegdin, sanat ve sanatin ikonografisi Uzerinedir. Bilim kurgu turu icerisinde degerlendirilen
Melankoli filmi; Lars Von Trier kendisine ait bir Gslup ile filmin anlatisini olusturarak ticari populer sinema kliselerinin disina
cikmaktadir. Trier, Melankoli filminde Justine karakterine sezgisel bir kahin/dahi payini vererek melankoli olgusunu, kadim
felsefedeki melankoli ile iliskilendirerek tarihsel gelenege ve mitolojiye gdndermede bulunur. Bu makale ¢alismasinda
Melankoli filminde doga ve kultdr diyalektiginin ikonolojik analizine odaklanmaktadir. Filmde yer verilen resimlerin ve
kullanilan muzigin sanat tarihinde birtakim eserler ile iliskisi ortaya konulmus ve bunlarin arasindaki iliskinin analizi igin

de Ervin Panofsky’nin “ikonoloji” ydntemine basvurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Melankoli, Ikonoloji, Ikonografi, Ervin Panofsky, Sanat Sinemasi

ABSTRACT

Melancholy, from philosophy to painting, from theater to literature and visual arts, has been explored in various disciplines
and has later become a significant theme in the contemporary art of cinema. This study focuses on Lars von Trier's film
"Melancholia," which incorporates themes associated with melancholic emotions such as sorrow, arrogance, genius,
destruction, ecstasy, collapse, laughter, introversion, sin, creative intuition, illness, health, social isolation, narcissism,
everyday life, modernity, tradition, and the iconography of art. Categorized within the science fiction genre, the film
"Melancholia" departs from commercial mainstream cinema clichés with Lars von Trier's distinctive style in crafting the
narrative. In the film, Trier assigns an intuitive oracle/genius role to the character Justine, connecting the concept of
melancholy with ancient philosophical melancholy and making references to historical tradition and mythology. This
article focuses on the iconological analysis of the dialectic of nature and culture in the film "Melancholia." The relationship
between the paintings featured in the film and the music used is highlighted, drawing parallels with certain works in art

history. To analyze these connections, the "iconology" method proposed by Erwin Panofsky is employed.

Keywords: Melancholia, Iconology, Iconography, Ervin Panofsky, Art Cinema
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Sinema ve Sanat iliskisi Baglaminda “Melankoli” Filminin ikonolojisi

Giris

Melankoli kavrami, Antik Yunan dUnyasina uzanan
bir gecmise sahiptir. Melankoli kavrami sonraki
sureclerde de fikirler tarihinin ve sanat eserlerinin
calisma konusu olmaya devam etmistir. Melankoli
ile iliskilendirilen kisi, olay ve olgular sinemanin
onemli konusu haline gelmistir (Erdok, 2006, s.
1). Melankoli ile ilgili tartismalar her dénemde
degismis,melankolikruhasahipkisilertarihinbircok
evresinde farkli muamelelere maruz kalmistir.
Melankolik kisilik ve melankolik yasam tarzi tum
orta ¢ag boyunca olumsuz Kkarsilanmis, hatta
olumcul bir gunah “acedia” olarak tanimlanmistir
(Teber, 2009 s. 19). Antik dénemde dahi olarak
gorulen melankolik kisiler, Orta Cag'da dogaustu
gizli gUgler, cinler, seytanlarla iliskilendirilmis ve
bunlara kétu bir anlam atfedilmistir; Ronesans'la
birlikte melankoli ile ilgili tekrar olumlu bir bakis
acisl gelismis ve sanat eserlerinin dnemli temasi
haline gelmistir; modernite ile birlikte melankoli ile
ilgili tartismalar psikolojik bir boyuta dogru evrilmis
ve gUlnumuze kadar bu tartismalar odaginda
sekillenmistir

Sinema tarihinde farkli bakis acilarla ortaya konulan
melankolik tiplerin Homeros destanlarina kadar
giden bir gecmise sahiptir. Yani sira melankolik
tiplerin, Sophokles ve Euripides'in trajedilerine de
yansidigini gérmek mumkundur (Teber, 2009, s. 9).
Tarihsel sUrecte melankoli ile iliskilendirilen bir¢cok
duygu, tip ve karakter bircok sanat eserinin ana
temasini olusturmaya devam etmistir. Homeros'un
ilyada destaninda tasvir edilen melankolik
karakterlerin sanat tarihinde farkli eserlerde
Ornegin  Alman
sanatkar, Albrecht Durer’in (1471-1528) resimlerinde
Homeros'un etkisi vardir ve Durer’in “Melencolia-1"

yansimalari  gorUlmektedir.

adll UnlG gravurinde bu etkiyi gorebilmek
mumkundudr. Melankoli, sonraki surecte Jean
Starobinski, Ervin Panofsky ve Fritz Saxl'dan beri
sanat ve edebiyat tarihcilerinin ilgi odagi olmustur
(Bonnefoy,2007,s.19). Dolayisiyla melankoli konusu
felsefe, tip, glzel sanatlar ve edebiyata kadar genis
bir alana dahil edilmistir (Starobinski, 2007, s. 21).
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Turk literatirinde melankolinin resim sanatina
yansimasi ile ilgili birtakim ¢alismalar goérebilmek
mMUmkundur. SUrrealist ressam Giorgio de Chirico
(1888-1978) resimlerinde melankoli ve mitoloji
iliskisi (Koca ve Ozdemir, 2012), ispanyol ressam
Pablo Picasso’nun “Mavi Dénem” resimlerindeki
mavi rengin melankoli ile iliskilendirilmesinin
(Ogras, 2022) imgesel ve metaforik anlamlarini
Melankoli filminde de goérebilmek mumkundur.
Ozellikle Melankoli gezegenine hakim olan mavi
rengin Picasso'’nun eserlerimde gorebilmek
mUmkudndur. Picasso ¢alismalarinda mavi renkle

melankolik duygulari birlestirmesi dnemlidir.

Sanat tarihinde 6zellikle resim sanatinda melankoli
ile 6zdeslestirilen duygular, dustnceler, hikayeler,
renkler, tarzlar ve stillerin Melankoli filmine
yansidigini goérebilmek mumkudndur. Dolayisiyla
Melankoli filminde hakim olan butun melankolik
duygularinin  ¢dzUmlemesini  yapmak makale
sinirliiklart agisindan mumkun degildir. Bunun
icin calismada 6ne c¢ikan en 6nemli ikonografik
resimlerin melankoli ile iliskisine yer verilerek,
filmin ikonolojik analizi yapilimistir.

Melankoli filminin ikonografisine bakildiginda;
din bilimleri, felsefe, sanat, tanri- erdem-gunah,
geometri-matematik, vb. konularla ilgili butdn
tartismalariiginde barindirmaktadir. Trier, Melankoli
filmiyle kendine 6zgU bakis agisini ortaya koymakta
ve yeni etkin elestirilere kapi aralamaktadir. Filmin
dili, bircok acidan yorumlanabilecek metaforik
bir anlatima sahiptir. Dolayisiyla ¢alismanin odak
noktasi, Melankoli filminde kullanilan resim sanati

ikonografilerinin analizleri olusturmaktadir.

Literatlre bakildiginda sinema-sanat iliskisini
ortaya koyan bir¢cok c¢alisma olmasina ragmen;
ikonoloji  yonteminin  film analizlerinde pek
tercih edilmedigi gdérlUlmektedir. Bu ¢alismada
Panofsky’'nin sanat  eserlerinde kullanmis
oldugu ikonoloji yonteminin Melankoli filminin
analizinde kullanilmasi ¢alismanin ézgun degerini

artirmaktadir.

1 Acedia; halsizlik, cevreye karsi ilgisizlik ve duyarsizlik hali olarak tanimlanir.
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Melankoli Kavramina Dair Tanim ve
Aciklamalar

Tarihsel suUrecg icerisinde insanin duygu durumu,
bircok farkl terim ve kavramlarla dile getirilmistir.
insanin duygu ve dUsUncelerini dahilik ve delilik
sinirindaanlatan kavramlardan biride melankoli'dir.
Melankoli kavrami ile iliskilendirilen “melankolik
insan mizacinin yazili bir sekilde anlatiima ve
anlasiima  serdveni Homeros destanlarina”
(Teber, 2009, s. 79) kadar uzandigi gorulmektedir.
Homeros'un eserlerinde melankolinin daha c¢ok
karakter ve mizag ile iliskilendirilen 6zelliklere
yer veriimekte ve melankoli ile ilgili herhangi
bir tanimlama yapilmamaktadir. Daha sonraki
tarihsel sureclerde melankoli ile ilgili tanim, tasvir
ve tartismalara bakildiginda farkli hastalik ve
kisilik ozellikleriyle bagdastirildigi gorulmektedir.
Melankoli'nin  tibbi hastalikla iliskisi Uzerinden
yapilanilkkapsamlicalisma,gunumuzdenortalama
2.400 yil 6nce Hippokrates'in yaptigi bilinmektedir
(Akkaya, 2015, s. 323).

vUcudundaki sivilarin  dengesinin  bozulmasiyla

Hippokrates'in insan

tanimlanan hastallk durumu, zamanla farkl
kisilikleri tanimlamak icin kullanilmistir. ilk dénem
iliskili

Hippokrates'in tespitleriyle iliskili olmustur.

melankoli ile tanimlamalarin  genelde

Melankoli sézcugu, Grekceden kara (melaina)
safra (khole) kelimelerin birlesmesinden meydana
gelmektedir (Gole, 2007, s. 163). Melankoli kelimesi
Latinceye 3. yUzyilda “melancholia” olarak gecmis,
Fransizcaya ise mélancolie olarak 12. yuzyilda
girmistir (Prigent, 2009, s. 14). Melankoli, guncel
Turkge soézluge Arapganin etkisiyle “huzdn, kara
sevda” anlamlarinda kullanilmaktadir (TDK, 2023).
Yunanca da ise kara safra anlamina gelmektedir.
“Kan, sari1 safra, kara safra ve balgam'dan olusan
bu bedensel sivi dortlusu, dogada bulunan dort

”

elementle ve mevsimlerle eslestiriimektedir
2010, s. 85). Buradaki

tanimlamalarinin  ¢cogu beden ile ilintilidir ve

(Kesirli, melankoli
tip dunyasinda da hastalikla iligkili bir sekilde
kullaniimistir. Bu tanimlamalarla birlikte vicuttaki
bu sivilarin dengesinin kisilerin karakter yapisini
etkiledigine inanilmistir. Vlcutta bulunan doért
suyuktan (kan, sari safra, kara safra ve balgam)

birisinin artmasi ya da azalmasi halinde melankolik
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hastaligin vukuu bulacagina inanilmistir. Kadim
dUnyada dort suyuktan kara safraya yogun taslyan
insanlarin  “melankolik mizaca” sahip olduklari
dUsunUlmustur (Karbay, 2015, s. 2). Melankolik
hastallk durumu zaman zaman melankolik
mizaca donuserek; korku, keder, deliligin sebebi
oldugu da soylenmistir (Binkert, 1999 s. 103-104).
Melankolinin sivisi olarak adlandirilan kara safra,
neden oldudgu hastallk durumunu Aristoteles
(2016), dehanin kisilik ozelligine sahip kisileri
tanimlamak icin kullanarak melankoliye yeni bir
boyut kazandirmistir. Melankoli ile ilgili hdzin
dénemlerinde derin bir imgesel gucun varligin ve
bilgeligin eslik ettigi inanci yerlesmistir.

Melankoli ile ilgili  kelimenin  ¢agristirdigi
anlamlara bakildiginda “asiri dzuntuayle ruhsal
bozukluk, yikilmishk, isteksizlik, dusinceden
kacis ve devinimsizlik” (Timugin, 2004, s. 357)
gibi ruhsal ve psikolojik durumlari tanimlamak
icin kullanilmaktadir. Melankoli daha c¢ok *“yas,
keder, tefekkdr, huzun, delilik gibi pek ¢ok olgu
ve ruh haliyle iliskilendirilmektedir” (Yuzguller
ve Altun, 2016, s. 41). Burton'a gére melankoli ya
bir aliskanliktir ya da egilimdir. Melankoli, keder,
hastalik, dert, UzUntl, tutku, huzursuzluk, belirli
bir dusince nedeniyle ortaya c¢ikan endise,
durgunluk, donukluk durumlari icin kullanilarak;
nese, mutluluk ve zevk durumlarinin karsiti olarak
2016, s. 99).

Burton’a goére asik surath, kétd huylu, munzevi

konumlandirilmaktadir (Burton,

ve hastalikli insanlar melankoliktir. Burton,
hayatin bir evresinde insanlar mutlaka kendisini
melankolik hissettiklerini belirtir. Her nesede bir
GzUnty, sevincte bir keder vardir. insan degisen
duygusu nedeniyle belirli donemlerde melankolik
davranislar sergileyebilmektedir. Burton (2016)
melankoli ile ilgili yaptigi tarihsel c¢alismalarda
onemli filozoflardan ornekler vererek savlarini
desteklemektedir. Burton'a gére Demokritos (MO
460-370) melankoliktir. Burton'un Hippokrates'e
dayandirarak yapti§i bu tespit, Aristoteles'in

melankoliklerle ilgili  soylemleriyle paralellik
tasimaktadir. Yani sira melankolik tipler tarihsel
sUrecte bircok siire, trajediye, komediye ve
dUsundurlerin eserlerine yansimistir. Aristoteles’in

Problemeta Physica’'nin “Zeka, Anlak ve Bilgelik”
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bashgl altinda melankoli ile ilgili sordugu “ister
felsefe ya da politikada ister siir ya da sanatta
olsun olaganustlu kisiler nicin  melankoliktir?”
(Aristoteles, 2016, s. 387) sorusu sonraki surecte
bilgelik ve delilik ile iliskilendirilmistir. “Platon’a
gore melankoliklerin delilige egilimli olduklari ve
melankoliklerin en iyi disiplin altina alinabilen
kisiliklere sahiptirler” (Akt., De Montaigne, 2007, s.
159). Platon, butln esinin kaynagi olan kahramanca
taskinlik, cilginlik ya da delilik, melankolik mizacin
kara safrasiyla birlestiginde, buyUk insanlar
yaratigini, melankolik kisi en yUksek dusuncelere
digerlerinden daha iyi ulasan kisi oldugunu
belirtmistir (Starobinski, 2007, s. 47). Ancak Platon,
Aristoteles’in aksine melankolik kisilere olumlu
bir anlam ihtiva etmez (Klibansky, Panofsky ve
Saxl, 2019). Platon eserlerinde dogrudan melankoli
kelimesini kullanmazsa da melankolik Kisilik
ozelliklerini sairler, ozanlar ve tragedya yazarlariyla
ozdes kullandigi anlasiimaktadir (Platon/Eflatun,
1997; Platon, 2019).
kelimesine olumlu ya da olumsuz anlamlar

En temelde melankoli

yUklenmis olsa da felsefi gelenekte melankolik
kisiler deha ile iliskilendirildigi anlasiimaktadir.
Dolayisiyla tarihsel sUrecte bircok sair, sanatgi,
filozof ve kahraman melankolik olarak gérulmustuar.
Yates, (2007, s. 173) “melankolik kisiye atfedilen
sayma ve dlcme c¢alismalarinin, insani tanrisal
olana en c¢ok yaklastiran en ylksek tlurden bilgi
olarak islenmesi gerektigini” ifade etmistir.

Antik Yunan'in melankoli kavramina yUkledikleri
anlam daha sonraki dénem ve surecte farkh
kisilik ozellikleriyle bagdastirilarak farkli anlamlar
yUklenmeye devam etmistir. Ozellikle Rénesans
déneminde melankoli ile ilgili tefekkdrun yaninda
icebakis yer almistir. Bundan boyle melankoli
basit bir his tanimlamasinin yaninda; zihinsel bir
yatkinlk, aklin bir tasarrufu seklinde tanimlanmis
ve simgesi Saturn gezegeni olmustur (Traverso,
2018, s. 76). Galenos, Saturn gezegenini melankoli
ile bagdastirarak melankolik Kkisilerin yetenekli
yanlarina vurgu yapmaktadir. Ote yandan Sattirn
melankolinin Tanrisi olarak goérdlmustur (Burton,
2016, 5.20). Dante (2018, s.154) [lahi Komedya'sinda
Satlrn gezegenine bir tannisallik atfetmistir. /lahi
Komedya’'da Saturn kutsal seyirden énce en son
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gorulen bir imge olmustur. Saturn, bazi yazarlar
tarafindan bilgelik ve yasam dengesini sembolize
etse de Prigent’e gore (2009, s. 42) Saturn bircok
kotl etkiye sahip olduguna inanilan semboldar
Sanat eserleri calismalarinda Saturn, kursun mavisi,
solgun renkli, soguk ve kuru olarak tanimlanmistir.
Trier'in, Justine'nin  ruhsal yasamini filmde
adlandirdigi Melankoli yildiziyla bagdastirmasi,
sanat ve felsefe tarihinde melankoli ile ilgili trajik
dlnya anlayisina ve melankoli ile ilgili kavramsal

anlamlandirmalara uygun dusmektedir.

Calismanin Yontemi ve Amaci

Bu c¢alismanin verileri dokUman incelemesi
yontemiyle elde edilmis ve elde edilen verileri
yorumlamak ve filmdeki ikonografilerin anlamini
ortaya ¢lkarmak icin de ikonolojik yorumlamaya
basvurulmustur.DokUmanincelemesi,arastirmada
elde edilmek istenen olgu ve olgular hakkinda
bilgileri iceren yazili ve gdrsel tum materyallerin
analizlerini yapmaya yarayan bir nitel arastirma
veri toplama teknigidir. DokUman incelemesi
toplum bilimleri alaninda (tarih, sosyoloji, arkeoloji,
siyaset, psikoloji, sinema, edebiyat vb. bir¢ok
bilgi ve belgeler, dokUman incelemesi yontemi ile
siniflandiriimasi ve analizleri yapilir (Kagar ve Ulug,
2022, s. 120). DokUman incelemesi; bircok alanda
kullanilabilen ve igine ¢ok ¢esit bilgi ve belgeleri
kapsamaktadir. Dijital yasamla birlikte filmler, ses
kayitlari, afisler, biletler, kartlar, resimler, haritalar
gibi sesli veya gorsel nesneler de dokUman olarak
degerlendirilebilir (Green ve Thorogood, 2018; Cati
ve Cengiz,2019). DokUimanincelemesiarastirmalara
ve yontemlere tamamlayici bir arastirma yontemi
olarak kullanilabilmektedir (Bowen, 2009). Her
seyden dnce doklUman incelemelerinde tarafsizlik
ve objektiflik &dnemlidir (islamoglu ve Alniacik,
2019, s. 228). Bu c¢alismada dokiman incelemesi
yontemiyle Melankoli filmine yansiyan resim
sanatina ait ikonografileri tespit edilmistir. Filmde,
Justine (Kirsten Dunst) karakterinin ruhsal
yasamiyla butUnlestirilen Pieter Brueghel'in
“Karda Avcilar”, John Everett Milliais’in “Ophelia”,
Albrecht Durer’in  "Melancholia 1", Bruegel'in
“Rahatlik ve Huzur Diyari” gibi sanat tarihinde 6ne
¢ikan resimlerin filmdeki anlamini ortaya ¢ikarmak

icin ikonoloji yonteme basvurulmustur.
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ikonolojiydntemgeneldesanattarihicalismalarinda
(6zellikle resim sanatinda) ikon ve ikonografilerin
yorumlanmasinda kullanilan bilimsel bir yoldur.
Erwin Panofsky'nin yoéntemi; “On-ikonografik
inceleme, ikonografik Tanimlama ve [konolojik
Yorumlama” olmak Uzere U¢ asamadan olusur. Bu
calismada Melankoli filminin analizinde, ikonolojik
yoruma (i¢sel anlam ya da igerik) basvurulmustur.
Sanat eserlerinin ikonolojik yorumunu yapmak icin
“bir ulusun, bir dénemin, bir sinifin, dinsel ya da
felsefi inancin temel tutumunu acgiklayan ilkelerin
sorusturulmasiyla” (Turkcan ve Coskun, 2017 s. 93)
mUmkundur. Panofsky'e gore (2012, s. 33) “motifler
yerine imgeler, hikayeler ve alegorilerle ilgilenen
ikonografik analiz elbette pratik deneyimimizle
edindigimiz, nesneler ve olaylara asinaliktan
¢ok daha fazlasina ihtiyag¢ vardir.” Bir imajin,
isaretin, motifin, bir yuz ifadesinin, kisinin durusu
vb. herhangi bir figuratif imaja iliskin ikonografik
isaretin 6zel bir nitelige sahip olmasi, isaretin hitap
ettigi toplumsal kitle Uzerinde uyandirdigr etki
ile dogru orantilidir. Her ikonografi, iliskili oldugu
toplumun tarihi ve dénemin kosullari icerisinde
degerlendirilmesi gerekir (Duncum, 2017, s. 12).
Yani sira sanat eserlerimde sanat¢cinin  kendi
kisisel anlayisi, bakis agisini ve i¢cinde bulundugu
kosullara gore ikonolojik yoruma basvurmasi
onemlidir. Melankoli filminde sanat tarihinin
onemli ikonografilerinin kullanilmasindan dolayi
analizlerde ikonoloji yonteminin  kullaniimasi
zorunlu hale getirmistir. CinkU sinemada kullanilan
sanat eserlerinin filmdekianlamini ortaya ¢ikarmak
ancak ikonolojik yorumlamayla mimkun olur. Ote
yandan sinemadaki ikon, ikonografi ve imgelerin
icsel anlamlarini ortaya c¢lkarmak ve sanat
eserlerini kendi baglami igerisinde yorumlamak
icin ikonoloji yontem elverisli bir yoldur. Ayrica
sanat tarihi c¢alismalarinda siklikla kullanilan
ikonolojik analiz, sinema calismalarinda yontem
olarak  kullanilmasi  gerekmektedir. Bdylece
sinemanin diger disiplinlerle olan iliskisi daha iyi
anlasilabilir.  Sinemanin  geg¢misten gunUmuze
kadar sanat tarihinin farkl ikon ve ikonografileri
kullanmasindan dolayl sinemada ikonolojik
yontemin kullanilmasi  gerekmektedir (Kagar,
2023, s. 50). Calismada ikonolojik yorumlamalarla,

sanatin olusturuldugu c¢agin insan eylemlerini
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ele alinmis ve sanat eserlerinin imgelerinin
iceriklerinin  filmle iliskisinin analizi yapilmistir.
Bu baglamda, sanat tarihine mal olmus énemli
resim ikonografilerinin Melankoli filminde nasil
kullanildigi ve bu kullanim bigimlerinin filmdeki
karelerle nasil iliskilendirildiginin ortaya koymak

calismanin temel amacini olusturmaktadir.

“Melankoli” Filminin ikonolojisi

Bu kisimda “Melankoli” filminin imgesel anlaminin
farkhligini ortaya koymak icin resim sanatiyla iliskili
belirli gorseller segilmis ve bu gorsellere dayanarak

filmin ikonolojik analizi yapilmistir.

“Melankoli” Filminin Konusu ve Anlatisi

Justine (Kirsten Dunst) karakterinin, evliliginin
gerceklesecedi mekana gelmesiyle baslayan
sUrecte mekanin kaotik, karamsar ve kapal
atmosferi filmin genel duygusuna eslik etmektedir.
Filmin bUtun sUregleri tek bir mekanda gegerek
melankolik yasamin sikismishgini pekistirmektedir.
Melankoli

rahatsiz edici bir muzik ve gdruntulerle baslamasi,

filminin  baslangi¢  sahnelerinde,
yasanacak olanlarinin &zetini sunmaktadir. Film
baslarken yuUksek karelerle cekilmesi ve filme
trajik siddet dolu bir muzigin eslik etmesi, finalde
gerceklesecek olan trajediye hazirlik yapilmaktadir.
Filmdekullanilanimgesel veikonografikdilanlamin
derinlesmesini saglamaktadir. Filmde tarihsel
ikonlar, sanatsal gostergeler ve dilsel gostergeler
Uzerine kurulan filmsel yapl, kendisine ait felsefi bir
derinlik kazanmaktadir. Ote yandan filmde, sanat
yapilarinin modern dunyadaki celiskilerine dikkat
cekilmektedir.

Filmin acihs sahnesinden sonraki sekansta
Justine gelinligiyle dugune gitmek igin limuzinle
malikanenin bahgesine giris yapmaya calisir.
Filmin  bu ilk sekansindan gunluk yasam
icerisinde evlenmeye calisan iki kisinin, Justine
ve Michael'in, mutlu géruntlsu ve telasesine yer
verilmektedir. Justine ve nisanlisi Michael, bol
kivrimli yolda limuzinleri ile ge¢cmeye calisirlar
ancak limuzinleri dar ve kivrimli yolda donemedigi
icin dugune gec kalirlar. Cift dugunun yapilacagi
malikaneye geldiklerinde, goérunuste mutlu bir

azinlik grubu onlari karsilar. Daha sonra filmin
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ilerleyen sahnelerinde dugun rituelleriyle ilgili
gerceklestirilen sohbetlerde insan iliskilerine dair
celiskilere yer verilir ve bu iliskilerin belirli ¢ikarlar
Uzerinde kuruldugu gdsterilir. DUgUN merasimleri
sirasinda kisilerin dunyaya, inanca ve yasamin
olaganlastirilan ritUellerine yer verilir.  Filmin

belirli gorsel ve ifadelerinde geleneksel yasama
Resim 1

Ferhat KACAR 74

Yani sira kuyruklu yildiza verilen “melankolia”
ismi depresyona etki eden, Justine'yi narsist
yasamindan cekip ¢ikarir. Justine, dlum getiren
melankoli yildizinin etkisiyle gelisir ve bodylece
tarihsel paradokslara, sisteme ve insana dair
celiskilere dikkat gekilir.

Resim 2

gondermeler yapilir; sekuler yasam bigimlerine
ve dinsel inanglardaki detaylara yer verilir. Trier,
Justine’nin evliligiyle burjuva yasamina sahip
kisilerin yasadiklari ¢eliskilere odaklanmaktadir.
Burjuvayasamindanyapay sdylemlere, paraningug
sembolU olarak kullanima, is ve kariyer yasamina
yonelik hesaplara, aile ve bireysel iliskilerden
detaylara yer verilir. Daha sonra filmmde sahneler
ilerledikge Justine'nin melankolik yasaminin aile
ile ilgili nedenler sorgulanir. Justine'in babasinin,
yemek sahnesinde kasiklari cebine koyarak
goérglsuzlUk yapmasl, usakla dalga ge¢mesi ve
bosandigi karisina karsi kullanmis oldugu ifadeler
Justine'nin melankolik yasamindaki aile trajedisini
derinlestirmektedir. Ote yandan Justine’nin
patronu, ddgun boyunca Justine’nin agdzinda
reklam kampanyasindan kullanmak Uzere reklam
slogani almaya c¢alisir. Patronu, istedigi reklam
slogani alamayinca ise aldigi yuksek maasla
erkek stajyeri reklam sloganini Justine'den almasi
icin gorevlendirir. Justine’nin en mutlu gununde
bile, patronunun tek amaci reklam sloganini
ogrenmeye calismasi ile burjuva yasaminin
kapitalist alegorisine ve ¢ikar iliskilerine gonderme
yapillmaktadir.

Justine’nin melankolik durumu “Melankolia” olarak
adlandirilan  kuyruklu yildizla iliskilendirilerek,
imgesel anlatim guglendirilmektedir. Filmde
Melankoli yildizi koétd oldugu kadar iyilestirici
bir etkiye de sahiptir. Burada Melankoli yildiziyla
tarihsel zitliklara ve geliskilere dikkat ¢cekilmektedir.

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Justine'ye sahip oldugu sezgisel glu¢ ve modern
kdhin gondermesi yapilarak, Justine bilimsel
gerceklerin karsisina konumlandirilmaktadir
(Resim-1). Burada Justine, erdemli, huzunlg,
kuskulu, bilge insani temsil etmektedir. Justine'nin
bakislari (resim-2), disariya, bosluga degil de
tumuyle kendi icine, 6z benligine yonelmistir.
Bu durumu Justine'nin dugunle ilgili ritGellerde
gorebilmek mumkundur. Justine, “toplumun
gunluk, dogal, geleneksel hayatinin belirledigi
“‘dogaclama” dunyadan cok farkli bir "organik
zaman” igindedir” (Teber, 2009, s. 30). Melankolik
kisiligi ona farkli bir bilgelik vermistir. Trier, Justine
ile ilgili melankolik bilgelik tasavvuru Agrippa'nin
(2017) “Gizli
Agrippa’nin metni, farkli donemlerde melankolik

Felsefesini”  cagristirmaktadir.
kisileri  tanimlamak icin  kullanilmistir. ~ Trier,
gecgmiste dahilikle iliskilendirilen melankolik
kisiligi Justine karakteriyle iliskilendirmektedir.
Justine anatomik hastaliktan ziyade ruhsal
depresif kisilige sahip gelecegi gdren bir dahidir.
Trier'in, Justine karakterine yukledigi misyon
Agrippa’nin su sdylemleriyle oOzetlenebilir
“Aristoteles Problemata'da melankoli araciligiyla
bazi insanlarin gelecegi okuyan Sybillalar gibi
ilahi varliklar haline geldigini . . . bazilarinin ise
sair haline geldigini belirtir ve herhangi bir bilgi
dalinda seckinlik kazanmis butdn insanlarin
genellikle melankolikler olduklari” (Akt. Yates,
2007, s. 174) seklinde sozleri Justine karakteriyle

uyumlu bir séylem olusturmaktadir.

Sayi 66, Bahar (2024)



Sinema ve Sanat iliskisi Baglaminda “Melankoli” Filminin ikonolojisi

Bahcgenin ortasinda surekli gdsterilen teleskop ile
bilim-kehanet karsithgina vurgu yapilmaktadir.
Bilimin faraziyelerine karsilik bUyUcunun ya da
kahinin sezgisel guvenirligi 6ne c¢ikarilir. Filmde,
elde edilen bilimsel veriler isiginda kuyruklu yildizin
dUnyaya teget gegip ¢carpmayacagdi sdylenir. Ancak
filmin ilerleyen sahnelerinde bilimsel hesaplarin
yanilticiigr  gosterilmektedir. Burada  bilimin
yanilabilecegdi ve mutlak bir kesinligin olamayacagdi
vurgusu yapillmaktadir. Boylece modern kahin
olarak tasavvur edilen Justine’'nin sezgisel olarak
mutlak sonu bilmesi ile de bilimsel yasalarin
gegersizligine gdndermelerde bulunulmaktadir.
Kuyruklu yildizin dUnyaya ¢arpacak olmasi, kozmik
gucglere ve dogaustu varliklara karsi oldukga
duyarli, melankolik ve gecirgen benliklere sahip
insanlarin duygularini  tetiklemesi  acisindan
onemlidir. Melankoli filmi, “ddnyayr ve yasami
tehdit Melankoli

oldugu varolussal kaygilarin disa vurumunu ve

eden gezegeninin  neden
sonucunu ele alir” (Kigukhemek ve Gungor, 2022,
s. 340). Filmde kayginin temelindeki 6lum korkusu
insanin celiskilerini ve kontrolstzlGgunu ortaya

cikarmaktadir.

Mit ve bilim karsithgi tzerine kurulu olan Melankoli
filmi sanat sinemasina 6zgu bir final ile bitirilir.
Filmin finalinde izleyici rahatsiz edici bir sonla
karsilasmakta ve yok olmanin/é6limun mutlak
anlamini sorgulamak zorunda birakilmaktadir.
Dolayisiyla izleyici filmin sonunda katharsis imkani
yakalayamaz. Filmin anlamini tamamlayan resim
sanatin dnemlieserlerive tarihsel suregte 6ne ¢ikan
Wagner'in muzigiyle belleklerde iz birakir. Trier,
Melankoli filmi ile sanat filmlerine uygun dusen
imgesel bir anlatima sahip oldugunu goérebilmek
mUmkundur. Bu ydnuyle ana akim filmlerden
butunuyle farkh bir yerde konumlandirilir. Hjort'a
gore (2007, s. 423) “melankoli filmi bilim kurgu
tardndn bilinen kliselerin disinda herkese acik
olmayan bir sekilde, kendine has bir Uslupla
olusturulmustur.” Trier, Melankoli filminde sinema
sanatina 6zgu yaratici, disavurumcu kosullarda,
kendine ait olayl kurgulama bigimiyle, hegemonik
dederleri ve bilimsel kurumlari hedef alan bir
Uslupla islemektedir. Bu yonuyle Melankoli filmi,

bilim kurgu filmlerinde kullanilan ikonografik
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imgelemin disina ¢ikarak, sanat filmlerine uygun
dUsun bir ikonografik imgelem kullanmistir.

Sanat ve Popller Sinemada Bilim Adami
ikonografisi: Bilim-Kehanet, Bilim Adami/
Kahin Karsithgi
Melankolifilminde gosterilen bilim adami karakteri
populer sinemadan tamamiyla ayrismaktadir.
Sanat filmlerinde bilim adami karakteri, gunun
genel kosullarl iginde kendi gergekligi iginde
verilirken, populer bilim kurgu filmlerinde bilim
adami ikonografisi belirli kliselere dayanmaktadir.
Bilim kurgu filmlerinde bilim adami ikonu genelde
cillgin
ragmen

bilim adami
Melankoli
filminde daha nesnel olgutlerle bilim adami

Hollywood  sinemasinin

tiplemesiyle ortismesine
portresine yer verilmektedir. Ayrica Melankoli
filminde bilim adami ve kahin diyalektigine yer
vererek sinemadaki kliseler disinda ikonografi
olusturulmaktadir. Ote yandan  Justine’nin
melankolik kisiligi olumlanarak Antik Dodnem
ve Ronesans Donemi'ndeki bakis agisina denk
dusen delilik ve bilgelik 6zdesligine gdre verilir.
Justine karakteriyle melankolik insanlarin, sezgisel
bilgiye daha meyilli ve daha Ustun bir sekilde
gosterilmekte, melankoliyi; delilik, kahinlik ve
bilgelik 6zdes bir sekilde kullaniimaktadir. Bu
ozelliklerin hepsini ayni anda Justine karakterinde

gorebilmek mumkundur.

Trier modern yasama iyimser olarak bakmaz,
hicbir kutsala inanmaz, dogaya, inanca ve insana
karsl kotumserdir. Kadinlar, Trier sinemasinin ana
karakterini olusturur. Melankoli filminde de Justine
karakteri one cikmaktadir. Justine melankolik
ozelliklere sahip bir kisidir ve ayni zamanda
olacaklari 6nceden sezgisel olarak bildigi modern
bir kahindir. Trier, bilim adaminin fiziksel mekanigi
karsiliginda bilme rolunu, sezgisel kavrayisi olan
kadin bir kahine verir. Trier, bilimin indirgemeci
dogasini elestirerek doga yasalarina iligkin
matematiksel kabullerin yanilabilecegdinin altini
cizer. Bununla birlikte rasyonalizmi, aydinlanmays,

bilimsel devrimin elestirisini yapar.

Kehanet ve kahin, buylcu ile buyu, Hollywood

sinemasinda gecmis  mitlerle  islenen  ve
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¢cogu zaman bilimin ve aklin tam karsisindan
konumlandiriimaktadir. Modern bilimin gelisimiyle
kahinlerve bUyuculer artik tahmin etme, kehanette
bulunma gibi 6ngoruleri yok sayilmaya baslanmis
toplumsal alandan dislanmistir. Artik kahin, dahive
buyUcununyerinibilimadamikimligine birakmistir.
Bilim adami surekli gelistirdigi hipotez, faraziye,
olasiliklar, varsayimlar ve sayiltilarla deneyler
yapar ve bilginin birikimli ilerleyen dogasindan
faydalanarak teoriler gelistirir. Trier, bilim adami ve
bilimsel bilginin yanilabilecegdini Melankoli yildizi
ile ilgili ortaya koyulan teorileri/hesaplamalari bosa
cikararak yanit verir. Trier, filmde bilim adamin tam
karsisina kahini konumlandirir. Kahinin sezgisel
ongorusu dahilikle dzdeslestirilir. Kahinin kehaneti,
kendi kisisel dogasiyla iliskilidir. Melankoli filminde
kahinlige &vgu yapilir ve bilimin tam aksine
mekanik fizigin elestirisi yapilarak sezginin énemi
ortaya koyulur. Burada tanrisal veya dini kutsallarin
disinda bir sezgiselik s6z konusudur.

Trier, hakikatin baska birydonunun oldugunu, bunun

bilme istencini Justine ile ortaya koyarak bilim

Resim 3
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karsiti olarak konumlandirilmaktadir. John'un tam
aksine Justine kac¢inilmaz sonu bilmekte ve mutlak
yok olustan kurtulmanin mUdmkun olamayacagini
bildigi icin de sakin bir sekilde sonu beklemektedir.
Trier, konuklardan fasulye sayilarini tahmin etmeleri
Uzerinden “bilme edimi’ni somutlastirmaya
calismaktadir. DUgunde malikanenin girisinde
her konuktan sisenin icindeki fasulye sayisini
tahmin etmeleri istenmistir. DUgune katilan hig
kimse sisedeki fasulye sayisini bilememistir. Ancak
Justine karakterinin sisedeki 678 adet fasulyenin
oldugunu ve dunyanin yok olacagini bilmistir.
Justine’nin  kahince 06ngodrusu yasanacaklarinin
sancisini ve acisini hissetmesine neden olmustur.
Justine, kiyameti, yok olusu 6nceden bilmenin
acisini, sevgilisini terk ederek ve yalniz kalarak oder.
Melankolik durumu derinlesen Justine, yorgun
duser, dizleri tutamaz ve bir sureligine yataktan
¢clkamaz duruma gelir.
ve bilen tek kisi de Abraham (ibrahim) adindaki

atidir. Atlar olanlarin etkisiyle huzursuzdur. Trier,

Onun 1zdirabini anlayan

Melankoli filminde kahini (Justine) bilim adaminin

(John) tam karsiti olarak konumlandirir.

Resim 4

mitininelestirisiniyapar.Newton'unevrenimekanik,
otomat ve hesaplanabilir olarak goérmesinin bir
elestirisidir. Newton'un evrenin hesaplanabilir,
olgulebilir, doganin anlasilabilirligi, kesin sonuglara
karsl, Trier Melankoli filminde bilimsel hesaplarin
yanilabilecegdini filmin buUtununde anlatmaya
cahsir. Bilimsel hesap ve gdzlem yapan Bilim
adami John'un (Kiefer Sutherland) matematik
ve fizik hesaplarinin yanilmasi mekanik fizige bir
elestiridir. Filmde, bilim insani John'un yaptidi
go6zlem ve hesaplarin yanildigini gérunce bencilce

intihari secer. Justine, Bilim Adami John'un tam

lletisim Kuram ve Arastirma Dergisi

Resim-3’te teleskop yerine Leo'nun gelistirdigi
basit duzenekle Melankoli yildizi gdsterilir. Resim-
4'te bilim adami kimligiyle John karisi Claire'ye
Melancholi yildizinin yaklasip uzaklasmasini oglu
Leo'nun yaptigi basit bir duzenekle gdstermeye
calismaktadir. Burada Trier, resim-4'te teleskopu
kullanmak yerine telden yapilmis basit bir
duzenekle sahneyi kurgulamasiyla doganin bilime
olan karsithginiortaya koymaktadir. Filmde bilimsel
mekanigin ve matematigin buyuk bir dnerme
olusturmadigini, dogadaki gelismelerinin basit

duzeneklerle bilinebilecegdinin alti cizilmektedir.
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Trier, basit duzenekle doga olaylarinin karmasik
hesaplarla ya da matematik formullerle mutlak
bilgiye ulasmanin imkansiz oldugunu, hakikatin
ve gbérmenin basit bir sekilde bilinebilecegdinin
vurgusunu yapar. Claire, melankoli yildizinin
dUnyaya garpacagdi kesinligini yine basit duzenekle
anlar. Bu resimde kahin-bilim adami diyalektigini,
doga ve kultur geliskisini gdrebilmek mumkundur.
Modernlesmenin 6nemli aygitlari islevsel kalmistir.
Resim-4'te masada eski dénemlere 6zgl gaz
lambasi vardir. Burada ilerlemenin  mUmkudn
olamayacagdi ve insanin dogda karsisinda zayifliginin
trajedisine gdnderme yapllir. Trier, film boyunca
bilim adami mitine karsi kahini, bilime ve kulture
karsidogayi konumlandirir. Burada basit duzenekle
yapilan gézlemle Trier, insan ruhunu yozlastiran ve
ayni zamanda bir saldiri htviyetine burinmus olan
bilime karsi tepkisel yaklasir. Dogadaki gergekligi
bilmek icin bilimsel dlcutlere, buyuk teleskoplara
ihtiyag yoktur. Bunun siradan bir gézlem dlgutu ile

de yapilabilecedini gosterir.

Filmin Sanatsal ikonolojisi: “Ask, Arzu ve
Olumin Yansimasi”

Melankoli filmi ge¢cmis ile gelecek arasinda kopru
kurmak icin resim sanatinin ikonografilerine
basvurarak imgesel anlami guclendirmektedir.
Filmingenelanlatisindadogavekulturkarsitligindan
hareketle betimlemelere yer verilmektedir.
Filmde temel olarak yukarida da dedinildigi gibi
doga karsisinda kualtir konumlandirilir. Yani sira
Melankoli filmiyle sinema ile hipnoz arasinda bir
baglanti kurulur. Bunu yaparken mutlak anlamda
sanat eserlerinin kendi ikonografik anlamlarini
gunumuze tasiyarak modern yasamin trajedisine
odaklanmaktadir. Ote yandan filmde kullanilan
sanat eserleri sanatcinin/yénetmenin dunyaya
bakisini ve ruh halini yansitmaktadir. Gombrich'e
gore (1997, s. 230), “sanatta yansitilan doga, her
zaman igin sanatginin kendi zihnini, tercihlerini,
zevklerini ve dolayisiyla genel ruh halini yansitir”
Melankoli filminde kullanilan resimler, renkler,
celiskiler ve yapilan diyalektik ongoéruler Trier'in

yasama bakisinin bir yansimasi olarak gorulebilir.

Melankoli filminin baslangicinda yavaslatimis

sahnelerle sanat tarihinin 6nemli resimlerine
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Resim 5
“Karda Avcilar” (Pieter Brueghel, 1565) Tablosu

Resim 6

“Karda Avcilar” Tablosunun Filmdeki Goruntusu

ve Wagner'in sanat muzigine yer verilmektedir.
“Karda Avcilar” tablosu (resim-6) ve Wagner'in
melankolik atmosferini
Filmde

onemli muziklerine ve ikonografik resimlerine yer

muzidi, filmin

derinlestirmektedir. sanat  tarihinin
verilmesi melankolik atmosferin pekistirmektedir.
Filmin girisinde kullanilan Karda Avcilar (resim-6)
tablosu, yavaslatiimis c¢ekimlerle kurgulanan ve
klasik muzikle birlestirilen Justine'nin melankolik
yUzU modern yasamin trajedisinin elestirisine
doénUsmektedir. Filmde kullanilan sanat eserlerinin
ikonolojisine bakildiginda tablolarin  bilingli  bir
sekilde kullanildigigérulmektedir.Han'agdre (2020,
s.12), “Lars Von Trier filmin séylemini yonlendirmek
icin ve 6zgul bir semantikle beslemek icin maksatli
olarak unlu klasik tablolara basvurmaktadir”
Filmin girisinde Bruegel'in “Karda Avcilar”
(resim-5) tablosuyla derin bir kis melankolisinin
ikonolojisine basvurmaktadir. Trier, resim sanatinin
ikonografisine basvurarak melankoli ile anlamsal
iliski kurmaktadir. “Karda Avcilar” tablosunun

Ustune kuslarin ve kullerin kara ddkuntulerine
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yer verilir ve devaminda Justine’nin, John Everett
Millais'in Ophelia tablosunu andiran géruntusu
duser. Justine elinde bir cicek demeti ile guzel
Ophelia gibi suyun Gzerinde stzulur (resim-7).

kirsal

Resim-5'te  Bruegelin  kis aylarina ait

yasamda insanlarin  gunluk ugraslarini  ve
oyunlarini anlatmaktadir. Bruegel, bu tarz eserler
dogada var olan dogum, 6lum, yeniden dodum
ve yasam gibi doganin tekrarlanan déngusune
deginmektedir. Bruegel insani gunluk yasami
merkeze alir ve sanat eserlerinde; koylere ve
kirsala 6zgl toplumun yasam bicimine, kirsal
yasamdaki insanlarin birbirleriyle ve dogayla olan
iliskilerine, kdulturel yapilarin farkh boyutlarina
kisisel gozlemleriyle sosyolojik ve sanatsal bakis
acisl ile ele almaktadir. Trier, “Karda Avcilar” (resim-
6) tablosunun renkleri degistirerek toplumun ve
insanin dogayla olan iliskisinin modern yasamla
degistigini gostermektedir. Resim 5'te Bruegel'in
koylU tasvirleri; basit, siradan insanlarin gundelik
yasamdaki islere ait anlatimi benimsemis ve halki
insanhgin birtemsilcisihalinegetirmistir. Trier, filmin
baslangicinda kullandigi bu resim tablosu (resim-5),
filmin devaminda anlattigi modern ve aristokratik
yasam celiskilerinin bir karsilastiriimasini
yapmaktadir. Bu celiskiler mutlu gérunen siradan
bir olayin nasil bir trajediye donustugunu filmin
hikayesi ile butunlestirmektedir. Filmin bircok
sahnesinde gizlenen arzu, ask ve 6lUm; resim ve
muzik sanatina basvurarak toplumsal celiskileri

disari ¢ikarilmaktadir. Justine’nin surekli dugun
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ortamindan kacarak odalara kapanmasi, ablasi

Claire’le tartismalarina  neden olur. Justine,
ablasiyla yasadigi tartismadan sonra sahip oldugu
ruhsal durumu, Umitsizligi Malevi¢'in tablolariyla

somutlastirilmaktadir (resim-7).

Justine nisanlisi ve ablasiyla yasadiklari tartismanin
etkisiyle rafta aglk duran kitaplari degistirerek,
bunlarin yerine insana ait ask, 6lum ve arzu
gibi ihtiraslarini isleyen gizemli resimler koyar
(resim-7). Resim-7'de Justine odada Kkitaplikta
aclk duran ve moderniteyi kutsayan Kazimir
Malevi¢ slUprematist eserlerini kaldirip yerine
Brueghel, Millais'i ve Caravaggio gibi moderniteyi,
makinelesmeyi  elestiren  ressamlarin  dogal
yasamda insani gergek¢i bir sekilde anlatan
duygu dolu resimlerini koyar. Burada Justine'nin
eylemlerine “Tristan ve Isolde” preltdu eslik eder.
Justine 6nce filmin basinda gosterilen “Karda
Avcilar” tablosunun oldudu sayfayl acgar, sonra
kitabi
“Kesik

Basini Tutan Davut” tablosu, sonra da Bruegel'in

Milliais'in - Ophelia tablosunun oldugu

alir, ardinda Caravaggio'nun Goliath'in

“Rahatlik ve Huzur Diyari” tablosu ve son olarak
Carl Fredrik Hill'in tek basina bagiran geyik cizimine
yer verilir" (Han, 2020, s. 13). Resim-7'de sanat
eserlerinin ikonolojisiyle eros ve 6lumu cagristirici
gobndermelere yer verilmektedir. Yukarida ismi
gecgen bu eserlerin tarihsel ikonololojik anlamlarina
bakildiginda, arzu ve Olume isaret ettidi
gorulmektedir. Bu sahneye bakildiginda her bir
resmin Justine’nin dugun gegesinde yasadiklarina

Resim 7
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ve modern burjuva yasamina birer gondermedir.
tablolardaki her bir
farkindadir. Her birinin anlami farkli sahnelerle

Trier, bu gdndermenin
pekistirmektedir. Burjuva yasaminin asiri doygun
hali “Rahatlik ve Huzur Diyari” tablosuyla bir
Fredrik  Hill,

ekspresyonist bir ressamdir ve halUsinasyon ve

gdbnderme yapilmaktadir. Carl

paranoya teshisi koyulmus melankolik bir yasam
surmustur. Filmde Hill'in resimleriyle Justine’nin
yasami arasinda bir baglanti kurulmaktadir. Trier,
filmin basinda ve ortasinda yer verdigi resim sanati
tablolariyla filme hakim olan arzu, ask ve 6lum

duygularini pekistirmektedir.

Ote yandan resim-7'de Justine modernite ve
degerlerine karsi olarak gdsterilir ve erken donem
modernitenin kadina yodnelik yakistirmalarinin
elestirisi yapilmaktadir. Erken donem modernitede
kadini

Ozdeslestiriimis,

doga, kaos, duygu ve
kadindaki

kadinin ¢ilginhiginin ve doga gibi o6ngdrulemez ve

biling-disiyla
melankolik durum;

tehlikeli olusunun gerekgesi olarak sunulmustur.
Trier, erken donem modernitenin kadina yukledigi
cadi yakistirmalarina karsilik olarak kadina mistik
ozellikler atfetmekte ve Justine’'ye modern kahin
niteligi kazandirmaya galismaktadir. Budogrultuda
Justine karakterinden hareketle akil-duygu,
insan-doga, kadin-erkek ve dodal-modern yasam
arasindaki iliskisel kopuklugun ve bozulmuslugun

elestirisi yapilmaktadir.

Yani sira Justine'in annesinin dugun gecesindeki

ritiellere  karsi tavri, evlilik kurumuna olan
inangsizligl, bolluk ve lUks icinde oldugu halde;
yalniz, depresif bir sekilde kendini bir odaya
kilitlemesi gibi unsurlar, Justine'nin melankolik
durumunun nedenleri olarak gdsterilebilir. Filmin
basinda gosterilen  “Karda Avcilar” (resim-5)
tablosundaki hayatin akisinda dogayla buttnlesen
yasamin etkinlik alanlari, ¢abalari ve ugraslari
tamamen degismis; daha yapmacik ve yapay
iliskilerin goruldugu burjuva yasamina birakmistir.
Trier'in filmin basinda gosterdigi “Karda Avcilar”
tablosunda (resim-6) gunluk yasamin oladan
siradanligi icerisinde mutlu ve oynayan insanlarin
yasamina karsilik burjuva yasaminin depresif

ve melankolik kaygilarini dile getirir. 21. YUzyilda
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burjuva toplumunun hayatinin ltks bir gérinime

kavusmasina karsin iclerindeki duygular

bosalmistir. Bu ayni zamanda insanoglunun
modern yasamla birlikte hayatinin yeni bir trajediye

donusmesidir.

Trier, filmin basinda Justine'ye ait gelinliklive elinde
Resim 8

Justine’nin suyun Ustundeki géruntusu

Resim 9
Ophelia (John Everett Millais, 1852) Tablosu

ciceklerle gostermesi(resim-8) Opheliatablosunun

(resim-9) ikonografisine tarihsel bir gondermedir.
Ophelia'nin edebiyattan resim sanatina gegen
trajedisi filmin ilk karelerinde gdsterilmektedir.
John Everett Millais, Shakespeare'in Ophelia’sindan
esinlenerek  ¢izdigi resim, Trier'in  filminin
anlamini pekistiren imgesel bir anlama sahiptir.
Shakespeare'in, Hamlet eserinde isledigi, din,
iktidar, aile gibi konular Melankoli filminin genel
temasiniolusturmaktadir. Hamleteserinde goérulen
aile iliskilerindeki celiskiler, Justine’nin dugun
sahnesinde kendi aile iliskileriyle disa vurumunu
gormek mumkundur. Hamlet'te yasanan trajedinin
sonucunda Ophelia'ya c¢icek topladigi nehirde
intihari etmistir. Resim-9'da Ophelia'nin delirisi ve
intihari aslinda yasamin trajedisine baskaldiridir.

Resimde Ophelia'nin ellerinin agik olmasi, kaderini
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kabullendigini ve kadere teslim oldugunu gosterir.

Ophelia'nin  yasamiyla buUtUnlesen  yazginin

benzerini  Justine’nin  hayatinda gorebilmek
mumkundur. Justine dunyanin yok olusunu bildigi
halde onlari bekleyen sona teslim olur ve bundan
dolayl kaygilanmaz. Justine’nin kendisine ait
melankolik bilgeligi, 6ngdrusu ve dehasi olaylara
karsi daha sakin bir tavir takinmasina ve olaylari

kabul etmesine neden olmaktadir.

Trier, filmde sanat tarihi ikonlarini kendine ait
elestirel bir Uslupla ele almaktadir. Justine ile
gecmis geleneksel anlayisin tam tersi bir karakter
one cikarmaktadir. Resim- 9'daki Ophelia’nin
etrafindaki menekse halkasi sadakat, namus ve
gen¢ yasta gelen olumu simgelerken, gelincik
ise 6lum ve uykuyu isaret etmek icin kullanmistir
(Alptekin, 2018, s. 107)). Resim-8'de Trier, tarihsel
surecte degisen bir celiskiye dikkat cekmektedir.
Ophelia’nin yasaminda 6nem arz eden sadakat
ve namus olgulari, Justine icin bir anlam ifade
etmemektedir. Burjuva kultdrine sahip olan
Justine’nin dugun gecesinde kocasini aldatma
eylemi Uzerinden sadakat ve namus gibi bazi
dederlerin anlam ifade etmedigi soylenebilir.
Burada Justine karakteriyle modern yasamla
birlikte asinan degerlere vurgu yapilmaktadir.
Filmde Ophelia (resim-9) tablosu ile Justine'nin
goruntlsu (resim-8) arasindaki anlam butunlugu
saglanmistir. Yasam ile 6lum arasinda karanlik
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suyun ustundeki goéoruntist melankoli gerilimi
hissettirmektedir. Justine’nin dodanin solgunlasan
renkleriile solgun yUzUu arasindaki uyum birleserek
melankoliyi cagristirmaktadir. iki resimde (resim 8
ve 9'da) kullanilan renk tonlari, iki resim arasindaki
durusfarkhligi resimlerdekullanilanstslemelerdeki
ayrimlar geleneksel ve modern yasama ait bircok
celiskiyi ve zithgi dile getirmektedir.

melankolik intihara

Ophelia'’nin deliliginin,

suruklenisinin  nedenleri, icinde bulundugu

toplumsal normlarin etkisi vardir. Modern burjuva

yasamindaki toplumsal normlarin  ve ahlaki
celiskilerin  Justine'yi melankolik bir yasama
surukledigi gorulmektedir.  Ancak  Justine

sahip oldugu sezgisel-mistik gucler ve kahinlik

ongodrust  onu  toplumsal normlarin  disina
cikarmaktadir. Yani sira Justine modern yasamin
makinelerine, akilsaligina karsi dogayr temsil
etmektedir. Justine'nin sahip oldugu ozellikler
bakimindan doga ile dzdeslesmektedir. Justine,
final sahnesine dogru, ay ve melankoli yildizinin
1Isiginin altinda suyun kenarinda ciplak bir sekilde
uzanip  goékyuzunun  derinliklerini izlemesi,
modern yasama karsl dogayla olan uyuma vurgu
yapllmaktadir.

Wagner'in  muziginin  esliginde

Justine, Melancholia’nin 1s1g1 altinda dogayla

butlunlesen bedenine dokunur (Resim-10).

insanin en dogal hali doJayla blutlnleserek ortaya

Resim 10
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cikmaktadir. Justine ayin karanlhginda melankoli
yildizinin 1s1g1 altinda ¢iplak bir sekilde dogada
uzanip yildizlari izlemesi bunun bir gostergesidir
(Resim-10).Trier, Melankolifilminde dogJa karsisinda
insanin zayifigini anlatmaya calisir ve dogaya
bir kutsiyet atfeder. Bu kutsiyet bilinen dinsel
kutsalliklarin ve inancglarin disinda yeni bir inanma
bicimidir. Bu kisinin kendi olusturdugu kisisel
imaninin  dogayla butunlestirilmesi, ciplakhdin
pornografi ile olan iliskisi kesilerek dogayla olan

uyumu one cikarilmasidir.

Resim-10'da Justine’nin ¢iplak bir sekilde Melankoli
yildizinin 1siginda nehrin kenarinda uzanmasi,
Trier'in  geleneksel inanglarin  disina c¢ikarak
kendisine ait bir inan¢ bi¢cimini olusturmaktadir.
Burada pornografi disinda bir anlayis vardir. Burada
kisi butun giysilerinden kurtularak kendisinin
sonunu getirecek olan gezegene sunma seklinde
anlasilabilir. Justine, Melankolia yildizinin altinda
ciplak ve sakin bir sekilde uzanarak mutlak sonun,
yaklasan kiyametin guzelliginin bir parcasi olmak
istemektedir.

Sarioglu’nun makalesinde melankoli ile kurdugu
su sozler; Justine karakteri iginde kurulabilir.
Sarioglu (2018, s. 36), “melankoli eros’'un ziddidir;
canlandirmaz, harekete gegirmez, yasami
olumlamaz. Ding, enerjik ve coskulu da dedildir.
Hatta yasami degilleyen bir tarafi vardir.” Justine,
dugun gegesinden sonra butun badlarindan
feragateder.Justine,dugungecesindensonradaha
dingin bir ruh haliyle yasamina devam eder; dunya,
olum ve ebediyete dair beklentilerinden vazgectigi
gorulmektedir. Justine’nin  Melankoli yildizinin
altinda nétr bir sekilde ¢iplak uzanmasi kulturle

hicbir baginin kalmadiginin bir gdstergesidir.

Yani sira Justine’nin bedeni dogayla birlikte ciplak
olarak goésterilmesi kulture yapilan bir elestiridir.
Kaltirde bireyin ciplakligi  Uzerinden dedil,
elbisenin teolojisi Uzerinden elestiri ve c¢ikarimi
yaplilir. Agamben'goére (2017, s.73) “Hiristiyanlikta
ciplakligin bir teolojisi yoktur, elbiselerin bir teolojisi
vardir.” Trier, Justine'nin dogada ciplak bir sekilde
gosterdigi vicudu asagilamaz (resim-10), Hiristiyan

teolojisinin aksine ciplakligr yucelestirir. Buradaki
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yUcelik, dinsel teolojinin, kapitalist sistemin
sergileme degerinin disindadir. MUstehcenlik ve
pornografinin disinda yer alir. Trier, ciplak vicuda
mustehcenlikatfetmezveburadasergilenenbeden
degildir. Trier, Justine'yi dogada ciplak bedeniyle
gostermesi kulture ve dinsel teolojiye yapilan bir
elestiridir. Kultur ve dinsel teolojide ciplaklik cogu
zaman guUnah kavramiyla bagddastiriimaktadir.
Trier, Justine’nin ciplak bedenini, dogayla uyumlu
bir sekilde sergileyerek bedeni ozgurlestirir ve
glnahtan uzaklastirir. insanin giysilerden yoksun
bir sekilde dunyaya gonderildigi dusuncesinin bir
yansimasini Justine’nin dogayla butunlesen ciplak
bedeninde gorebilmek mumkundur (Resim-
10). Justine’'nin  Melankolia yildizinin 1siIginda
¢iplak vUcudu ile kulture ve tarihsel mitolojiye bir
gondermedir. KultUrUn dretimi olan elbiselerden
kurtulmaya calisan Justine bir kahin veya azize
olarak gorulebilir. Kulturde doga ile inayeti, ciplaklik
ile giysi siki sikiya teolojik bir bagla orulmustur.
Justine ciplak bedenle bu bagdan kurtuldugunu
gosterir. Cennette c¢iplak olan ve utanmayan
insanlarin ilk érnedi Adem'dir. Adem ve Havva
ilk gunahtan sonra ciplak kaldilar ve giyinmek
zorunda hissetiler (Han, 2020, s. 38). Trier, gUnahla
ozdeslestirilen kadinin ciplak bedenini elbisesiz
birakarak gunahsiz kilmaya calisir.

Melankoli filminde Justine'nin beyaz gelinlikle
masumiyetin sehvete donusen arzusu anlatilir. Film
boyunca bu arzu Michael (Alexander Skarsgard)
karakteriyle yansitiir. Ten genelde gorUntusel
yapayliklarla, gelinlikle gizlenmistir. Tenin
gizlenmesi utang, arzu ve gunah kavramlarina
gonderme yapllir. Arzu, Sartre'a gore (2016), “her
seyden énce baskasinin bedeninde "ten"i gérdindr
kilmaya yonelmis bir stratejidir” Trier, film boyunca
Justine karakterinden hareketle sehvet, arzu, giysi
ve c¢iplakhga gdndermede bulunur ve bununla
Hiristiyan dininin elestirisini yapar. Justine’nin
butun gunahkarligina ragmen bir kahin bir bdyucu
ya da azize olarak gdsterilir. Justine, dUnyanin sonu
gelecegini bildigi halde sakinligini korumaya calisir.
Justine'nin ¢iplak bir sekilde dogada uzanmasi ve
olecegini bilmesine ragmen yuzunde mutluluk
ifadesi vardir.
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Richard Wagner'in 1859 yilinda ortaya koydugu
“Tristan ve Isolde” operasini kullanmasi etkilendigi
kisi ve dusuUnceyi gostermesi acisindan onemlidir.
“Tristan ve Isolde” hikayesinde cinsellik ve insanin
varolusunu irdelemekte, ask idealize edilerek
gercek mutlulugu yakalamanin imkansizhgi
anlatilmaktadir. Filmin giris sekansindan (slow
motionun sekansinda) Justin'in melankolik beyaz
yUzUyle, barok mimari ozellikleri stilize edilen bir
bahgede, Justine, Claire ve cocuk Leo’nun Uzerinde
gunes, ay ve Melankolia yildizi birlikte gosterilir.
Bu sekansta (slow motion) “Tristan ve Isolde”
muziginin esliginde filmin baslangicindaki son
anlatilmaktadir. Filmde mit ve mitosun cgeliskisi
Wagner'in siddet dolu muzigi ile sorunlastirilir.
Filmin bircok sahnesinde burjuvazinin sahte
gosterisi Wagner'in muzigiyle paramparca edilir.
“Wagner'in mitosu savunurken bir yandan da
salt muzigini sekillendirme sdreciyle mitosu itham
etmesi onun ikili niteliginin sifresini ¢dzebilir”
(Adorno, 2018, s. 261). Filmde ikilikler karsithginin
olusturdugu bir kaos ve celigki vardir. Bunlar
Wagner'in muzigiyle daha da derin bir trajediye
donustarulur. Wagner'in muzigi izleyiciyi rahatsiz
edici bir siddetle calar. Wagner muzigiyle acgiga
¢ikarilan kaotik ve melankolik duruma gotik
sanatinda kullanilan parcali aydinlatma (isik-
golgenin kesin zithdi) tarzi eslik eder. Filmin
farkl sekanslarda Wagnerci sesin siddeti ile
meselenin  siddetine

vurgu  yapilmaktadir.

Wagner'in  muziginin  esiginde modernitenin
elestirisini yaparken mitostan mutlak kurtulusun
anlatisi olusturulur ve her sahnede felakete giden
trajedi tekrarlanir. Trier, sahnelerde rahatsiz edici
muzik kullanarak burjuva yasaminin yozluguna
dikkat ¢ekmeye c¢alismaktadir. Bilimin, aklin,
modernitenin dunyayi kurtaramadigi gibi, burjuva
yasaminin

mekaniklestiren ve metalastiran

ozellikleri  elestiriimektedir. Bunu  yaparken
modern yasamin karsiti olarak tasvir ettigi dogayla

bUtunlesen yasam mitosu ile iliski kurulmaktadir.

Mutlak Son ve Final Sahnesinin ikonolojisi
Trier, filmlerinde hayvanlara taktigr isimlerle
tarihsel ve mitolojik géndermeler yapar. Dogville
filminde kdpegdin ismi Musa'dir. Her bir hayvan
isminin filmlerin anlamlariyla butunlesmektedir.

Dogville filminde Musa ismindeki kopede benzer
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bir isimlendirme de Melankoli filminde var. Kopekli
kdy anlamina gelen Dogville'de adalet, yasa ve 6¢
kanunlarigecerlidir. Ayni sekilde Melankoli filminde
Justine’nin  atinin ismi  Abraham’dir (ibrahim).
ibrahim adindaki bu at filmde bircok tasiyici 6ge
anlamina gelmektedir. Trier'in filmlerinde her bir
hayvan filmin anlamini degdistiren birer metafora
doéntsmektedir.

Resim 11

Justine’nin  kahin ve bilge ile butunlestirilen
ruhsal durumuna ati (ibrahim) eslik etmektedir.
hayvanlarin

Melankolik  kisiliklere ilistirilmesi

tarihsel bir imgesellige sahiptir. Resim-1l'de
Durer’in gravurunde de melankolik kadina kopegin
yoldaslik etmesi bu durumun bir gdstergesidir.
"Melancholia " eserinde yer alan kuyruklu
yildizin dUnyaya dogru yol almasi ve dunyay! yok
edecekmis gibi kotu bir isareti resimde gorebilmek
muUmkundur. Benzerdurumu Melankolifilmindede
gorebilmek mUmkundur. Bu melankoli imgelemin
resim sanatindan sinema ile buUtunlestirmektir.
Trier, resim sanatindaki imgeselligi filmle iliskisini
kurmaktadir. Resim-li'de kadinin yalniz ve
dUsunceli halimelankolik atmosferiguglendirirken,
kadinin yalnizhgina yaninda bir kopek eslik
etmektedir. Melankoli filminde ise Justinenin
ruhsal durumuna ati eslik ettigi gorulmektedir.
Burada Justine’'nin duygu durumunun degiskenligi
filmdeki

sanatsal imgelemle bag kurmasi bu durumun

atiyla  butunlestirilmektedir.  Trier'in
anlasilmasi acgisindan onemlidir. Trier, Justine'ye
bilge, ermis payesi yuklemektedir. Her ermisin,
kendi yorumunu yapmasl ve kendi hakikatine
yaklasmasi olasi kilinmistir. Yanlis ya da eksik/fazla
yorum, ermisin/bilgenin kendi ézgurlik sorunu

olmustur.
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Justine kendine ait ruhsal yasami, olaylari bilme
yetisine sahiptir. Justine bilimin ve teknigin
genel ongoérustnden rahatsizdir. Trier, filmde

kurdugu burjuva yasam alaninin kaotik ve
karamsar goérinumune bilimin belirlenmisligi eslik
etmektedir. Albrecht Durer’in yaptigi gravurlerde
(resim-11) melankolik yasama sahip kisilerin ruhsal
yasami ve nesnelerle kurdugu iliski bigcimi, bilime
ve teknige yaklasma biciminin Melankoli filminde
de yansimasini gorebilmek muUmkundur. Resim
sanatindaki melankolik tasvirlerinin benzerlerini,
Justine'nin oldugu bircok sahnede de gdrebilmek
mumkundur. Trier, Justine’nin melankolik
durumunu geg¢mis donem sanat eserlerindeki
imgeleme basvurarak gucglendirmektedir. Bu
iliskinin kuruldugu tablolardan biri de Albrecht
Durer, "Melancholia " adl tablodur. Panofsky
ve Saxl'a goére, “Durer, “Melancolia-1" resminde
insanin kozmosu tanima, onun gizemlerini bilimin
araglariyla ¢ézme hirsinin bozguna ugrayisinin
tasvirini” (Traverso, 2018, s. 76) yapar. Trier,
filmde Justine karakteriyle benzer c¢agrisimlar
olusturacak ikonografilere yer vermektedir. Resim-
1T'de dUsuncelere dalmis halde tasvir edilen kadin,
Tanri'nin yaratilan karsisinda insanin aczini ifade
etmektedir. Melankoli filminde Justine ayni ruh
haliyle gosterilmektedir. “Melankoli-1” tablosu ve
Justine karakteri arasindaki temel fark Tanri ve
inan¢ disinda doga ve insan ikileminin celiskisi
Uzerine kurulmus olmasidir. Melankoli filminde
isa'nin doga karsisindaki caresizligi, ilerlemenin
trajediye donUsu tasvir edilmektedir. Trier, kendi
varolussal gercekligi melankolik bir bilge olarak
tasavvur ettigi Justine ile disa vurmaktadir.
Justine’nin kiz kardesi (Claire) catida toplanma
isteginekarsilikJustine; “nedenlanetolasituvalette
toplanmiyoruz” soézleri Trier'in yasama bakisini
ve inang bi¢imini yansitmaktadir. Trier, filmin her
sahnesine kendi dusuncesini, inanglarini ve dunya
ile ilgili tasavvurlarini yansitmaktadir. Final sahnesi
de Trier'in dunyayl anlamlandirma bigimiyle
iliskilidir. Trier, klasik sinema anlati disinda bir final
tasarlar ve filmin finalini korkutucu bir trajediye
doénustarur. Trier'in “bir film yaparken kafamdaki
tekdusunce kendizevkimdir” (Andrews, 2015,s.100)
cUmlesi filmin genel ikonolojisine yansimaktadir.
Filmin genelinde burjuva geleneginin sinirini ters

dUz eden bir yaklasim sergilenmektedir.
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Trier'in Melankoli filmindeki finalinin ikonografisi

ticari  populer sinemadan farklilagsmaktadir.
Populer ticari sinema, kendi katharsisini yaratarak
izleyiciye istedigini verir. PopuUler sinema yasamin
derin gercekleriyle ilgilenmez, sadece yapay ve
gegici seylerle ilgilenmekte ve bunu da dogrudan
kar amaci ile yapmaktadir (Karadogan, 2010,
s. 7). Populer sinemanin basitlesen, ucuz ve
yapislyla

ilgiyi  kendisinin

bayagdi vasatin  sunumunu yaparak

calsir.
Boylece enduUstriyel sinema vasati kolay anlasir

Uzerine toplamaya

ikonlastirmalarla eglenceye dénuUsturerek
cazibesini artirir (Adorno ve Horkheimer, 2010).
EnduUstriyel sinemanin filmleri izleyicinin bildigi
sonla bitirilir ve ayni kliseleri kullanarak bilim kurgu
sinemasinin ikonografik yapisiyla uyumlu hale
getirilir. Endustriyel/ticari bilim kurgu filmlerinde
genel olarak felaketlerin korkutucu boyutlari ortaya
konulmasina ragmen insanlik tamamiyla yok
olmaz. Ancak Melankoli filminin finali endUstriyel
sinemadan ayrilarak mutlak bir sonla bitirilir, bu
insanlarin ve dinyanin mutlak sonudur. Dolayisiyla
Melankoli filminin finali, populer ticari sinemadan
ayrisan ve sanat sinemasiyla értlisen bir sonu ifade

etmektedir.

Resim 12
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Resim 14

DuUnyaya ¢carpmakta olan Melankoli yildizi dUnyay!
tamamen yok eder (resim-15). Filmin finalinde
Justine, kiz kardesi Claire (resim-13) ve yegeni Leo
(resim-12) ile caputlarla kurulan derme ¢catma koni
bicimindeki kulubede diger adiyla sihirli magarada
(resim-15) el ele tutusarak kendi sonlarini beklerler.
Bekleme ani muzigin etkisiyle trajediye doénusur.
Justine’nin  rahat ve melankoliklere (deha ve
bilge) 6zgu durusuna karsilik burjuva olan ablasi
dunyaya bagh biridir. Melankoli yildizinin dUnyaya
carpmasl  kesinlesince Claire'nin yasanacaklara
karsi sagduyusunu kaybeder. Claire oldugu yerden
kagmaya c¢alisir ancak bunu basaramaz. Ogluna
olan sevgisi ve kiz kardesine olan baglligina
ragmen yok olma ve olum korkusu karsisinda
itidalini koruyamaz. Filmin finalinde dunyanin
yok olma ani yaklastikga Claire’'nin yok olma
korkusundan dolayl depresyona girer. Justine ise
tam tersine sakinligini korur, ablasi ve yegenine
bakar (resim-14). Ablanin dUnyaya olan baglhgi ve
6lum korkusu yUzundeki ifadeden anlasiimaktadir
(resim-13). Burada Justine’nin ablasi materyalist
dlnya iginde sagduyusunu kaybetmistir. Justine
ise savunmasizliginin farkindadir ve itidalini
kaybeden ablasi ve masum yegeni Leo igin
kendinde bir kuvvet bulmaya calisir. Bu durum
melankolik kisilerin genel 6zelliklerini yansitmasi
onemlidir.  Justine

acgisindan melankoliginin
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kuvveti kendi faniliginin bilincinde olmasi, yuzu
o6lume doénuk bir varlik olarak kendi kirllganhiginin
da farkinda

Justine igin 6lum benliginin butundnu tehdit

olmasindan kaynaklanmaktadir.
eden bir gercekliktir. Justine degismez olan bu
gergeklikten kurtulamayacagini  bildigi yegeni
ve ablasini teskin etmek icin yeni bir kutsal insa
eder. Bu yeni insa bi¢cimini masum yegdeni Leo ile
kurdugu diyaloglarla da disa vurulur.

Leo: Gezegen bize ¢arpacak diye ¢ok korkuyorum.

Justine: Korkma... Lutfen.

Leo: Babam gezegen dunyaya garpacak olursa yapacak bir

sey kagacak bir yer yok demektir.

Justine: Baban bdyle demisse bir sey unutmus galiba...Sihirli

magdaray! unutmus

Leo: Sihirli magara mi, Herkesin yapabilecegdi bir sey mi?

Justine: Celikkiran Teyzen Yapabilir.
Justine ve Leo bu diyaloglardan sonra birbirine
sarilir ve sonra gidip yUksek bir tepede kaziklardan
derme catma bir kulibe (sihirli magdara) insa
ederler (Resim-15). Justine'nin kugUk bir tepecigin
UstUne caputlardan kurdugu kulUbe ¢ocuga bir
glven telkin etmistir. Sihir magara kendilerini
koruyacagina yonelik yeni bir mabet, inan¢ ve
iman bi¢cimine denk gelmektedir. Lars Von Trier
ateist bir inang Uzerine insa ettigi Melankoli
filminin finalindeki ¢aputlarla kurulan derme-
catma kulUbe, Trier'in kendisine ait inanma
biciminin bir yansimasidir. Bu sihirli magara
geleneksel inang bicimlerinden tamamen ayrisan
bir anlama sahiptir. Ote yandan sihirli kulUbe,
doga ile butinlesmenin kendine ait bir inangsal
bicimidir. Trier, final sahnesini beton duvarlarin
disinda caputlarla bir kulUbe insa etmesi, aslinda
modern yasamin butdn araglarina ve yapilarina
Ablanin  kendi
calistiramamasi, golf arabasiyla kagma girisiminin

bir gondermedir. arabasini
basarisiz olmasi dogaya karsi insanin ve kulturdn
acziyetine vurgu yaplilmaktadir.
finali sihirli

Melankoli filminin

metaforu,

magdara

geleneksel ritUellerden tamamen
farklilagsmaktadir. Filmin finali bilinenin aksine
bir ikonografiye sahiptir. Sahnenin kurulma
bicimi, duygusu ve anlatimi populer endUstriyel
sinemanin finallerinden butUndyle ayrismaktadir.
CUnkU Trier, 6lum aninda bile dini inanglarla filmi

arasinda herhangi bir bad kurmaz. Sanat sinemasi,
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populer sinemanin tam tersi olarak insan yasamini
varolussal bir zeminde kurgular; insanlarin inanma
bicimlerini ve inandiklarini simgesel/imgesel bir
sekilde anlatmaktadir (Resim-15). Justine, ablasi ve
kardesiyle caputlarlayaptiklaridermecatmakultbe
(sihirlimagdara), bilinen dinsel inancin disinda kapali
bir anlama sahiptir. Resim-15'teki “sihirli magdara”
ile bir kurtulusa siginmaktadir. “Sihirli Magara”
Trier icin “Tanri” yerine tercih ettigi ve bu bilingle
anlam kazanan bir kavusma sahnesidir. Boylece
Trier, final sahnesinin ikonografisini, geleneksel
ana akim, populer sinemanin disinda kendi inang

bicimine denk dusecek sekilde bitirmektedir.

Sonug¢ ve Degerlendirme

Her film sahip oldugu bakis acisina gére kendiaskin
arketiplerini ve kolektif ikonografisini insa eder.
Trier, Melankoli filminde kendine ait bir ikonografi
kurmasinin yani sira sanat tarihi ikonografilerine
de basvurarak, yeni bir anlam insa etmektedir.
Bu yonuyle Melankoli filmi populer bilim kurgu
sinemasinin  ikonografisinden farklilasmaktadir.
Populer sinema; egemen sinema anlayisindan
hareketle muhafazakar ve dunyevi bir anlayisla
kendi populer/ticari ikonografilerini olusturmakta
ya da gegmis donem sanat ikonografilerini gunun
baglamiyla iliskilendirerek anlam aktarilmaktadir.
Trier ise klasik sinema ikonografisinin tam tersi bir
tavirsergilemektedir. Temelde bilim kurgusinemasi
icinde degerlendirilen Melankoli filmi, kendine
0zgu sanatsal bir bakis agisina sahip ikonografisi
vardir. Trier, filmin anlamini glg¢lendirmek igin
neredeyse butln sekanslarda sanat tarihinin
bilinen ikonografi, imge ve metaforlarina yer

vermektedir.

Melankoli filmi hem bir gezegenin ismidir hem
de melankolik kisilere bir gondermedir. Filmdeki
melankolik kisi (Justine); bilge, deha ve kahin ile
Ozdeslestirilerek burjuva yasaminin celiskilerini,
modernitenin mitlerinielestirilmektedir. Yukaridaki
ikonolojik ¢oézimlemelerde melankolik olgu ve
duygularin sanat eserlerine yansiyan imgesel
anlamlarinin  Melankoli filmine nasil yansidigi
ortaya konulmaya calisiimistir. Ote yandan filme
yanslyan melankolik duygu, olay ve olgulari filmin

genel atmosferine yansimasinin analizi yapilmistir.
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Filmin genel atmosferinde metaforlari, imgeleri

ve Ozellikle resim sanatinin ikonografilerinde
melankoli ile ilgili yapilan tanimlama, elestiri
ve tartismalarinin  yansimasini  gorebilmek
mumkundur. Filmde Melankoli kavrami, filmde
farkli dlzeyde karsilik bulmakta ve zengin bir
imge dunyasl sunmaktadir. Yani sira Melankoli
filmi modern dunyanin sahip oldugu celiskilere
odaklanarak doga ve kultdr karsithgini ortaya
konulmaktadir. Filmin basindan sonuna kadar
dogda ve kultur mitlerinin genel diyalektik strecine
odaklanmakta ve bu karsithklari guclendirmek
icin sanat tarihine géndermeler yapilarak imgesel

anlam guglendirilmektedir.

Melankoli filmi, diger populer sinema filmlerinden
ayrilan en 6nemli taraflarindan biri, kendine ait
bir Uslupla bitirilen final sahnesidir. Final sahnesi
Trier'in  hayata yukledigi anlam ve varolussal
dile getirmesi onemlidir.

kaygilari acisindan

Populer  sinemanin  genel ikonografilerine
bakildiginda dogda ve topluma ydnelik sahnelerde
izleyicide bilincli olmayl talep etmesinin yani
sira 6lumun son olmadigl ve dunyadaki insanin
varhgi baska gezegende de olsa sUrdurecegi ya da
tamamen insanligin yok olmayacagi tasavvuruna
yer verilmektedir. Populer bilim kurgu filmlerinde
dlnyaya dair soylem gelistirilirken izleyiciyi
rahatsiz etmeden yapar ve filmin izleyicisini
sinemada duygusal olarak bos ¢ikarmaz. Ozellikle
bilim kurgu filmlerinde gelisen dogal olaylardan
(meteor carpmasi vb.) dinya buyuk bir hasar
gorur; ancak finalde insanlik butunuyle yok olmaz
ve bir sekilde yasamin devam edecegine dair bir
mesaj verilir. Ticari sinemanin aksine Melankoli
filminin finalinde dunya butunuyle yok olur. Bu
bitis karanliga donusur ve mutlak bir yokluk olarak
anlatilir. izleyiciye filmi izledikten sonra yorum
yapma sansi birakmaz ve izleyiciyi kendi dussel

evreniyle bas basa birakir.

Populer bilim kurguda pozitif bilimlerden ziyade,
pozitif bilimlerinin Urettigi teknolojinin  yanlis
kullanimi elestirilir. Bilim kurgu filmleri insani
cepecgevre saran surekli tehlikelerin dunyasina
vurgu yaparak, insan azmini ve muUcadelesini aktif

tutmaya calisir. Melankoli filmi ise muhafazakarhgi,
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bilimsel kesinligi, teknolojik determinizmi ve
toplumsal mitleri elestirerek yikmaya calisir. Bu
minvalde Justine ile olusturulan ikonografik
anlatim klasik anlati sinemasinin tam tersi bir
anlayisla hareket etmektedir. Tarihsel sUrecte
delilikle

ozdeslestirilirken, Trier, melankolik kadini dahilikle

kadinlarin melankolik durumlari
ozdeslestirir ve onu baska bir yere konumlandirir.
Kisacasi Trier'in Melankoli filminde dogdaya, inanca,
gelenege, kadina ve yok olusa farkli bir zaviyeden
bakmakta ve bunu sanat tarihinin ikonografileriyle
Karda Ophelia  vb.)

desteklemeye calismaktadir.

(Melancolia-1, Avcilar,
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Extended Abstract

The concept of melancholy has had different
meanings from the past to the present, and
this evolution has been reflected in artworks in
different ways. Melancholy has been a consistent
subject in the history of thought and artistic
creation. Discussions related to melancholy
have changed in each era, and individuals with a
melancholic disposition have been subjected to
different treatments throughout history. During
the Middle Ages, a melancholic personality and
lifestyle were negatively received, even labeled
as 'acedia' and defined as a deadly sin. In ancient
times, melancholic individuals were associated
with supernatural powers and given a negative
connotation. With the Renaissance, however,
a more positive view of melancholy emerged,
and it became a significant theme in artworks.
With modernity, melancholy evolved towards a
psychological dimension, and discussions on this
topic have continued to the present day. In recent
times, melancholy has become a significant theme
in cinema.

The contemporary art of cinema reflects
melancholy on different levels, and one figure
who approaches the concept of melancholy in
cinema with a historical context is Lars Von Trier.
Trier has brought the melancholic icons and
images of art history into the cinema, engaging
in a unique discourse. By placing melancholy at
the center, he offers a critical perspective on the
contradictions of bourgeois life and the myths of
modernity. Emotions, thoughts, stories, colors,
styles, and themes associated with melancholy
in art history, particularly in the realm of painting,
are reflected in the film Melancholia. Therefore,
a comprehensive analysis of all the melancholic
emotions prevailing in the film Melancholia is
not feasible within the limitations of this article.
Instead, the focus is on the relationship between
the most prominent iconographic paintings and
melancholy, conducting an iconological analysis of
the film.

When we pay attention to the iconography of the
filmm Melancholia, it encompasses various subjects

such as religious sciences, philosophy, art, the
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divine-virtue-sin trinity, geometry-mathematics,
and more. Through Melancholia, Trier presents
his unique perspective and opens the door to
new and effective criticisms. The language of the
film possesses a metaphorical narrative that can
be interpreted in multiple ways. Therefore, the
focal point of the study is the analysis of the art
iconographies used in the film Melancholia.

While there are numerous studies in the literature
that explain the relationship between cinema
and art, it is observed that the iconology method
is not widely preferred in film analyses. In this
study, the use of Panofsky's iconology method
in the analysis of the film Melancholia enhances
the originality of the research. The study explores
human actions in the era in which art is created
through iconological interpretations and analyzes
the relationship between the content of artistic
images and the film. In this context, the primary
aim of the study is to reveal how significant art
historical painting iconographies are associated
with the film Melancholia.

The concept of melancholy in the film Melancholia
finds resonance on various levels, presenting a
rich imagery. At the same time, the film focuses
on the contradictions inherent in the modern
world, highlighting the dichotomy between nature
and culture. From the beginning to the end, the
filmm delves into the general dialectical process
of nature and culture myths, reinforcing these
contrasts with references to art history to enhance
the symbolic meaning.

Justine, identified as the melancholic figure in
the film, is associated with wisdom, genius, and
prophecy, thereby critiquing the contradictions
of bourgeois life and the myths of modernity. The
study attempts to illustrate how the phenomena
and emotions of melancholy are reflected in works
ofartthrough iconological interpretationin the film
Melancholia. Metaphors, images, and particularly
the definitions of melancholy in the iconographies
of painting within the overall atmosphere of the
film allow for an examination of the reflections of

critiques and discussions.

Sayi 66, Bahar (2024)



Sinema ve Sanat iliskisi Baglaminda “Melankoli” Filminin ikonolojisi

In the film Melancholia, Lars Von Trier attempts
to critiqgue and dismantle conservatism, scientific
certainty, technological determinism, and societal
myths. The iconographic narrative created through
the character of Justine operates in stark contrast
to the conventions of classical narrative cinema.
Throughout history, women's melancholic states
have been associated with madness, butTrieraligns
the melancholic woman with genius, repositioning
her in a different light. In essence, Trier looks at
nature, faith, tradition, women, and extinction
fromm a unique perspective in Melancholia and
endeavors to support this viewpoint through the
iconographies of art history (such as Melencolia |,
The Hunters in the Snow, Ophelia, etc.).
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