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Ozet

XVI. yiizyllda italya’da ortaya cikan ve kisa bir siirede Avrupa’da
yayllan opera sanatiyla tanismamiz Osmanli [mparatorlugu
doneminde olmustur. 1789-1807 tarihleri arasinda padisah olan,
sanatgl kisiligiyle taninan III. Selim’in Bat1 miizigine ilgisiyle ilk Boru-
Trompet Takimi kurulmus ve ilk opera 1796’da Topkap1 Sarayr’nin
avlusunda izlenmistir. 1876 yilinda bando toplulugu olarak Muzika-i
Hiimayun’un kurulusu II. Mahmut dénemindedir. istanbul’'da saray
disinda opera Giustiniani'nin Fransiz Tiyatrosu’'nda sahnelenir.
1908’'de Mesrutiyet'in ilanina kadar Ermeni, Yahudi ya da Rum
sanatgilar tiyatro binalarinda o6zellikle italya’dan getirdikleri
operalar1 oynatirlar. Opera sanatimin Osmanl Imparatorlugu'nda
yayginlasmasiyla birlikte tiyatro ve miizik alaninda 6énemli bir
sanatsal doniisiim yasanmistir. Bu gelismeler, Osmanli toplumunun
Bat1 kiiltliriyle etkilesimini ve cagdas sanatin kabuliinii yansitan
énemli bir gostergedir. Muallim Ismail Hakki Bey’in 1908’de kurdugu
Istanbul Operet Heyeti'nin bestecileri ve sanatgilar1 Tiirk’tiir. Mustafa
Kemal Atatiirk, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte her konusmasinda
miizik, glizel sanatlar ve konservatuarin gerekliliginden séz etmistir.
Atatiirk’iin 6nciiligiinde kisa zamanda tlkemizde kiiltiir ve sanat
alaninda, tiyatro ve miizikte gelismelere tanik oluruz. Bu siireg,
Tiirkiye'nin kiiltiirel zenginligini ve sanatin birlestirici giiclinii
vurgulayan o6nemli bir doniim noktasi olmustur. Atatiirk'iin
vizyonuyla olusan kiiltiirel ve sanatsal ilerlemeler, tilkemizin sanat
diinyasinda uluslararas1 alanda tanmnan basarili sanatgilar ve
eserlerin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu baglamda ¢alismada
Atatlirk’in kiiltir ve sanatimizda uluslasma hareketlerinin Opera
sanatimizin gelismesindeki énemi arastirilmistir. Derleme bigiminde
calisilan bu makalede konu hakkinda gerekli literatiir taramasi
yapilmistir. Bilimsel arastirma yontemlerinden olan dokiiman analizi

yontemiyle yazilmis olan makalede bu konuyla ilgilenen
arastirmacillara ve 6grencilere bir kaynak olusturulmasi
amagclanmistir.

Anahtar Sozciikler: Mustafa Kemal Atatiirk, Tirk operasy, tiyatro,
Dariilbedayi.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Sahne tasarimi, Sahne sanatlari.

Abstract

The art of opera, which emerged in Italy in the 16th century and
spread throughout Europe, was introduced to us during the Ottoman
Empire. Selim III, who was sultan from 1789 to 1807, and known for
his artistic personality, established the first Pipe-Trumpet Ensemble
with his interest in western music, and the first opera was performed
in the courtyard of Topkap: Palace in 1796. In 1876, the Muzika-i
Hiimayun was founded as a band ensemble during the reign of
Mahmut II. Outside the palace in Istanbul, opera is staged at
Giustiniani's French Theater. Until the declaration of the
Constitutional Monarchy in 1908, Armenian, Jewish or Greek artists
perform operas in theater buildings, especially operas they bring from
Italy. With the spread of opera in the Ottoman Empire, an important
artistic transformation took place in the fields of theater and music.
These developments are an important indicator reflecting the
interaction of Ottoman society with Western culture and the
acceptance of contemporary art. The composers and performers of
the Istanbul Operetta Company, founded by Muallim ismail Hakki Bey
in 1908, were Turkish. With the proclamation of the Republic, Mustafa
Kemal Atatiirk mentioned the necessity of music, fine arts and
conservatories in every speech. Under Atatiirk's leadership, in a short
time we witness developments in the field of culture and arts, theater
and music in our country. This process was an important turning point
that emphasized Tiirkiye's cultural richness and the unifying power of
art. The cultural and artistic advancements that emerged with
Atatiirk's vision enabled the emergence of internationally recognized
successful artists and works in the art world of our country. In this
context, the importance of Atatiirk's nationalization movements in
culture and arts in the development of opera art has been investigated
in this study. In this article, which is in the form of a compilation, the
necessary literature on the subject has been reviewed. In this article,
which was written with the document analysis method, which is one
of the scientific research methods, it is aimed to create a resource for
researchers and students interested in this subject.
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1. Giris

XV. ve XVI. yiizy1lda doruga ulasan Ronesans déoneminde Avrupa’da hem sosyal ve kiiltiirel hem de siyasal
alanda degisime yol acan ve insana birey olarak deger veren, odaga insani alan hiimanizm anlayisiyla deger
kavramimin yenilendigi goriiliir. Insanin ve diinyanin yeniden kesfedilmesi her alanda atesleyici giic
olmustur. Ronesans’ta bilimsel gelismelerin yasanmasina paralel olarak sanat alaninda da yenilikler
gerceklesmistir. Bu dénemde ticaret alaninda Italya’nin ¢ok zengin bir iilke olarak iistiinliigii elinde tuttugu
goriilmektedir. Bizans’tan gelen aydinlar ve sanatcilar burada korunmustur. Boylece italya’da sanat ve
estetikle ilgili begeniler artmistir. Miizik alanindaki degisimlerin resim, mimarlik ya da heykel gibi diger
sanatlardaki degisimler kadar dikkat ¢ekici oldugu goriilmektedir.

Roénesans’tan onceki tek sesli miizik tiiriintin kaliplar1 kirtlmistir. Armoni ve melodi kavrami ortaya
cikarken Kkiliselerde ¢ok sesli muizik yogun bir sekilde duyulur olmustur. Orta Cag’'da goriilen agir, monoton
miizik yerini cogskun, neseli miiziklere birakarak Ronesans’ta miizigin sol anahtar1 ve notalarla yazimi da
baslar. Tarihsel gelisimine bakildiginda diinyada ilk operanin ortaya c¢ikis1 Ronesans doéneminde
gerceklesmistir. Italya, opera sanatinin éncii iilkesi olmus ve 1597 yilinda Jacopo Peri, sair Ottavio
Rinuccini’nin metnini bestelemistir. Miizikli dram 6gelerine dayanarak bestelenen ve konusunu mitolojiden
alan Daphne (Dafne) Operasi, tiyatro oyunlarina alisik olan seyircinin ilgisini ¢eker. Bu tarihten sonra
operanin gelismesindeki isimlerden biri de Rénesans sonu ve erken Barok déneminin talyan miizisyeni,
opera bestecisi Monteverdi’dir. 1607 yilinda besteledigi Orfeo adl1 operada enstriimanlarin ritm ve ezgileri
yoluyla metnin icindeki duygu durumlarini aktarmistir (Say, 1997, s. 165-170).

Avrupa’daki opera gelisiminin yasandig1 1600’1l yillardan neredeyse iki ytizy1l sonra Osmanli’da 1789 ile
1807 tarihleri arasinda tahtta kalan III. Selim’in, Tiirk musikisi alaninda getirdigi yeniliklerin yaninda batil
anlamda miizige ilgisinin de oldugu bilinmektedir.

2. Cumhuriyet Oncesi Opera ve Operetle Tanisma

I1I. Selim’in padisahligindaki yillar Fransiz Devrimi’nin etkileriyle askeri ve siyasal diizende gerilemelerin
hizlandig1 bir donemdir. Onun Nizam-1 Cedid (1789) reform hareketlerinin basarisizliginin altinda sanatg1
kisiliginden kaynaklanan yumusaklik, nezaketli ve incelikli davranislarinin yattig1 ve bir devlet adami
olarak giicli kisiliginin olmamasi gosterilmektedir. Padisah, bir devlet adami olarak giiclii degildir ama
1794 yilinda kurdugu Boru-Trompet Takimi ¢ok sesli miizigin taninmasi i¢in ilk adim olarak
nitelendirilmistir. Bu tarihten iki yil sonra ilk operay: izleyisi 1797'de Topkapi Sarayi’'nin avlusunda
Fransa’dan gelen bir topluluktan olmustur. III. Selim’den sonra 6nemli bir gelisim de II. Mahmut ‘un 1826
tarihinde Yenigeri Ocagi'n kaldirip mehter takimini kapatmasidir. Mehterin yerine Muzika-i Himayun'u
batili anlamda bir bando toplulugu olarak kurar. Hatta 1833'te Selimiye Kislasi'nda gorev yapan asker
Bianchi bir bando 6gretmenidir ve bu bandoya italyan operalarindan ¢esitli parcalar ¢aldirdig1 duyulmustur
(Saglam, 2011, s. 56). Muzika-i Hiimayun, o donemde saray ve ¢evresinin batili anlamdaki miuzige
yakinlagmasini saglamanin yaninda toplumda da Bati miiziginin sevilmesini saglar. Bat1 miizigi b6liimiiniin
basina italya’dan 7 Kasim 1827 tarihli yazismayla Giuseppe Donizetti getirildikten sonra 1829 yilinda bir
bayram toreninde ilk kez polka, vals, mazurka ve operalardan secilen parcalarla konser vermistir. Sultan II.
Mahmud'un ardindan padisah olan oglu Abdiilmecit, Muzika-i Hiimayun'u gelistirerek Donizetti'nin
yetistirdigi miizisyenlerle tiyatro, opera, bale ve konservatuvarda gorev alabilecek diizeye getirmistir
(Gidek ve Kilig, 2016, s. 91-92).

Faruk Yener, [k Adimlardan Giiniimiize Opera ve Balemiz adli makalesinde stanbul sokaklarinda ilk
operanin sahnelenmesinin 1838 yilinda, Galatasaray Postanesi'nin bulundugu yerde tiyatrocu
Giustiniani'nin Fransiz Tiyatrosu adindaki binasinda oldugunu yazar. (Yener, 1970, s. 7) Fransa’dan gelen
komedi ve operet gruplar bu tiyatroda 6zel temsiller yapar. italyanca emprezaryo denilen simdiki
anlamiyla menajer ve cambaz olan Bosco da Sultan Abdiilmecit'ten ilk 6zel tiyatro ve opera binasi olarak
bilinen, kendi adini tasiyan Bosco Tiyatrosu i¢in izin alir. Burada italya’dan getirtilen topluluklardan biri ilk
operayl cogunlugunu azinliklarin olusturdugu seyirciye sergiler. Bosco Tiyatrosu'nda 18 Kasim 1841
tarihinde sahnelenen V. Bellini' nin Norma adl eseri ilk operadir (And, 1986, s. 86). Istanbul’da sergilenen
ikinci italyan opera Gaetano Donizetti'nin Belisario adl eseridir. Bu opera hem librettosunun ilk defa
Tiirkce'ye cevrilmesi hem de 1842’de basilmasi yoniinden 6nemlidir. Bir y1l sonra da tiyatro Naum Efendi’ye
devredilir. Mihail Naum Efendi, Abdiilmecit'in hem onay1 hem de destegiyle saray tiyatrosu olarak bilinen
Naum Tiyatrosu’nu kurar. Naum’un tiyatrosunda sergiledigi ilk opera, G. Donizetti'nin Lucrezia Borgia,
ikinci opera yine italyan besteci olan Gioacchino Rossini’'nin Sevil Berberi ve iigiincii de G. Donizetti'nin
Parisina (1845) adli operasidir. Naum Efendi, 1846 yilinda yanan binasinin yerine yeni bir bina yapimi i¢in
Abdiilmecit’ten izin alir. 1848’de italyan besteci Giuseppe Verdi’nin Macheth operasini yurt disindan
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getirttigi topluluk yerine kendi olusturdugu kadroyla sahnelemesi de yerlesik bir opera toplulugunun
kuruldugu miijdesidir. Bu kadronun iginde yirmi ii¢ koristle birlikte Muzika-i Hiimayun'un Donizetti
Pasa’nin 6liimiinden sonraki yeni orkestra sefi Italyan Callisto Guatelli, Lanzoni (tiyatronun miidiirii)
Lenotti (koronun sefi), Noci (sahne amiri) ve dekorlardan sorumlu olan Rafaele Merlo da vardir (Yore, 2011,
s. 60). Guatelli, Naum Tiyatrosu’'ndayken 1857 yilinda onu seyreden Sultan Abdiilmecitin begenisini
kazanir ve saraydaki gorevine baslar. Callisto Guatelli, 6liimiine kadar bir taraftan sarayda hocalik ve
orkestra sefligi, diger yandan da Tiirk miizigini de 6grenerek bircok beste yapmis, mars (Osmaniye Marsi,
Mars-1 Sultani) bestelemistir. Naum Efendi, 1871 yilina kadar Naum Tiyatrosu’'nda sahnelenen eserlerle
opera ve tiyatrodan hoslanan halkin, azinliklarin ve saraylilarin da artmasina neden olmustur.

Istanbul’daki seyircinin Avrupallar gibi ilgi duydugu baska bir gésteri de operetlerdir. Batiilasma
egiliminde Avrupal kiiltiiriine 6zgli miizikli oyun diye de adlandirilan operet tiirii, 1875 yilinda besteci
Dikran Cuhaciyan'in kurdugu Opera Tiyatrosu'nda sahnelenmeye baglar. ilk sahnelenen Arifin Hilesi
operetinden sonra Kése Kahya ve Leblebici Horhor operetleriyle bu topluluk kisa zamanda tinlenir. Bunu
goren Giilli Agop diye taninan Agop Vartanyan, Gedikpasa Tiyatrosu’nun repertuvarina operetleri de alir.
Giillii Agop’un tiyatrosunun operetlerdeki basarisinda kadrosundaki Serupe Benliyan’in olmasi gosterilir.
Benliyan'in kadrodan ayrilisiyla operetlerin basarisina golge diisiirmiistiir. Tanzimat ve Istibdat dsneminde
de operetlerin parlakligl iyice sonmiustir (Tuncay, 2012, s. 211).

1908’de Mesrutiyet'in ilaniyla miizikli oyunlarin artisina tanik oluruz. Muallim ismail Hakki Bey’in kurdugu
Istanbul Operet Heyeti’nin kadrosunda Kaptanzade Ali Riza Bey, ismail Hakki Bey gibi besteciler ve yazar
Miisahipzade Celal vardir. Alaturka saz heyeti esliginde oynanan sarkil, tiirkiilii ve dansh Istanbul Efendisi,
Yedekc¢i, Kasik¢cilar ve Macun Okkast gibi operetler 6zgiin bir niteliktedir. 1910 yillarinda Milli Osmanlh
Operet Kumpanyasi ve Cemal Sahir'in kurdugu Sahir Opereti'nin hem Arifin Hilesi, Kése Kdhya gibi yerli
operetleri hem de Lehar, Oscar Strauss gibi yabanci bestecilerin operetlerini sahneledikleri gézlemlenir.
Mesrutiyet doneminde Istanbul ve Izmir'de basta Fransiz, italyan topluluklari olmak iizere Avusturya ve
Alman topluluklarinin da opera ve operet sahneledigi bilinmektedir (Tuncay, 2012, s. 212-213).

1913-14 yillarinda iilkemizde tiyatro tarihi acisindan en 6nemli gelisme de Istanbul’da Darii'l-bedayi-i
Osmani Osmanl Giizellikler Evi adinda bir konservatuarin kurulusudur. Dénemin belediye baskani olan
Cemil Topuzlu, konservatuvar kurma diisiincesini meclise hemen kabul ettirir. Dlinya tiyatro tarihinde
Fransiz tiyatrosunun modernlesmesinde devrimci olarak anilan Andre Antoine’nin (1858-1943) istanbul’a
davet edilmesi de mecliste kararlastinlmistir. Andre Antoine’nin Istanbul’a gelisiyle konservatuvarin
musiki Bati musikisi- Tiirk musikisi ve Tiyatro olmak lizere iki b6liimden olustugu duyurulur. Bir ay sonra da
okula sinavla 6grenci alinmasi icin gazetelere ilan verilir. Kazanan 6grenciler arasinda 22 yasinda olan ve
on iki y1l sonra Darii'l-bedayi’ye 1926/27 déneminde basrejisor olarak atanarak kurumu disiplinli calisma
diizenine getiren Muhsin Ertugrul vardir. Bu sirada I. Diinya Savasi’nin baglamasiyla Andre Antoine iilkesine
doénmiis ve tiyatro ¢alismalarina ara verilmistir. Kurumun egitmenleri ve 6grencileri Osmanli Donanma
Cemiyeti adinda topluluga girerek Ferah Sahnesi'ni deneme sahnesi olarak kullanmaya baslarlar. Kadrodaki
sanatcilardan biri olan Ali Rifat Bey ayn1 yilin Kasim ayinda agilista bes yil icinde operanin dogacagini
belirtir. Yeni belediye baskani ismail Canbolat, yonetmeligi yenileterek Dariilbedayi’nin sadece bir okul
degil, oyunlar sahneleyecek bir profesyonel tiyatro toplulugu haline gelmesini yonetmelige yazdirir.
Boylece hem sanatcilar yetisecek hem de profesyonelce sahnelenen oyunlarla halkin tiyatro sevgisiyle
birlikte kiilttrii de arttirllmis olacakti. Bu amagla Dariilbedayi 20 Ocak 1916’da Emile Faber’dan uyarlanan
Ciiriik Temel oyunuyla perdelerini halka agmistir. Bir yil sonra da sahnelenen ilk yerli oyun Muhsin
Ertugrul’'un yonettigi Halit Fahri Ozansoy’un Baykus adli eseridir (2 Mart 1917). Dariilbedayi’de yasanan
ekonomik sikintilar yliziinden 14 Mart 1916’da miizik béliimii kapatilir. Bu tarihten iki yil sonra kurulan
Beyoglu Musiki Akademisi boslugu doldurarak san bdliimiinii agar. Muhsin Ertugrul’'un egitmenleri
arasinda yer aldig1 bu akademi 20 Kasim 1918 tarihinde Tosca operasini sahneler (Nutku, 2015, s. 24-52).

Dariilbedayi 1930 yilina kadar tiyatro oyunlarini sergiler ama 1923’te Cumhuriyet'in kurulusuyla birlikte
savas sonrasinda yasanan ekonomik sikintilar ve seyircinin savasin yasattigi gerginliklerden kurtulma
istegi de s6z konusudur. Seyircinin yasadig1 bu sikintili giinleri hafifletmek i¢in miizikli oyunlar, reviiler ve
operetlere yonelmesiyle Dariilbedayi 1931/32 sezonunda miizikli oyunlari da sahnelemeye baslar.

3. Cumhuriyet Déneminde Mustafa Kemal Atatiirk’iin Operaya Verdigi Onem ve
Tiirk Operasinin Gelisimine Katkisi

Mubhsin Ertugrul, Perdeci takma adiyla Dariilbedayi Dergisi'nde seyirciye operet oynanisiyla ilgili karari
acikladiktan sonra, Dartilbedayi’de o seneki repertuvarina bir iki musikili eser de eklemistir. Bunlar hafif
komedi tarzinda yazilmis ve bazi sahnelerine yalniz ya da beraberce soylenen ek sarkilar ilave edilmis
eserlerdir. “Bu eserler gelecegin operet kurumu icin ilk temiz ve kuvvetli birer adimdir.” diye agiklar
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(Tuncay, 2012, s. 219). Bu kararin alimisinda Belediye Bagkan1 Muhittin Ustiindag’'in 1srar da rol oynar.
Muhittin Ustiindag, Paris’e yaptig1 bir gezisinde Magedeur Tiyatrosu’'nda Rosemarie operetini gérmiis ve
cok etkilenmistir. Istanbul’a déndiigiinde hem Muhsin Ertugrul hem de Ekrem-Cemal Resit Rey’i cagirarak
miizikli, dansli bir operet yazmalari ve sahnelemelerini ister.

Vasfi Riza Zobu, Dariilbedayi’de operet sahnelenmesiyle ilgili O Giinden Bugiine adli anilarim1 yazdig
kitabinda sdyle s6z eder: “Bu yil yeniliklerle doluyuz. Memleketimizde Bat1 6rnegi tam kadrolu bir operet
kurmaya, meger Muhsin Bey’'in pek hevesi varmis. Muhittin (Ustiindag) de pek sever, o da istermis” (Akgura,
2023, s. 245).

Dariilbedayi’de miizikli oyunlarin oynanmasi i¢in biitce arttirilmis, kadrolu yeni oyuncular ve sanatgilar
alinmis, yeni dersler eklenmistir. Kadroya alinan miizisyen Hasan Ferit Alnar, I. Galip’in Fransizca bir
operetten uyarladig1 Yalova Tiirkiisii operetinin muziklerini besteler. Sarki soézlerini Nazim Hikmet'in
yazdig1 bu operetin 15 Ocak 1932’deki ilk temsiline Mustafa Kemal Atatiirk de gelir (Tuncay, 2012, s. 220).

Mustafa Kemal Atatiirk’iin opera ve operetlerle tanismasi Yalova Tiirkiisii operetiyle olmamistir. Perihan
Cambel’in Atatiirk, Evrim, Devrim ve Miizik adli bildirisinde aktardigi gibi 1913’te Sofya’da Osmanl
Imparatorlugu Sofya Atasemiliteri géreviyle bulundugu yil bir gece Bulgar milli operasinda Carmen
operasini izlemeye gider. Operanin sahnelenmesinden etkilendigi gibi operada orkestra sefinden orkestra
elemanlari, oyuncular: ve teknik ekibe kadar gorev alan tiim sanatcilarin Bulgar oldugunu 6grenmesiyle de
miizik alaninda kendilerini ne kadar gelistirdiklerini gérmesini saglamistir. Operay birlikte izledigi yakin
arkadasi Bulgar Meclisi'nde milletvekili olan Sakir Ziimre’ye soyle demistir:

Balkan Savasi’ni neden kaybettigimizi simdi anladim. Bulgarlari ¢oban bilirdik oysa biz farkina
varmadan nasll ilerlemisler; tiim sanatgilar1 Bulgar. Operada oynayacak ses sanatkarlari var,
miizisyenleri, dekoratdrleri, hepsi var, hepsi yetismis...Opera binasi da yapmislar... Bizim de
memleketimiz operaya kavusacagimiz giinleri gorecek mi? Biz bu uygarlik diizeyine
ulasamazsak bize yagam hakki yok. (Akt. Cuhadar, 2015, s. 23)

O aksam izledigi operayla yillar sonra yapacagl miizik alanindaki devrimlerinin diisiinsel temellerini
atmistir. A. Adnan Saygun, Atattirk ve Musiki (1987) adli kitabinda Atatiirk’iin 1923 yilinda TBMM dérdiincii
toplanma yili konusmasinda musiki konusuna, gilizel sanatlarin ve konservatuarlarin gerekliligine
degindigini yazmistir (Ertekin, 2007, s. 52). Meclis konusmasindaki s6zlerinin yaninda Enver Ziya Karal,
Atatiirk’ten Diistinceler (1986) kitabinda Atatiirk’lin insanin yasaminda miiziksiz olamayacagini
vurgulamak i¢in sdylediklerini soyle aktarir:

Hayatta musiki lazim midir? Hayatta musiki lazim degildir. Ciinkii hayat musikidir. Musiki ile
alakasi olmayan mahliikat insan degildir. Eger mevzuubahis olan hayat insan hayati ise musiki
behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten olamaz. Musiki hayatin nesesi, ruhu, siiruru ve her
seyidir (...) (Akt. Cuhadar, 2015, s. 23)

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra bu diistincelerini gergeklestirmeye yonelik ilk olarak 1924 yilinda Muzika-i
Hiimayun'un Zeki Ungoér'iin (istiklal Marsimizin bestecisi) yénetiminde Ankara’ya getirildigi ve adinin
bugiin bildigimiz, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi (Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti) olarak
degistirildigini biliyoruz. Senfoni orkestrasiyla birlikte Riyaseti Cumhur Bandosu ve Riyaseti Cumhur Fasil
Heyeti de kurulur. Ayni yil, Atatiirk’iin istegiyle 6zellikle ortaokul, lise ve 6gretmen okullarinda Bati miizigini
Ogretebilecek eleman yetistirmek amaciyla Musiki Muallim Mektebi kurulur. Bu mektep kurulur kurulmaz
da mizik alaninda yetenekli gengler olan Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar Viyana'ya, Halil Bedii
Yonetken Prag’a, Cevat Memduh Altar Leipzig’'e, Ahmet Adnan Saygun, Ekrem Zeki Un, Cezmi Ering ve Ulvi
Cemal Erkin Paris’e gonderilir. Yurt disindaki miizik egitimlerini tamamlayip 1930’lu yillarda iilkeye donen
sanatgilar Musiki Muallim Mektebi'nde goreve baslar.

1934 yilina gelindiginde eski ad1 Maarif Vekili olan Milli Egitim Bakani Hikmet Bayur’un Atatiirk’ten aldig1
izinle Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi ve Musiki Muallim Mektebi'yle birlestirilerek bir akademinin
kurulmasi yoniinde kanun hazirlatmasina tanik olunur. Atatiirk ayni yil, 1 Kasim 1934 tarihinde TBMM
acilis konusmasinda genglerin yetismesi i¢in giizel sanatlarin her alaninda gelismelerin olmasi gerektigini
ve en hizl bir bigcimde de ulusal degerleri, duygular: ve diisiinceleri icinde barindiran, klasik Bati miizigi
kurallarina gore Tiirk miiziginin ilerletilmesinin iizerinde durur. Onun icin Tirk ulusal miizigini ¢ok
seslilikle diizenleyerek baska iilkelere de gostermek 6nemliydi. Bunun icin de tipki Sofya’da izledigi
operadaki sanatcilara hayran oldugu geceki gibi Tiirk sanatcilarini gérevlendirecektir.

1934 yilinda iran Sahi Riza Pehlevi'yi iki iilke arasinda yakinhgin artmas: amaciyla Tiirkiye’ye davet eder.
Sah’in tilkemize gelmesinin bir baska nedeni de Atatiirk’iin devrimlerini inceleyerek kendi iilkesinde de
uygulamak istemesidir (Gorsel 1). Atatiirk, librettosunu Miinir Hayri Egeli ile yazdigi Ozsoy Operast adi
verilen operanin konusunu kendisi belirlemistir. Bu opera, hem Cumhuriyet tarihimizin ilk lirik sahne yapiti
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hem de Atatiirk’iin gergeklestirdigi miizik devriminin ilk 6rnegidir. Yurt disindan yeni dénen Ahmet Adnan
Saygun’a eseri bestelemek icin teklif gétiiriiliir. 3 perde 12 tablodan olusan operanin konusu iran Sahi
Firdevs’inin Sahnamesi’'ndeki Feridun Efsanesi’nden alinmistir. Atatiirk’iin taslaklarini yazdirdig1 metinde
Tiirk ve Iran uluslarimin kardes olduklan diisiincesinden yola ¢ikilmasini istemis ve ikiz kardes olarak
gosterilen Tur ve Irac adli iki karakter iizerinde durulmustur. Feridun’un ikiz oglu olarak dogan iki karakter
icin bu gece Oz-soyun kaynagi dogdu denilir. Final sahnesi ise Sah’in etkilenip Atatiirk’e Kardesim diye
sarilmasina neden olur. Tur ve Ira¢ hari¢ Feridun ve tiim kadro sahnededir. Feridun, Tur ve irac¢h
goremedigini ve nerede olduklarimi sorar. Operanin anlatici karakterini canlandiran 0z-Ozan, Halkevi
Sahnesi’'nin locasinda operay1 merakla seyreden iran Sah1 Riza Pehlevi ile birlikte Atatiirk’ii géstererek Iste
Tur ve iste Irag. Her Tiirk bir Tur, Her franh bir frac’tir diye sdyleyerek oyunu bitirir (Tun¢demir, 2012, s.
749-750).

Goérsel 1. Mustafa Kemal Atatiirk ve Iran Sahi Riza Pehlevi (Karabel, 2023).

19 Haziran 1934 gecesi Ankara Halkevi'nde sahnelen operay iki ay gibi kisa bir siirede besteleyen Ahmet
Adnan Saygun, Atatiirk’iin provalar izledigini ve bir prova sonrasi sdylediklerinden kendisinin ¢ok
etkilendigini soyle agiklar:

(...) Halkevine gelen Atatlirk provalar1 seyretmisti. Riyaset-i Cumhur Orkestrasi yerine
Istanbul Belediye Konservatuvarrndaki yayli sazlar orkestrasi ile Riyaset-i Cumhur
Armonisi'nin nefesli sazlarini birlestirerek benim yénetimimde bir orkestra ile ¢alismalarima
devam etmemi emrettigi sirada sdylemis oldugu sozlerden o6zellikle bir climlesi hala
kulaklarimda ¢in ¢in ¢inlamaktadir... Bu bir inkilap hareketidir. (Tun¢gdemir, 2012, s. 748-749)

Aysim karakterini canlandiran Semih’a Berksoy, Atatiirk’iin 12 Haziran gecesi bu provayi izleyisiyle ilgili
anisinl babasina mektupta soyle anlatir: (..) sali giinii Halkevi’nde saat licte prova ettigimiz esnada Gazi’nin
geleceginden ve bu isle yakinen alakadar oldugundan bahsettiler. Gazi geldi, locasindan provayi seyretti.
Hepimiz heyecan icindeydik. Giderken bravo diye bagirdi (Giiriin, 2010, s. 54). Provadan sonra otele gelirler
ama bir silire sonra kapi ¢alinir ve Atatiirk oyuncular1 kdske davet etmistir. O gece Semiha Berksoy’'un
yasamindaki en 6nemli olaylardan biri olan yurt disina gonderilisiyle ilgili gelisme de yasanir:

Sirami  bekledim. Nihayet biiyilk Gazinin eli bana da wuzandi. Takdim edilirken
bakamayacagimi zannettigim gozlerinin icerisine gostermis oldugu tevazu ve hiisni
tevecciihten cesaret alarak bakabildim. (...) Nimet Vahit ve ben piyano ile sarkilar séyledik.
Gazi hazretleri ve Afet Hanim... herkesi alkishiyorlardi. Siikrii Kayabey benim Avrupa’ya
gitmem lazim oldugunu séyledi. Sesimi plaga aldilar. Ertesi giin Necip Ali Bey bana aksam
mevzubahis oldunuz, sizi Avrupa’ya gonderecegiz dedi. (Gliriin, 2010, s. 55) Atatiirk, o gecenin
sonunda tiim sanat¢ilara Ankara’da Ozsoy’un temsili milli operamizin baglangic1 sayilir.
Ozsoy’un temsil edildigi giin milli sahne ve musiki hayatimizin bir déniim noktasi olacaktir.
(Giirtin, 2010, s. 53)

diyerek bu operayla ilgili begenilerini biiyiik bir nezaketle dile getirir. Semiha Berksoy, opera alaninda yurt
disina gonderilen, hem basta Almanya olmak iizere pek ¢ok iilkede hem de yurt i¢cinde sayisiz basarilara
imza atan ilk kadin opera sanat¢imizdir. Ayni y1l 14 Haziran 1934’te Ozsoy’un sahnelenmesinden énce, iran
Sahi Riza Pehlevi serefine Dartilbedayi tarafindan Ekrem-Cemal Resit Rey’in yazip besteledigi Adalar Reviisti
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sahnelenir ama bu gésteriyi sah programindaki degisiklik yiiziinden izleyemez. Hem Ozsoy’un basaris1 hem
de Dariilbedayi’'nin operetlerine olan ilgiyle haziran sonunda mecliste Milli Musiki ve Temsil Akademisi
Tegkilat Kanunu kabul edilmis ve boylece Tiirk miizigiyle ilgili gelismelerin hizlanmasi saglanmistir (Giiriin,
2010, s.55).

Ahmet Adnan Saygun'un besteledigi ikinci Tiirk operas1 Tas Bebek ve Necil Kazim Akses’in besteledigi
iclincli opera Bayonder de Atatiirk’iin istegiyle ve yol gostericiligiyle gerceklestirilmistir. Ataturk, iki
operanin da librettosunu okuduktan sonra el yazisiyla metin iizerinde diizeltmeler yapmistir. Tiirk
masallarindan, efsanelerinden yola g¢ikilarak Miinir Hayri Egeli tarafindan yazilmis olan Tas Bebek
operasinin librettosunda bir bebek ustas1 vardir. Usta, tastan bir kiz bebek yapar ve ona can verir. Kizin
Once ustaya sonra da ustanin ¢iragina asik oldugu ve cirakla kagtig1 goriiliir. Sonunda tas bebek hem sevgisiz
hem de ruhsuz kalarak dliir. Usta ise bebegi canlandirmakla hata islediginin farkina varir. Bu opera lirik bir
fantezidir. insanin kendini ve toplumu yasadig1 cagin gereklerine uygun olarak yenilemesi gerekliligi
vurgulanmigtir. insan ve toplum yenilenince bunun evrensel bir arinmishgi simgeleyecegi diisiincesi vardur.
Konunun bu sembolle islenmesi Atatiirk’iin diisiincesidir. Cumhuriyet'in kurulusundan sonra yetisen
genglerin yeni bir bilin¢le ruhlarinin sevgi, sadakat ve inangla dolu olmalar gerektigi de vurgulanmistir
(Baltacan, 2012, s. 23-24-36).

Miinir Hayri Egeli, Bayénder operasinda Bayénder, esi izgen ve Ozan adli {i¢ énemli role yer verir.
Bayonder'in esi Izgen'in firtinali bir giinde 6lecegi kehaneti sdylenir. Birdenbire bir firtina koparak izgen
oliir. Olmeden biraz énce gogsiinde gizledigi altin tas1 Bayénder'e verir. Bayénder, tastaki sudan icer ve
hemen halkina faydali hizmetler vermeye koyulur. Oliimiiniin yaklastigini anlayinca ulularin toplayarak
biiyiik bir solen yapar. Sélende altin tasi da gokyiiziine firlatir ve tiim malin1 miilkiini ululara dagittiginmi
soyler. Altin tas, onun iilkiisiinii simgeler. Tiirk milleti basina kotii bir sey geldiginde enginden bir yudum
ictiginde, altin tastan bade i¢mis gibi gii¢ bulacaktir. Bu operada da Tiirklerin yasadiklar1 zorluklardan
kendilerine giivenerek ve atalarindan aldig1 giicle hareket etmeleri vurgulanmistir. Birer perdelik opera
olan Tas Bebek ve Bayénder, Atatiirk’iin Kurtulus Savasi nedeniyle ilk kez Ankara’ya gelisinin 15.
yildontimiinde Halkevi Sahnesi'nde ayni tarihte (27 Aralik 1934 aksami) Atatiirk’e oynanmistir (Tan, 2001).

1935 yilina gelindiginde, librettosunu Miinir Hayri Egeli'nin yazdigi, bu kez Ulvi Cemal Erkin’in besteledigi
Ulkii Yolu operas1 sahnelenir. Atatiirk, bu operanin librettosunu da okumus ve diizeltmeler yapmstir.
Operanin konusu agktir ama Cumhuriyet devrimleri simgeler yoluyla anlatilmistir. Operanin bir b6liimiinde
sayisi alti adet olan oklarla ok atma yarismasi yapilir. Alt1 adet okla Atatiirk’iin ilkelerine génderme
yapilmistir.

1934 yilinda Milli Egitim Bakanligi’'nda uzmanlarin katilimiyla Giizel Sanatlar Midtrliigii ve Ankara Devlet
Konservatuvarr’'nin agilmasi yoniinde goris birligine varilir ve bir kanun hazirlatilir. Atatiirk, ilk ulusal
operalarin sahnelenisinden sonra 1936 yili TBMM acilisinda:

(...) Guzel sanatlara da alakanizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara’da bir Konservatuvar
ve bir Temsil Akademisi kurulmakta olmasimi zikretmek, benim icin bir hazdir. Giizel
sanatlarin her subesi icin, Kamutay’'in gosterecegi alaka ve emek, milletin insani ve medeni
hayati ve c¢aliskanlik veriminin artmasi i¢in ¢ok tesirlidir diyerek bu kararin
gerceklestirilmesini hizlandirr. (Altar, 1977)

Konservatuvarin kurulusunda gorev alan sanatgilarin basinda olan Paul Hindemith Almanya’dan Ankara’ya
gelmistir. Atatiirk’lin davetiyle sanat danismani olarak gelen Paul Hindemith’in ardindan Eduard
Zuckmayer ve Carl Ebert de gelir. Paul Hindemith, ders programlarini diizenleyerek piyano dgretmenligi
gorevini siirdirmis, ililkemizdeki ilk 6grenci orkestrasini, Madrigal Korosu'nu ve 1938 yilinda Gazi
Enstitiisii Miizik Boélimii'nli kurmustur. Paul Hindemith’in Onerisiyle iilkemize Almanya’dan gelen
yonetmen (tiyatro ve opera), egitmen ve oyuncu olarak diinya tiyatro tarihinin 6nemli sanat¢ilarindan biri
olan Carl Ebert'tir. Gelir gelmez yazdig1 tiyatro ve operayla ilgili raporunda devletin yerlesik repertuvar
tiyatrosu kurmasi ve tiyatro okulu kurarak da burada yetisen genclerin tiyatroda gérev almalari
gerekliligini vurgular. Goreve basladiktan sonra San ve Tiyatro Boliimi'ndeki dgrencilerini klasik eserleri
Tiirkce olarak sahneleyecekleri diizeye getirmistir. Macar besteci Béla Bartok ise Anadolu’daki halk
ezgilerinin derlenip modern besteler yaratilmasini saglamistir. Musiki Muallim Mektebi'nin icinde acilan
konservatuvar 16 Mayis 1940 yilinda Miizik, Opera, Bale ve Tiyatro boliimlerinden olusan Devlet
Konservatuvari’'na donistiiriilmiistiir. Gen¢ Cumhuriyetin temel kurumlarindan biri olan Devlet
Konservatuvari’'nda Semiha Berksoy, Ferit Tlzilin, Hikmet Simsek, Yildiz Kenter, Mahir Canova, Miisfik
Kenter ve Ciineyt Gokger gibi bircok sanat¢imiz yetismistir. Hepsi de Tiirk Tiyatrosu ve Operasi’nin
gelismesi ve diinyaya a¢ilmasi i¢cin oyunlar, operalar sahneleyerek, oynayarak ve 6grencilerini yetistirerek
Atatiirk’tin istedigi gibi ilkelerine ve Cumhuriyeti'ne sahip ¢ikmislar, onun sanat alanindaki devrimlerini
yeni nesillere iletmislerdir.
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4. Sonug¢

Mustafa Kemal Atatiirk’iin gerceklestirdigi Cumhuriyet Devrimi bir taraftan siyasal, askeri ve ekonomik
alanda hizla devam ederken diger yanda da kiiltiirel ve sanatsal alanda gercgeklesmistir. Cumhuriyet’'in
ilaniyla birlikte gerceklestirilmeye c¢alisilan yeni Kkiiltiir yapisinda kaynaklarin kendi tarihimizden
alinmasinin gerekli oldugu vurgulanmistir. Atatiirk, bir milletin ilerlemesi i¢in miizige de 6nem verilmesi
gerektigi goriisiini her firsatta dile getirmistir. 1913 yilinda Sofya’da ilk kez izledigi Carmen operasindan
etkilenmesinin bir nedeni belki de opera sanatinin sézlii sarkilari, ara melodileriyle hem miiziksel hem de
teatral bitlinligiiniin insanda yarattifl giiclii duygulari hissetmis olmasidir. Bu hissedisle, kendi
gecmisimizde var olan Tiirk destan, efsane ve mitolojisinden yararlanarak kendi sanatgilarimizla bir eser
ortaya koyabilecegimizi hem iilkesine hem de tiim diinyaya gostermis bir liderdir. Bizzat kendisinin
yonlendirmeleriyle yazilan ilk milli operamiz Ozsoy ve digerleriyle Tiirklik ve ulus bilincinin
yayginlastirilmasini hedeflemistir. Tlirk toplumunun hem ilerlemesi hem de ¢agdaslasmasi icin basvuracagi
kaynaklarin aslinda kendi ge¢misinde var oldugu bilinciyle hareket edilmesini 6zellikle kiiltiir ve sanat
alaninda 6nemsemistir. Bu bilinci yeni nesillere aktarmaya devam etmeliyiz. Bununla birlikte iilkemizde
opera sanatinin daha fazla seyirci kitleleriyle bulusmasi icin gorsel estetige yonelik tiim 6gelerin en st
diizeyde sahnede var olmasi ve gilinlimiiz seyircisini tatmin etmesi gerekmektedir. Gorsel etkinin
saglanabilmesi de Bati'daki gibi teknik olanaklar acisindan tam donanimli opera binalariyla
gerceklesebilmektedir. Bunun i¢in Kiiltiir ve Turizm Bakanligr'nin istanbul’da yeniden yapilan AKM binasi
gibi opera-balesi olan tiim sehirlerimizin teknik agidan donanimli sahnelere kavusmasi ve olan sahnelerin
yenilenmesi i¢in 6denek ayirmasi gerekir. Diinyada Guangzhou Operasi, Sydney Operasi, Paris Bastille
Operasi gibi hem teknolojileri, islevleri ve isleyisleriyle hem de mimari goriintsleriyle sira disi olarak
nitelendirilebilecek yapilara, yeni sahnelere ihtiyacimiz var. Bu binalar ¢agimizin olaganiisti mimari
ornekleri olmalarinin yani sira o iilkede sahne sanatlarini ve operay1 yayginlastirmak, sevdirmek i¢in halkin
cekim merkezidir. Mustafa Kemal Atatiirk, muizik alanindaki reformun diger alanlardaki yeniliklerle birlikte
olmasini ve Tiirk toplumunun miizik anlayisinda bir déniisiim gergeklestirmesini isteyerek opera sanatini
cagdas Tiirk kiiltiriiniin olusmasi i¢in halka sevdirmeyi amaglamistir. 1936 y1li TBMM agilisinda soyledigi
gibi llkemizde Kkiiltir ve sanat alaninda ilerlemek i¢in ¢agin getirdigi yenilikleri hem operalarin
sahnelenmesinde hem de binalarin yenilenmesinde de uygulayip yayginlastirirsak onun neredeyse ytz yil
onceki amacini gergeklestirmis olacagz.
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