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Ozet

Bu arastirma, klasik Tiirk musikisi calgilarinin, 1930’lu yillardaki kiiltiirel degisim/doniisiim
calismalar1 kapsaminda yer alan Tiirk Misiki Inkilabr siirecinden nasil etkilendiginin belirlenmesine
odaklanmaktadir. Bu kapsamda, donemin siyasilerinin, yazarlarinin, miizik adamlarinin ve toplumun,
Tiirk Miasiki Inkilab1 gergevesinde klasik Tiirk mdsikisi calgilarina bakis agilarmin nasil oldugu
aragtirllmistir. Arastirma kapsaminda; giiniimiizde de sikca tartisilan Alaturka musikinin yasakli
yillarinda yayinlanmis olan gazete ve dergilerde konuya yonelik yayinlanan haberler, yazilar,
karikatiirler incelenmistir. Bu dogrultuda, Kurun, Aksam, Vakit ve Hakimiyeti Milliye gibi donemin
onemli gazetelerinden ulagilabilenler taranmis, arastirma siirecinde elde edilen kazanimlar 1s181inda
ulasilan veriler ¢esitli acilardan yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Arastirma dogrultusunda, Tiirk Misiki inkilabi kapsaminda, bir yandan Osmanli’nin izlerini silmek,
diger yandan Sark kiiltiiriinden ayrildigimizi gostermek i¢in propaganda malzemesi yapilan Alaturka
misikinin ve klasik Tiirk masikisi ¢algilarinin, o ddnemde en agir elestirilerin hedefi haline geldigi,
klasik Tiirk misikisi ¢algilarinin Alaturka musiki ile birlikte geriligin ve Sark kiiltiirlintin bir sembolii
olarak algilandi8i, donemin aydinlarimin biiyiik bir ¢ogunlugunun yazdiklar1 yazilarla Alaturka
masiki ve klasik Tiirk musikisi ¢algilarini toplumun géziinden diisiirmeye ¢aligtiklari, klasik Tiirk
miusikisi calgilarinin gazete ve dergilerde karikatiirler yoluyla giilling duruma diisiiriilmeye
calisildigi, donemin aydinlarindan bazilarinin, klasik Tiirk msikisi ¢algilarinin ¢oksesli milli Tiirk
miiziginin ilerlemesindeki engellerden biri oldugunu savunduklari, Tiirk Misiki Inkilab: siirecine
bagli olarak, klasik Tiirk msikisi ¢algilarinin icrasina yonelik ilm1 ¢aligmalarin, klasik Tiirk masikisi
icracilarinin yetismesinin, klasik Tirk musikisi ¢algr yapimciligi ve klasik Tiirk musikisi ¢algilar
yapiminda yenilik¢i yaklagimlarin daha ileriki donemlere 6telenmesine sebep oldugu, ayrica klasik
Tiirk musikisi ¢algilarinin icrasina yonelik sistematik ve bilimsel metot ¢alismalarinin gecikmesine
neden oldugu sonuglarina ulagilmistir.

Bu sonuglarla birlikte, Tiirk Misiki Ink1labn siirecinde getirilen yasaklar, yapilan yogun ¢alismalar ve
propagandalar neticesinde Bati miiziginin yayginlagsmasi, Bati miizigi ¢algilarmin taninmasi,
kulaklarin c¢okseslilige alismasi, konservatuvarlarin kurulmasi, Tirk bestecilerin yetismesi,
orkestralarin kurulmasi ve en 6nemlisi ¢oksesli milli Tiirk miizigi ekoliiniin kurulmas1 gibi bir¢ok
olumlu sonuglar1 da beraberinde getirdigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Msikisi Calgilari, Tiirk Musiki Inki1labi, Alaturka Masiki.
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Tiirk Misiki inkilab1 Baglaminda Klasik Tiirk Misikisi Calgilar:

CLASSICAL TURKISH MUSICAL INSTRUMENTS WITHIN THE CONTEXT OF
TURKISH MUSIC REVOLUTION

Abstract

This study focuses to identify how classical Turkish musical instruments were influenced by the phase
of Turkish Music Revolution that was part of cultural change/revolution practices in the 1930s. In
this context, how the politicians, writers, music experts and society of the time viewed classical
Turkish musical instruments in the frame of Turkish Music Revolution were examined. News, articles
and caricatures that were related to the subject and appeared in newspapers and magazines published
during the years when Alaturka music was banned, which is still discussed today were examined in
the scope of the research. Accordingly, accessible of the important newspapers of the time such as
Kurun, Aksam, Vakit and Hakimiyeti Milliye were scanned and the accessed data were interpreted
from different perspectives within the light of the information acquired.

In accordance with the study, the following results are obtained: within the frame of Turkish Music
Revolution, Alaturka music and classical Turkish musical instruments which were used as
propaganda to erase the Ottoman traces and to show that we were different from the orient became
the target of severe criticisms during that time; classical Turkish musical instruments along with
Alaturka music were regarded as the symbol of backwardness and the oriental culture; most of the
intellectuals of the time tried to discredit Alaturka (Turkish) music and classical Turkish musical
instruments with their writings; there was an attempt to ridicule classical Turkish musical instruments
in the newspapers and magazines through caricatures; some of the intellectuals of the time advocated
that classical Turkish musical instruments prevented the development of polyphonic national Turkish
music; due to Turkish Music Revolution, scientific research on the practice of the classical Turkish
musical instruments, training of classical Turkish music performers, production of classical Turkish
musical instruments and the innovative perspective in the production of classical Turkish musical
instruments were postponed to later periods and also systematic and scientific method studies towards
the production of classical Turkish musical instruments were delayed.

Along with these results, it is determined that as a consequence of the prohibitions, intense studies
and propaganda during the Turkish Music Revolution, many positive outcomes also appeared, some
of which can be named as follows: Western music became widespread, Western musical instruments
were recognized, familiarity with the polyphonic music increased, Turkish composers were trained,
orchestras were established and the school of polyphonic national Turkish music was established.

Key Words: Classical Turkish Musical Instruments. Turkish Music Revolution, Alaturka Music.

1920°li ve 1930’1u Yillarda Tiirk Misiki inkilabi: Fikri Temeller ve Uygulamalar

29 Ekim 1923 yilinda Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilanindan sonra kKurulan yeni Tiirkiye Cumhuriyeti,
Atatlirk’lin onderliginde Bat1 medeniyetinin 6rnek alindigi bir dizi reform ve kiiltiirel degisimlere
sahne olmugstur. Atatiirk ve yeni Cumhuriyetin kurucu kadrosu ideolojilerini yansitan reformlari
yaparken; modern, milli ve Batili bir Tirk devleti ve Tiirk halki yaratma fikri {izerinde
yogunlagmiglardir. Yapilan reformlar 6zellikle Osmanli’nin izlerini silme ve yeni Cumbhuriyetin
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Bati’l1 bir devlet olarak Sark kiiltiiriinden koptugunu gosterme amaci tasimistir. Bu amagla yapilan
reformlar iginde siyasi, askeri ve ekonomik reformlarin yaninda toplumun sosyal hayatini derinden
etkileyecek olan kiiltiir ve sanat alanlarinda da radikal degisimler ve yenilikler distiniilmiistiir.

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nde kiiltiir ve sanat alaninda yapilan inkilaplardan en ¢ok {izerinde
durulan, kutuplagmalarin oldugu ve en fazla propaganda malzemesi yapilani miizik {izerine
olanlaridir. Bunu sebebi agiktir, zira yeni Cumhuriyet uluslararas: alanda kendisini Bati’li olarak
gosterebilmek igin vitrin olarak miizik sanatina yonelmistir. Bununla birlikte Atatiirk’e gore giizel
sanatlar ve miizik, bir medeniyet Olglistidiir. Giizel sanatlarla ilgili diisiincesini; “Giizel sanatlarda
muvaffakiyet; biitiin inkilaplarin muvaffak oldugunun en kat’i delilidir. Bunda muvaffak olamayan
milletlere ne yaziktir. Onlar, biitlin muvaffakiyetlerine ragmen medeniyet alaninda yiiksek insanlik
sifatiyla taninmaktan daima mahrum kalacaklardir. [1936, Cevat Abbas Giirer, Cumhuriyet gazetesi,
10 XI. 1941]” (inan, 2007: 128), seklinde ifade etmistir. Miizik ile ilgili olan diisiincelerini ise; “Bir
ulusun yeni degisikligine 6l¢ii, masikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir” (Inan, 2007: 133),
diyerek ifade etmistir.

Atatiirk “Osmanli musikisi Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki biiytlik inkilaplar1 terenniim edecek kudrette
degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir ve bu musiki 6ziinii halk musikisinden alan ¢ok sesli bir musiki
olacaktir. Itiyat dediginiz seye gelince, sizin Osmanli musikinizi Anadolu koyliisii dinler mi?
Dinlemis mi? Onda o musikinin itiyad: yoktur” (Saygun, 1981: 48), diyerek Osmanli geleneginden
gelen klasik Tiirk misikisinin yeni medeniyetimizde yerinin olmadigin1 vurgulamistir.

Atatlirk’lin miizik ile ilgili olan goriisleri, Ziya Gokalp’in milli masiki formiilii ile paralellik gdsteren
bir seyir izlemistir. Gokalp’e gore “Tiirklere ait ulusal miizik, yapilacak olan bir sentezle; halkin
icinde bulunan milli ezgiler toplanarak ve Bati'nin miizik teknigi ile islenerek elde edilecekti.
Gokalp'e gore, halk ezgileri ulusal miizigin hammaddesi olacaktir. Ancak bu yolla Tiirk kiiltiirtine
dayalit milli bir miizige kavusulabilirdi. Gokalp'in bu goriisiine gore, Osmanlidan miras kalan
makamsal miizik, Tirk'lin yiiksek kiiltliriine ait degildir. Ciinkii O'na gore bir diimtek miizigi olan
Osmanli miiziginin teknigini Farabi, Bizans'tan aktarmistir” (Deniz, 2016a: 61). Gokalp’in bu goriisi,
bagta Atatiirk olmak iizere donemin aydinlar1 ve miizik adamlar1 tarafindan kabul gérmiistiir.

Bu kapsamda Tiirkiye’de 1920°1i yillardan itibaren halkin Alaturka misikinin yerine Bati miizigini
benimsemesine yonelik ¢alismalar yapilmistir. Okullardaki miizik egitiminde Bat1 miizigi esaslarina
gore miifredat hazirlanmasi ve dgrencilerin Bati miiziginin ¢coksesli yapisina asinalik kazandirilmasi?,
Dariilelhan’da (konservatuvar) Alaturka masiki subesinin kapatilmasi, yurt disina Bati miizigi egitimi
almalar i¢in O6grencilerin gonderilmesi, Anadolu halk melodilerinin derlenmesi gibi ¢alismalarin
hepsi bu kapsamda degerlendirilebilir.

! Musa Siireyya'ya gore de Tiirk insam, Bati miizi§ine asina degildir ve egitim yoluyla memleketimizde bati miizigi
kiiltiirii gelistirilebilir. Ona gore de Tiirk miizigi tek sesli haliyle bati miizigine gore geri kalmistir. Bu goriistinii ise
Dariilelhan Mecmuasi'nin dérdiincii sayisindaki ‘Okul Miiziginde Teceddiid ihtiyaci' bashikli yazisinda su sekilde
belirtmistir: “Gergekte bu giin Bati’da ve diinyanmn diger gelismis memleketlerinde miinhasiran tek sesli miizige
rastlanmaz. Asrimizda yalmz geri kalmis milletlerdir ki tek sesle icra edilen miizigin bir diiziye ahengiyle yetinmeye
devam etmektedirler. Memleketimizin her sahada inkilaba ihtiyaci var. ilim tezahiirleriyle sanat telakkileri arasindaki
tevazunun suura dayanan teceddiitlerle temin edilmesi lazimdir. Hayatimizdaki muaseret sartlar1 birgok vasfiyla da
degisiyor. Zevklerimizde daha yeni ihtiyaclar ortaya ¢ikmistir. Artik eski aligkanliklarin muhafazasiyla yasayamayiz.
Geng miizik 6gretmenleri, 6grencilerine iki, ii¢ sesli sarkilar 6greterek kulaklarin incelesen tekamiil ihtiyacina ¢alistyorlar.
Bu yoldaki mesaide ciddi muvaffakiyet gosterenler ve tesadiif edilmektedir. Ilim ve sanat heyecan1 artik sinirli kisilerin
bir imtiyazi olamaz. (Kolukirik, 2014: 267).
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1920’1 yillar yeni Cumbhuriyetin miizik politikalarinda yeni bir milli Tirk miizigi yaratilmasina
yonelik fikri tartismalarin siklikla giindeme geldigi yillar olmustur. Bu tartismalarin odagini ise;
Alaturka musikinin Tiirk’e ait olmadigi, milli olmadigi, Avrupa’nin ¢oksesli miizigi karsisinda
monodik yapisiyla geri kaldigi, asil Tirk miiziginin Anadolu’da mevcut halk sarkilariin oldugu, bu
halk sarkilarinin derlenerek Bat1 miizigi kurallarina gore ¢okseslendirilmesi gerektigi, Batt miizigi
egitimi almig ve Bati’nin sanat felsefesini 6ziimsemis Tiirk bestecilerin yetistirilmesi gerektigi ayni
zamanda yetisecek olan cagdas Tiirk bestecilerin halk melodilerini ¢oksesli hale getirerek milli bir
coksesli Tirk miizigi olusturabilecekleri gibi goriisler olusturuyordu. Bu goriislerin en onemli
savunucularindan Halil Bedi Yonetken, yazilarinda; “Bati medeniyetine dahil oldugumuzu ve Bati
medeniyetinin sanat teknigini benimsememiz gerektigini, Batinin medeniyetinden alacagimiz
unsurlar1 temsil etmemiz gerektigini... yurt disina Bati miizigi 6grenmek {izere 6grencilerin
gonderilmesi gerektiginden ve bu &grencilerin dgrenimlerini tamamladiktan sonra yurda doniip,
miizikte bir Tiirk ekoliiniin olusturulmasina ihtiya¢ oldugundan bahsetmektedir®” (Deniz, 2016a: 77).
1920’11 yillarda bu kapsamda yapilan ¢alismalari su sekilde 6zetleyebiliriz:

e Muzika-i Himayun’un, Riyaset-i Cumhur Misiki heyeti adiyla Ankara’ya tasinmasi (27
Nisan 1924),

e Dariilelhan’in Bat1 miizigi egitimi agirlikli olarak yeniden a¢ilmasi (14 Eyliil 1923),

e Dariilelhan Mecmuasi’nin yayimlanmasi (Subat 1924 — Subat 1926 iki ayda bir 7 say1),

e Miizik 6gretmeni yetistirilmesi amactyla Musiki Muallim Mektebi’nin kurulmas: (1 Eyliil
1924) (Kurum 1 Kasim 1924’te egitim 6gretime baslamistir),

e Maarif Vekaleti Hars Miidiiriyeti’nin lizumu iizerine Seyfettin Bey (Asaf) ve Sezai Bey
(Asaf) tarafindan Bat1 Anadolu’da yapilan ilk resmi halk miizigi derleme seyehati (1925),

o Asaf kardeslerin derleme seyahati raporlar1 ve derledikleri halk melodilerinin bulundugu
Yurdumuzun Nagmeleri adli kitaplarinin yayimlanmasi (1926),

e Dariilelhan tarafindan yapilan halk miizigi derleme gezileri (1926 - 1929),

e Tiirk Telsiz Telefon Sirketi tarafindan Istanbul’da radyonun kurulmas: (Istanbul, 6 May1s
1927),

o Tiirk Telsiz Telefon Sirketi tarafindan Ankara’da radyonun kurulmasi (Ankara, 1928),

1930’1u yillar ise 1920’11 yillarda giindeme gelen milli Tiirk miizigi nasil olmali tartigmalarinin
yogunluk kazandig1 ve fikri boyuttan ¢ikip uygulanmaya ¢alisildig: yillardir. Bu yeni boyutta fikri
temeller iizerine oturan gériisler kendisine ‘Tiirk Musiki Inkilab1’ olarak goriiniirliik kazandirmistir.
1930’1u yillarda Tiirk Misiki Inkilab: gercevesinde yapilan calismalar: su sekilde dzetleyebiliriz:

e Ali Rifat Cagatay’a ait olan Milli Mars’m bestesinin, Osman Zeki Ungor’iin bestesiyle
degistirilmesi (1930),

e Opera Cemiyeti’nin kurulmasi (1931),

e Sivas’ta 1. Halk Sairleri Bayrami’nin diizenlenmesi (5-7 Kasim 1931),

e 1931 yilinda yapilan CHP (Cumbhuriyet Halk Partisi) Ugiincii Biiyiikk Kongresi’nde miizik
reformunun kiiltiirel devrimin en 6nemli boyutu olarak giindeme getirilmesi (1931),

2 Yonetken, H. B. (2012). Halil Bedi [Yénetken]'den Segme Miizik Makaleleri, Tiirk Harf Inkilab1 Oncesi 1922-1928
Arasi, (Osmanlica'dan Latin Harflerine Cevirenler, Cansevil Tebis, Bahattin Kahraman), Miizik Egitimi Yaynlari,
Ankara.
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e Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasi (1931),

e Halkevlerinin agilmasi (19 Subat 1932),

e Avusturyal miizik profesdrii Joseph Marx’1n Istanbul Konservatuvarii (Dariilelhan) tetkik
icin iilkemize gelisi ve bir rapor hazirlayarak sunmasi (11 Kasim 1932),

e Misir’da diizenlenen Beynelmilel Sark Musikisi Kongresi'ne davet edilen Tiirk
konservatuvarinin “Biz Sark musikisiyle mesgul degiliz” diyerek ¢agiriya duyarsiz kalinmasi®
(1932),

e Atatiirk Cumhuriyetin 10. Y11 miinasebetiyle 29 Ekim 1933 tarihinde yaptig1 konugmada
giizel sanatlar konusunun dnemini bir kez daha vurgulamasi* (29 Ekim 1933),

e Biitiin yurtta kiiltiir seferberligi ilan edilmesi® (1933),

e Cumhuriyet Tarihi’nin ilk Tiirk operas1 “Ozsoy”un temsili (Ankara, 19 Haziran 1934),

e Atatiirk’tin 1 Kasim 1934 TBMM (Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi) acilis konusmasinda Tiirk
miizigi {izerine fikirlerini beyan etmesi® (1 Kasim 934),

e Alaturka Musiki’ye yasak getirilmesi ve Alaturka-Alafranga miizik kutuplagmalarinin olmasi
(2 Kasim 1934),

e Musiki Inkilab1 sdylemlerinin artmasi (1934),

e Miski Inkilabi kapsaminda miizik alaninda yapilacak isleri ve yol haritasini belirlemek
amaciyla, Atatiirk'lin direktifi ile donemin Maarif Bakan1 Abidin Bey baskanliginda bir
komisyon olusturulmasi (1934),

e (Ozsoy operasmin basarili temsilinden sonra, Atatiirk'iin Ankara'ya gelisinin on besinci yili
kutlamalar1 ¢ercevesinde ve yine Atatiirk'in istegi lizerine bestelenen “Bayonder” (Necil
Kazim Akses) ve “Tagbebek” (Ahmed Adnan Saygun) operalarinin temsili (Ankara, 27 Aralik
1934),

3 Bu kongreye Rauf Yekta Bey ile Mesut Cemil Beylerin katildigi bilinmektedir. (Oransay, 1985; 118).

4 Tiirk milleti caligkandir, Tiirk milleti zekidir. Ciinkii Tiirk milleti, milli birlik ve beraberlikle giicliikleri yenmesini
bilmistir. Ve ¢iinkii Tiirk milletinin, ylirimekte oldugu terakki ve medeniyet yolunda, elinde ve kafasinda tuttugu mesale,
miispet ilimdir. Sunu da ehemmiyetle tebariiz ettirmeliyim ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan Tiirk milletinin tarihi bir
vasfi da, giizel sanatlari sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun icindir ki, milletimizin yiikksek karakterini, yorulmaz
caliskanligini, fitrl zekasini, ilme bagliligini giizel sanatlara sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirkii
vasita ve tedbirlerle besliyerek, inkisaf ettirmek, milli tilkiimiizdiir. (Hakimiyeti Milliye, 30 Ekim 1933).

° 1933 yilin1 6nemli yapan bir nokta da biitiin yurtta bir kiiltiir seferberliginin ilan edilmis olmasidir. Behget Kemal bu
seferberligi ilan eder gibi Hakimiyeti Milliye gazetesinin 21 Kasim 1933 tarihli sayisinda su sekilde halka duyurmustur:
Simdiye kadar kismi seferberlikler iylan edilmisti: Iktisat seferberligi, tarih seferberligi ve ilh...

Simdi umumi seferberlik, kiiltiir seferberligi!..

Hazir ol Yurttas!. Yurttas, yiirii!

““Ne mutlu Tiirkiim diyene..., (Behget Kemal, 1933).

® “Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gengligin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda
en ¢abuk, en dnde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢ili, musikide degisikligi
alabilmesi, kavrayabilmesidir.

Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki, yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince
duygulari, diislinceleri anlatan yiiksek deyisleri, sdyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin 6nce, genel son musiki kurallarina

gore islemek gerektir. Ancak bu diizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir” (Kocatiirk,
1984: 132-133).
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Tiirk Misiki inkilab1 Baglaminda Klasik Tiirk Misikisi Calgilar:

e Milli Misiki ve Temsil Akademisi kanununun ¢ikarilmasi (25 Haziran 1934 tarih ve 2541
sayili kanun),

e Lico Amar’in Istanbul’a gelerek bir konser vermesi ve Paris’e dondiikten sonra Misiki
Inkilabr ile ilgili rapor hazirlayarak Ankara’ya géndermesi (1934),

e Paul Hindemith’in davet edilerek Ankara’da konservatuvar kurulmasi i¢in ¢alismak iizere
iilkemize gelisi (6 Nisan 1935),

e Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi (1936),

e Be¢la Victor Janos Bartok’un iilkemize gelerek konferans, konser ve halk miizigi derleme
faaliyetlerinde bulunmasi (1936),

e Tiirk Telsiz Telefon Anonim Sirketi’nin elindeki Istanbul ve Ankara vericilerinin devlete
geemesi (1936),

e Atatiirk’lin 1 Kasim 1936’da TBMM Besinci Donem 2. Toplanma Yil1 A¢ilis Konugmasinda
giizel sanatlar alanindaki calismalara tekrar vurgu yapmasi’ (1 Kasim 1936),

e Poul Hindemith’in ¢alismalar yapmak i¢in lilkemize tekrar gelisi (1937),

e Ankara Devlet Konservatuvari tarafindan derleme faaliyetlerinin devam ettirilmesi (1937),

e Ankara Devlet Konservatuvari biinyesinde yapilan derleme ¢alismalarinda elde edilen halk
sarkilar1 ve halk oyunlar1 bir arsiv kurularak kayit altina alinmasi (1937),

e Atatiirk’iin 6liimii ile Masiki Ink11ab1’nin en biiyiik destek¢isini kaybetmesi (10 Kasim 1938).

Tiirk Misiki inkilabr’min Klasik Tiirk Misikisi Calgilarina Yansimalar

1 Kasim 1934°te TBMM agilis konusmasinda Atatiirk’iin soyledikleri musiki devrimi konusunda yeni
bir donemin baslangicini olusturmustur. Atatlirk bu konusmasinda “Gtizel sanatlarin hepsinde, ulus
gencligin ne tiirli ilerletilmesini istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en
onde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine Ol¢ii, musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmeye yeltenilen musiki, yiiz agartacak
degerde olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusal, ince duygulari, diisiinceleri anlatan yiiksek
deyisleri, sOyleyisleri toplamak, onlar1 bir giin once, genel son musiki kurallarina gore islemek
gerektir. Ancak bu giizeyde, Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir”
(Kocatiirk, 1984: 132-133) diyerek, Osmanli’dan miras kalan Alaturka musikinin yasaklanmasina
varan siireci baglatmistir. Atatiirk'e gore Tirk musikisi yliz agartacak degerde degildir. Bu
konugmasindan bir giin sonra, Vakit gazetesinin 2 Kasim 1934 tarihli sayisinda, acilis nutkunda
miizik ile ilgili sdyledikleri yazilmis ve aymi sayfada ‘Alaturka Musikiye Paydos’ basligiyla
radyolardan alaturka miizik yayinlarinin kaldirilacag: yazmistir®,

7 “Giizel sanatlara da ilginizi yeniden canlandirmak isterim. Ankara'da bir Konservatuvar ve Tiyatro Akademisi
kurulmakta oldugunu sdylemek benim i¢in bir mutluluktur. Giizel sanatlarin her dali icin TBMM'in gosterecegi ilgi ve
emek, milletin insani ve medeni hayat1 ve ¢aliskanlik veriminin artmasi igin ¢ok etkilidir” (Tarman, 2013: 181-182).

8 «“Vedat Nedim'in [Tor] kiskirtmas iizerine <<Ulusal musiki isi>>nde 6nciiliik etmeye soyunan Dahiliye vekili Siikrii
Kaya'nin genelgesiyle radyo programlarinda <<alaturka musikinin tamamen kaldirilmasi ve yalmz Garp teknigiyle
bestelenmis musiki parcalarimizin Garp teknigini bilen san'atkérlar tarafindan c¢alinmasi>> uygulamaya kondu (2
Kasim)” (Oransay, 1985: 120).
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Sekil 1: Vakit, 2 Kasim 1934.

“Aslinda, Atatiirk'iin Alaturka musikinin yasaklanmasi konusunda bir beyani gliniimiiz kaynaklarinda
bulunmamaktadir®. Fakat 1 Kasim 1934 tarihinde yukarida bahsettigimiz konusmasi bahane
gosterilerek yasagin konuldugu sdylenebilir. Zira Atatiirk'tin klasik Tiirk musikisini ¢ok sevdigi ve
siklikla saz heyetlerini ve ses sanatgilarini kdskte agirladigini soyleyebiliriz” (Deniz, 2016a: 127).

Atatiirk’iin bu konusmasindan sonra donemin yayin organlari olan gazete ve dergilerde Alaturka
musikinin yasaklanacagina dair haberler yapilmaya baslanmis, ayn1 zamanda radyolarda da Alaturka
misikinin yerine Bati miiziginin coksesli dagarindan se¢me programlar yer almistir. Bunun
paralelinde donemin aydinlari ve miizik adamlar1 gazete ve mecmualardaki yazilarinda Alaturka
musikinin ve icrasinda kullanilan ¢algilarin geri kalmigligindan bahsederek toplumun konuya ilgisini
cekmeye gayret gostermislerdir.

8 Kasim 1934 tarihli Aksam gazetesinde Ali Rifat Bey’le [Cagatay] bir goriisme haberi yazilmigtir.
Cagatay (1934: 6), "Musiki Inkilab1' bashig: ile verilen yazida Musiki Inkilabi’nin énemine vurgu
yaparak Avrupa miiziginin major ve mindr gamlarmin Tiirk miiziginin igerisinde mevcut
bulundugunun ve bundan dolay1 Tiirk miiziginin de armonize edilebileceginden bahsetmektedir.
(Cagatay, ayn1 yazida Tiirk miiziginin simdiye kadar armonize edilememe sebebini, Tiirk toplumunun
icinde bulundugu sosyal yasantiya ve Tiirk miiziginde kullanilan galgilarinin geri kalmislhigina
baglamaktadir. Bu goriisiinii su sekilde ifade etmistir; “Tiirk msikisinin simdiye kadar armonize
edilmemesine sebep yasadigimiz hayatin ictimai sartlaridir. Kadinlarimizin kafes arkasinda

9 Atatiirk'iin Klasik Tiirk Miizigine verdigi énemi Hafiz Yasar Okur’un anilarindan 6grenebiliriz. Atatiirk'iin en deger
verdigi ses sanatgilarindan birisi olan Okur, bu konu ile ilgili sunlari kaleme almustir; “Atatiirk, her milli varliga oldugu
gibi, milli masikimize de biiyiik bir kiymet vermislerdir. Bilhassa, Klasik Tiirk Musikisi'ni ve dini masikiyi ¢cok severdi.
Yanlarinda on bes sene bulundugum i¢in, bu mevziida saldhiyet sahibi oldugumdan; hatiralarimi millete mal etmeyi,
vefatindan sonra, kendime vazife edindim” (Okur, 1993: 25). Bunun yan sira Alaturka musikiye getirilen yasakla ilgili
olarak, Vasfi Riza Zobu Atatiirk'ten su sekilde nakletmektedir;

<<Ne yazik ki benim sozlerimi yanlis anladilar. Su okunan ne giizel bir eser. Ben zevkle dinledim. Sizler de dyle. Ama
bir Avrupaliya bu eseri boyle okuyup da bir zevk vermeye imkéan var mi1? Ben demek istedim ki, bizim seve seve
dinledigimiz Tiirk bestelerini onlara da dinletmek ¢aresi bulunsun. Onlarin teknigi, onlarin ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin
orkestralari ile Caresi her ne ise. Mesela Ruslar ne yapmuslarsa. Biz de Tiirk Musiki'sini milletlerarasi bir sanat haline
getirelim. Tiirk'lin nagmelerini kaldirip atalim da sadece Bat1 milletlerinin hazirdan musikisini alip kendimize maledelim.
Yanliz onlar1 dinleyelim>> demedim. Yanlig anladilar s6zlerimi, ortaligi dyle bir velveleye verdiler ki, ben de bir daha
lafin1 edemez oldum. (Tan, 1982: 54-55).
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bulunduklar1 bir sirada bestekar sahne masikisi yapmayi, hatta boyle bir seyi diisiinebilir miydi?
Simdiye kadar elimizdeki sazlara dikkat edin. Bunlar degil sahnede hatta ayakta bile ¢alinamaz.
Sazlarimiz1 ¢almak icin oturmak, hattd bir silteye oturmak l4zimdir. Bunlar sultanlarin 6niinde
zanuzemin olarak ¢alinan sazlardir” (Cagatay, 1934: 6).
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Sekil 2: Aksam, 8 Kasim 1934.

Bununla birlikte 1930’Iu yillarda Tiirkiye’de Bati miizigi ve bununla iligkili olarak Bati miizigi
calgilart 6zendirilmeye calisilmis, gazete ve dergilerde Osmanli’dan miras kalan Klasik Tiirk Miizigi
ve bu miizigin icrasinda kullanilan ¢algilar Sark’in, geriligin sembolii olarak goriilmiistiir. Bu yolla
halkin Osmanli miizigini terk etmesi ve onun yerine Bati miizigini ve bati miizigi calgilarini
benimsemesi amaglanmistir. Bu kapsamda Alaturka saz calan icracilar i¢in Bati ¢algilar1 kurslari
acilmaya baslanmig ve Sark kiiltiirii ile 6zdeslesen ud, kanun, ve tambur gibi ¢algilarin yerine Bati
miizigi icrasinda kullanilan keman, viyolonsel ve piyano gibi c¢algilar 6n plana ¢ikarilmaya
calisilmistir. Kurun Gazetesi’nin 4 Aralik 1934 tarihli sayisinin 4. sayfasinda “Misiki san’atkarlar
cemiyeti kursu acildi” baslig1 ile su haber bulunmaktadir: “Misiki sanatkarlari cemiyeti alaturkact
azasina alafranga musiki 6gretmek diisiinlilmiistiir. Miiessesede bir kurs acilacaktir. Hazirliklar
bitmis, simdiki halde kirk kadar alaturkaci miizisyen bu ise talip ¢ikmistir” (Kurun 4 Aralik 1934).
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Sekil 3: Kurun, 4 Aralik 193

Alaturka ve Alafranga miizik tartismasi dyle bir boyuta gelmistir ki Kurun Gazetesi’nin 20 Aralik
1934 tarihli sayisinda “Yeni Masiki Yurdumuzda Nasil Yayilabilir? baslikli bir yazida Tiirk
genglerine Alaturka musikinin ¢alindig1 yerlere gitmemesi ve bu tiir miizigi boykot etmeleri gerektigi
cagirisinda bulunulmustur.

Oyle ki klasik Tiirk mosikisinin icrasinda kullanilan calgilarin fiyatiin diistiigiine dair haberler de
bulunmaktadir. Aksam Gazetesi’nin 13 Kasim 1934 tarihli sayisinda Hikmet Feridun tarafindan
kaleme alinan “Ut, kanun, tef, tanbur gibi alaturka calgilarin fiati ¢ok diistii” baslikli yaz1 dénemin
Alaturka sazlara olan ilginin nasil kayboldugunu goézler oOniine sermektedir. Yazida, Miusiki
Inkilab1’nin baglamasiyla birlikte Alaturka sazlarin fiyatinin %70 oraninda diistiigiinden, kemanin bu
fiyat dusiikliglinden etkilenmedigi, calgi yapimcilarinin Alaturka sazlar1 Alafrangaya yakin bir hale
sokmaya ¢alistiklarindan ve tambur yapimcilarinin artik banjo yapmaya basladiklarindan, climbiis
denilen yeni bir saz ¢iktigindan ve bu sazla Alafranga miizigin de ¢calinabileceginden ve artik yakinda
vitrinlerde udlarin, kanunlarin, tamburlarin yerinde viyolonsellerin, saksafonlarin ve gitarlarin
olacagindan bahsedilmektedir.
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Sekil 4: Aksam, 13 Kasim 1934.

Donemin gazete ve dergileri ile birlikte radyo ve Halkevleri de Tiirk toplumunu Bat1 ¢algilarina
ozendirmek i¢in propaganda araci olarak kullanilmistir. Radyo yayimlari Bati miizigi programlari ile
halkin kulagin1 Bati1 miiziginin ¢oksesli yapisina alistirmaya ¢aligmistir.

Sekil 5: Hakimiyeti Milliye 7 Kasim 1934.
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Halkevleri de yaptiklar1 konser ve kurslarla Bati miizigini ve bati miizigi ¢algilarin1 yurt ¢capinda
yayginlastirmay1 hedeflemislerdir. Gazetelerde Bati miizigi calgilarindan olusan Halkevi miizik
topluluklariin resimleri ve bu topluluklarin ¢alismalari ile ilgili bilgiler verilmistir.

Sekil 6: Aksam, 20 Ocak 1934
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Hatta Halkevlerinin Batili ¢algilarla donatilmis modern goriinimlii miizik topluluklarinin resimleri
tamamen miizikle ilgisiz olan haberlerin altina bile konulmustur. Buna Ornek olarak Aksam
Gazetesi’nin 22 Mart 1934 tarihli sayisinda “Babaeski 15 giin etsiz kaldi1” baglikli bir haberin altina
Babaeski genclerinin olusturdugu bir koro ve bando takiminin resmi konulmustur. Bu tiir resimlerin
toplumda ilgi ¢eken haberlerin altina bilingli olarak konulmus olmasi, Bati miiziginin ve Bat1 miizigi
calgilariin 6zendirilmesi amaci tasidig diisiiniilebilir.
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Babaeskl 15 giin etsiz kald
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-  ristiniin  hiicu-

», muna maruz kal-

Sekil 8: Aksam 22 Mart 1934.

“Donemin hakim ideolojisine gore alaturka masiki yeni Cumhuriyetin modern sesine ayak
uyduramayacak kadar geri kalmistir. Donemin ¢izerleri, bu ideolojik goriisii ¢cizgilerine yansitmaktan
geri durmamiglardir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri 7 Kasim 1934 tarihli Aksam gazetesine
Cemal Nadir imzali bir karikatiirdiir. Cemal Nadir bu karikatiirde ut ve tanburu canli bir varlik gibi
konusturmus ve milli Tiirk miizigi karsisinda “"Nasil olsa bu yiiksek sese uyamazdik’’ dedirtmistir”
(Deniz, 2016b: 531).

Sekil 9: Aksam, 7 Kasim 1934.
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Bir yandan Bat1 miizigi ¢algilar1 6zendirilmeye ve yayginlastirilmaya calisilirken diger yandan klasik
Tiirk masikisinin icrasinda kullanilan galgilar da gozden disiiriilmeye, Sark kiiltiiriiniin ve geri
kalmighigin sembolii olarak goriilmeye baslanmistir. Donemin en 6nemli mizah dergilerinden biri
olan Akbaba dergisinin 8 Kasim 1934 tarihli sayisindaki kapak resmi bu diigiincenin bir yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Resimde Sark kiiltiiriinii sembolize eden Arap kiyafetli bir kisinin sirtindaki
sepete Alaturka sazlar1 doldurmus ve aglayarak “Sark musikisi yolcu: - Ne care kaderde var imis
ayrilmak” diyerek gittigi resmedilmistir.

Sekil 10: Akbaba, 8 Kasim 1934.

Gerek yasaklamalar gerekse basin yaym organlarmin Alaturka masiki ve Alaturka masikinin
icrasinda kullanilan calgilar1 gozden diisiirmeye calismasi, halkin bir kismi tarafindan karsi bir
direngle karsilanmistir. Toplumun belirli bir kesiminin eski aligkanliklarin1 ve miiziksel begenilerini
degistirmede etkili olmamistir. Toplumun bir kism1 Bati miizigini benimserken diger bir kismi1 da
klasik Tiirk masikisinin eskiden kalan gelenegini devam ettirmek istemistir. Ayas, “1947°de Tiirk
Musikisi dergisinde yayinlanan karikatiir (Sekil 11), devrin havasini 6zetliyor. Tiirk miiziginin bu
esitsiz rekabet kosullarinda halkin begenisine yaslanmaktan bagka caresi kalmamis” (Ayas, 2014:
274), diyerek devletin ve halkin miizik tercihi arasindaki farki ortaya koymaktadir.

Tiirk miizigini yasaklanmasi, gazete, dergi ve radyo yayinlari vasitasiyla gézden diisiiriilmesi ayni
zamanda klasik Tirk miizigi ¢algilarin1 da dogrudan etkilemistir. Bu kapsamda klasik Tiirk msikisi
calgilariin icrasina yonelik ilmi ¢caligmalar, klasik Tiirk misikisi icracilarinin yetismesi, klasik Tiirk
miusikisi ¢algl yapimciligi ve klasik Tiirk misikisi calgilar1 yapiminda yenilik¢i yaklasimlarin daha
ileriki donemlere Gtelenmesine sebep olmustur. Ayrica klasik Tiirk masikisi calgilarinin icrasina
yonelik sistematik ve bilimsel metot ¢alismalarinin gecikmesine neden olmustur.
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Sekil 11

Fakat belirtmek gerekir ki klasik Tiirk miizigi ¢algisi olarak 1920’11 yillarda giindeme gelen yenilikg¢i
tek ¢alg1 Zeynel Abidin Bey’in icat ettigi ve ud ile kemanin birlesmesinden olusan calgidir. Abidin
Bey’in “piyanolin” ismini verdigi bu g¢alginin bir resmi Vakit gazetesinin 26 Nisan 1926 tarihli
sayisinda “Hem keman hem ud olabilen bir ¢algi” basgligi ile verilmistir. Bu ¢algi klasik Tiirk misikisi
icracilart arasinda pek ragbet gormemis ve zamanla unutulmustur.
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Sekil 12: Vakit, 26 Nisan 1926

Daha sonra Zeynel Abidin Bey 1930’1u yillarda tambur ve banjo karisimi bir ¢algi ile yine giindeme
gelmistir. Bizzat Atatiirk tarafindan “climbiis” ismi konuldugu bilinen ¢algmin, baslangicta hem
klasik Tiirk masikisi hem de Bat1 miizigi icrasinda kullanilmasi diistiniilmiis olsa da bugiin her iki
miizik tiirlinde de ragbet gormemis daha ¢ok yerel miiziklerde ve eglence miiziklerinde kendine yer
bulabilmistir. Daha sonra soyadi kanunu ¢ikinca Zeynel Abidin Bey Ciimbiis soyadini almistir.

Sekil 13: Milliyet, 15 Subat 1931%°

10 Gzdemir, S. (2007), Ciimbiis: “Kimligine Ulasamamus Bir Calg1”, Motif Dergisi/Kocaeli Universitesi “Halk Calgilar1
Sempozyumu”nda bildiri olarak sunulmugtur. 14-16 Aralik 2007, Kocaeli. (http://www.musikidergisi.net - erisim tarihi:
10.11.20016).
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Sonug¢

Arastirma dogrultusunda;

e Cumbhuriyet doneminin Bati’ya doniik kiiltiir politikalar1 i¢inde gergeklestirilmeye c¢alisilan
inkilaplar icerisinde “Tiirk Masiki Inkilabi”nin fikri temellerinin 1920’li yillarda basladig,
1930’1u yillarda ise uygulamaya yonelik 6nemli adimlarin atildigs,

e Bir yandan Osmanli’nin izlerini silmek, diger yandan Sark kiiltiirlinden ayrildigimizi
gostermek i¢in propaganda malzemesi yapilan alaturka musikinin ve icrasinda kullanilan
calgilarin o donemde en agir elestirilerin hedefi haline geldigi,

e 1930’lu yillarda Alaturka musikinin geriligin ve sarkliligin sembolii olarak algilandig1 ve
klasik Tiirk masikisinin icrasinda kullanilan ¢algilarin gbzden diisiiriilmeye ¢alisildigi,

e Donemin aydmlarinin biiyiikk bir ¢ogunlugunun yazdiklari yazilarla; Alaturka musikiyi
itibarsizlastirmaya calistiklar1 ve klasik Tiirk misikisinin icrasinda kullanilan ¢algilarin milli
Tiirk miiziginin gelismesindeki engellerden biri oldugunu savunduklari,

e Klasik Tiirk musikisinin icrasinda kullanilan calgilarin gazete ve dergilerde karikatiirler
yoluyla giiliing duruma diisiiriilmeye c¢alisildigi,

e Musiki inkilab1 kapsaminda yapilan biitiin ¢alismalarin ve yasaklamalarm altinda yatan
sebeplerin, sanatsal kaygilardan daha ¢ok politik tercihlerden kaynaklandigi,

e Klasik Tiirk masikisinin icrasinda kullanilan ¢algilarin, yiiziinii Bati’ya donen yeni Tiirkiye
Cumbhuriyeti’ni temsil edecek nitelikte gériilmedigi ve bu diisiincenin halka benimsetilmeye
calisildigy,

e Tirk miizigini yasaklanmasi, gazete, dergi ve radyo yayinlar1 vasitasiyla gdzden diisiiriilmesi
sebebiyle klasik Tiirk miizigi ¢algilarint da dogrudan etkilendigi, bu kapsamda: klasik Tiirk
miusikisi ¢algilarinin icrasina yonelik ilmi ¢alismalar, klasik Tirk masikisi icracilarinin
yetigsmesi, klasik Tiirk masikisi ¢algt yapimeiligi ve klasik Tiirk musikisi ¢algilari yapiminda
yenilik¢i yaklagimlarin daha ileriki donemlere 6telenmesine sebep oldugu,

e Ayrica klasik Tiirk masikisi calgilarinin icrasina yonelik sistematik ve bilimsel metot
caligmalarinin gecikmesine neden oldugu sonuclarina ulagilmistir.

Sunu belirtmek gerekir ki, Tiirk Msiki Inkilab: cercevesinde yapilan ¢alismalarin sonuglari yalniz
olumsuz olarak degerlendirilmemelidir. Getirilen yasaklar, yapilan yogun calismalar ve
propagandalar neticesinde Bati miiziginin yayginlasmasi ve Bati miiziginin ve ¢algilarinin taninmast,
kulaklarin c¢okseslilige alismasi, konservatuvarlarin kurulmasi, Tirk bestecilerin yetismesi,
orkestralarin kurulmasi ve en 6nemlisi goksesli milli Tiirk miizigi ekoliiniin kurulmasi gibi bir¢ok
olumlu sonuglar1 da beraberinde getirilmistir. Coksesli ¢agdas Tirk miizigi bestecileri, Tirk
miiziginin zengin melodik ve ritmik yapisini, Batinin ¢oksesli miizik teknigiyle isleyerek ¢ok sayida
eser meydana getirmislerdir. Bunu yaparken de hem klasik Tiirk miiziginin hem de Tiirk halk
miiziginin zenginliginden faydalanmislardir. Hasan Ferid Alnar’in bir klasik Tiirk masikisi ¢algist
olan kanun igin yazdigi Kanun Kongertosu hem klasik Tiirk miiziginin hem de klasik Tiirk miizigi
calgilarinin ¢coksesli miizikte kullanilabilecegini gosteren 6nemli ¢alismalardan birisidir. Gliniimiizde
bu tiir ¢aligmalarin ve eserlerin ¢ogalmasi geleneksel Tiirk miizigi ve Tirk miizigi calgilar
bakimindan 6nemli goriilmektedir. Bu konuda Tiirk bestecilerine ve Tiirk miizigi icracilarina dnemli
gorevler diismektedir.
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