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Ozet

Sinema ilk donemlerinden itibaren, romanlart kaynak olarak kullanmis ve uyarlama filmler
iretmigtir. Televizyonun yayginlagsmasiyla birlikte dizilere de konu olan romanlar, diinyanin birgok
iilkesinde, bir¢cok yapimci i¢in daima Onemli bir kaynak olarak goriilmiistiir. Bu dogrultuda
Tiirkiye’de baslangicindan beri TRT’de, sonrasinda 6zel televizyonlarda birgok roman televizyona
uyarlanmis ve bu uyarlamalar her zaman biiyiik bir ilgi gormiistiir.

Glinlimiizde yapilan uyarlama diziler hem televizyon, hem de edebiyat cevrelerinde biiyiik
tartismalara neden olmustur. Bu tartigsmalarin temel nedeni ise kaynak alinan roman ile bu
romanlardan iiretilmis olan uyarlama dizilerin, bir¢ok agidan birbirinden farklt olmasidir. Bu
konuda degisik goriisler ileri siiriilmiis olsa da genel goriis, uyarlama dizilerin kaynak aldigi
romandan farkli oldugu ve bu farklili§in da romana zarar verdigi yoniindedir.

Calismanin yapilmasindaki temel amag; yazinsal bir metin olan romanlarin televizyona uyarlanma
siirecini ve bu siiregte ortaya c¢ikan sorunlart roman ve televizyon agisindan ele alarak ortaya
koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Televizyon, Roman, Uyarlama, Uyarlama Sorunlar1, Dizi.

NOVEL ADAPTATIONS TO THE TURKISH TELEVISIONS AND ADAPTATION
PROBLEMS (EXAMPLE OF KAHPERENGI NOVEL-COMPASSION SERIAL)

Abstract

Since its beginning, cinema has used novels as g source and has produced adapted films. With has
widespread usage of television, novels have been wed as the subject of television series, and
nowadays they have become an important resource for every producer throughout the world.
Accordingly, in Turkey, since its beginning on TRT and then on private television channels, many
novels have been adapted to the screen and these adaptations have always got great attention.

Adapted television series have always led to debates among readers, audience television and literary
people. But for some years now, it can be seen that the criticism of TV series, which are adapted
frown contemporary writers on classics, have increased a great deal. Moreover, it is obvious that
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hese TV series don’t satisfy anybody and as a result of this, these TV series are being removed from
the broadcast one by one.

The main purpose of this study is to put forword the adaptation process of novels to the screen and
the problems that occur in this process by emphasizing the theoretical side of the subject.

Keywords: Turkish Television, Novel, Adaptation and Adaptation Problems, Serial.

GIRIS

Tiirkiye’de edebi eserlerin o6zellikle romanlarin televizyon dizilerine kaynaklik etmesine
televizyonun ilk yillarindan itibaren rastlanir. Televizyon tarihine bakildiginda uyarlamalarin ilk
olarak TRT doneminde basladig1 ve taninan, bilinen yazarlarin roman ve Oykiilerini siklikla dizi
senaryosu olarak kullandig1 goriilmektedir. Ancak ¢ok kanalli donemin baglamasiyla birlikte bu
uyarlamalarin epeyce azaldigi ve 2006 yilindan sonra da uyarlamalarin tamamen 6zel kanallara
kaydig1 goriilmektedir.

Diziler tefrika romanini uzantisidir. Yani bir dizi, edebiyat uyarlamasi olmasa da, anlatim fikri
olarak edebi bir teknige dayanmaktadir (Onen, 2012). Bu anlat1 teknigi benzerliginin yaninda roman
ve dizilerin ortak noktasi, her ikisinin de uzun Oykiiler anlatmasidir (Monaca, 2002:159).
Romanlarda, anlatimin ¢ok dykiilii ve ¢cok karakterli bir yapiya sahip olmasi, roman metninin birkag
acidan “okunmasini” ve yorumlanmasinit miimkiin kilar. Dizilerde, yapis1 geregi, birgok dykiiyii ve
kahramani bilinyesinde barindirir ve dizileri de tipki romanlar gibi degisik bigimlerde “okumak™ ve
yorumlamak miimkiindiir.

Son donemlerde de Tirk televizyonlarinda yogun bir sekilde romanlardan uyarlanmis diziler
yayimlanmaktadir. Ancak eski TRT dizilerinde kaynak esere miimkiin oldugunca uygun yapilan
uyarlamalarin, 6zel televizyon tarafindan etkisiyle, kaynak eserden uzaklasilarak yapilmasi “kaynak
esere sadakat” tartismasini beraberinde getirmistir. Bu konuda degisik goriisler ileri siiriilmiis olsa
da genel goriis, uyarlama dizilerin kaynak aldig1 romandan bir¢ok agidan farklilik gosterdigi ve bu
farkliligin da roman ve yazarina zarar verdigi yoniindedir.

Bu calisma, kendinden oncekilerden farkli olarak, romanlarin baska bir anlatim formu olan
televizyona uyarlanma siirecini ve bu siiregte ortaya ¢ikan uyarlama sorunlarini roman-televizyon
acisindan ele alarak incelemeyi amaglamistir. Bunun yaninda; bu alanda yapilan c¢alismalar daha
cok sinemasal boyuttadir ve uyarlama elestirileri genellikle sinema filmleri {izerine yogunlagmustir.
Dolayisiyla televizyon alaninda yapilan arastirmalarin sinirli olmasi, ¢alismanin yapilmasinin
onemini ve geregini bir kez daha vurgulamaktadir.

Arastirmada, 2014 yilinda 6zel bir televizyon kanalinda yaymlanan Hande Altayli’nin, Kahperengi
(2012) romanindan uyarlanan Merhamet (2013-2014) dizisi incelemistir. Bu dizinin se¢ilme nedeni;
oncelikle ¢alismanim daha 6nce incelenmemis olmasidir. Ikincisi ise, incelenecek romanlara ve bu
romanlardan uyarlanan dizilere ulasilabilirliktir. Arastirmada igerik ¢6ziimlemesi yontemi
kullanilmigtir. Arastirmada once incelenecek dizi belirlenmis, daha sonra dizi ve bu diziye
kaynaklik eden roman; tema, karakter, zaman ve mekan, anlatici ve bakis acisi, olay oOrgiisii
bakimindan incelenmistir.
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2.4. Romandan Diziye Uyarlama Sorunlar:

Uyarlama siireci yalnizca teknik bir diizlemde ilerleyen, diiz yaz1 metnin teknik bir yap1 kazanarak
senaryolagsmasi degildir. Uyarlama siireci, bir metnin edebiyat alaninda ve edebiyatin imkanlariyla
ele aldig1, degerlendirdigi sorunlar1 sinemanin imkanlar1 ve kendine has sorunsallar1 ¢er¢evesinde
yeniden ele almasidir. Uyarlamada esas olan sinema veya televizyon disinda bir amagla ve dnceden
yazilan bir romanin sinema veya televizyon sanatina uygun bicimde ele alinip senaryo bi¢imine
sokulmasidir. Uyarlama siireci de tam olarak bu noktada baslamaktadir. Edebiyatin iiriinii olan
romani, bir baska sanat dali olan sinema veya televizyonun diline uygun hale getirmektedir.
Birbirinden ¢ok farkli olan bu iki sanat dali uyarlama siireci ile birlikte bazen ortak noktalar
yakalamaktadir bazen de ortaya bir takim sorunlar ¢ikar.

Uyarlama sorunlari ele alinirken romanin uyarlanma siirecinde ortaya ¢ikan problemler ele alinmig
ve bu konu ile ilgili degisik goriislere yer verilmistir.

2.4.1.Uyarlamalarda Esinlenme-Aktarma-Yorumlama Sorunu

Edebiyattan sinema ve televizyona yapilan uyarlamalar genel olarak {i¢ tiirde gergeklesir: Birincisi
romanin, sinema ve televizyonun yararina bir senaryo hammaddesi olarak kullanilmasi, ikincisi
romanin aslina sadik kalan film Ornekleri, liclincli tarzda ise bir doniistirme séz konusudur
(Masdar,2011:7).

Brian Mc Farlan’e gore uyarlamalarin siniflandirilmasina iligkin bu yonelimlerin kesinligi yoktur.
Bununla birlikte bunlar, en azindan, uyarlamalarda sadakatin elestirel bir kriter olarak stiinliigliniin
dogrulugunu tartisma olanagini vermesi bakimidan 6nemlidir. Ozellikle “aslina sadik” olarak
nitelenen uyarlamalarin izleyici i¢in, gekici olabilecegi ya da uyarlama yapan kimi yonetmenlere
kolay bir yontem gibi gelebilecegi belirtilir (Mc Farlane,1996:11).

Uyarlama s6z konusu olunca; kaynak eser ile yeni eser arasinda ister bir esinlenme, ister bir
aktarma, isterse bir yorumlama bulunsun, biitiin bu tiirlerin kaynagindaki temel sorun, biitiin
uyarlamalarin, orijinal eserin bire bir aktarimi gibi sunulmasidir. Oysa gergekte tiim yonetmenler-
senaristler uyarladiklar1 romam kisaltir, degistirir ve Ozetlerler. Ciinkii diger nedenler bir kenara
birakilsa bile sinemanin romana gore daha smirli bir zamana sahip olusu (Akt.Barut,2007:51),
dizilerin ise romana gore daha uzun bir zamana sahip olusu bu kisaltmalari, degistirmeleri
gerektirir.

2.4.2.Roman-Senaryo Degisikligi Sorunu

Uyarlama, bir iiretim kategorisi olarak sdylemden ¢ok eyleme dayalidir ve isin en zor yani da
sOylemin eylemle gorsellestirilmesidir. Uyarlamada birbirinden ¢ok degisik iki sanatin dilleri,
uygulayimlar1 arasinda karsiliklar arayip bulmak sorunu basta gelir; yabanci sanat iiriinlindeki
gerecin gorsel-isitsel yonden karsiliklart agir basar. Bundan dolayr da roman oyunluk kiligina
gecerken 6nemli degisikliklere ugrar (Oz6n,2008:128).
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Bir edebiyat uyarlamas1 yapan kisiyi bekleyen zorluklar; senaryo yazarinin kaynak eserin yazari ile
yasayacagl catigmalar, eserle senaryo yazarmin diinyalar1 arasindaki catismalar ve senaryo
yazarinin televizyon diinyasinin istekleri karsisinda yasadigi1 catismalar olarak siniflanabilir.

2.4.2.1.Bakis Acis1 Sorunu

Uyarlama yapilirken imgeler once yazi diline daha sonra goriintii diline aktarilirlar. Boylece bir
uyarlama eser ortaya ¢ikana kadar senaryo yazarmmin ve yonetmenin imgeleminden ve anlatim
tercihlerinden ve siizgecinden ge¢mek zorunda kalir. Yonetmenin senaryo yazart da oldugu
catigmalarda ayni kisinin imgelem giiclinii kullanmasi1 s6z konusudur. Senaryo yazari uyarlama
yaparken hem kaynak esere karsi hem kendi imgelem giicline karst hem de film yapimcisinin
kendisinden beklediklerine kargi sorumludur. Bu yiizden yaraticilik ¢atismalart yasamasi olagandir.
Iki farkl1 bakis agisinin ¢atistig1 noktada, iyi bir yorumlama, iyi bir sonu¢ doguracaktir. Onemli olan
bu farkli bakis agilarini dogru bir sentezle bir araya getirip, yeni bir yorum katabilmektir. izlenecek
bu yontem, her iki sanat dali i¢in de avantajli olacak, kendi kurallarin1 koruma (edebiyat) ve
olusturma (film) anlaminda katk1 sunacaktir (Ozon, 2008:115).

2.4.2.2. Dil ve Uslup Sorunlar

Edebiyat bir sanat dalidir ve malzemesi ‘dil’dir. Diger sanat dallarindan farki, kullandigi
malzemenin soyut olusudur. Senaryo dili ise, sinemasal bir ¢calismadir ve edebi degil, yar edebidir.
Ciinki baska bir dil yapisi, senaryo dili, i¢inde yazilir (Ozakman,1983:43).

Yazinsal metinlerin dili her seyden 6nce konusma dili {istiine kurulur. Ancak edebiyat, konugma
dilini ara¢ olarak kullanir ve bir iist-dil durumuna getirir (Ozdemir,1980:111). Senaryolar da
kullanilan dil de konusma dilidir. Fakat senaryo dili, ne konugma dili gibi dagimik ve savruk; ne de
yaz dili gibi ¢ok diizenli degildir (Ozakman,1983:43).

Edebiyatta kullanilan dil konusma dilinden ayrilmaktadir. Senaryolarda ise dil nesneldir, degisik
anlamlara, degisik yorumlara yol agmaz. Dolayisiyla senaristler romanlardan uyarlama yaparken;
edebi dili egip biikmek ve senaryo diline adapte etmek zorunda kalirlar. Bu degisim edebi eserin
Ozlinlin bozulmasi ihtimalini kuvvetlendirir (Kale,2010: 269). Ciinkii bir romanin dilsel yapisini
degerlendirme, onu kavrama ya da algilama romana degisik yonlerden bakmayi gerektirir.
Sesbirimlerden anlam birimlere degin kullamilan dilin  6zelliklerini  egilmek  gerekir
(Ozdemir,1980:22). Bu yiizden romanda rahathikla yazilan her bilgi, her diisiince senaryoda,
romandaki gibi verilemez. Ciinkii senaryo yazarinin temel malzemesi ve dgeleri sozciikler degil,
goriintiilerdir. Senaryoda her sey, oncelikle gorsel anlatim iginde diisiiniiliir. Gorsellik, ¢ogu kez
anlatimin davraniglar araciligiyla yapilmasi1 demektir (Cihon,1987:16).

Roman ve senaryonun dilleri ile ilgili bir baska ayrim da “gdsterme” ve “anlatma”dir. Edebi dilde
sozciik, somut bir varlig1 gosterdiginde bile soyut bir kavramdir. Goriintii ise, her zaman somuttur.
Romanda gecen “kus” sozcligliniin uyandirdigi kavramla yonetmenin ortaya koydugu “kus”
gorlintiisii ayn1 degildir. Romancinin bahsettigi kus, okurun aklina c¢esitli kuslar getirirken;
yonetmenin gosterdigi kus bir tanedir. Yazar, okurun aklina belli bir kusu getirmek isterse, ¢esitli
sifatlar kullanir (kiiciik, hizli, sari...) ya da kus tasvirine girisir. Bu tasvir birka¢ sayfa siirebilir.
Y6netmen ise, kusun kendisini gostererek bunu bir sahnede halleder. Yazar, ayni kusu sevimli ya da
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sevimsiz gostermek isterse, sifatlarla yetinmez ve kusun degisik yonlerini belirtir. Yonetmen ise,
aciyt ve 15181 uygun sekilde ayarlayarak, tek goriintiiyle kusu sevimli veya sevimsiz gosterebilir
(Kale, 2010: 269).

Uyarlama siirecinde senaristin karsilagtigi bir baska onemli nokta da diyalog olusturmadir.
Diyaloglar romanlarda genellikle uzun tutulur. Bu ylizden senarist dizilerin diyaloglarini ya roman
diyaloglar1 arasinda bir se¢im yaparak olusturacak ya da onlar1 temel alarak yeni diyaloglar
yazacaktir. Diyaloglar olusturulurken ¢ogunlukla dykiiniin ve kisilerin ugradigi degisimlere ya da
roman diyaloglarmnin niteligine gore bir secim yapilir. Uzun diyaloglar kisaltilir. Oykiiye eklenen
sahneler ise, yeni diyaloglarin yazimini gerektirir (Ozakman,1983:45). Bununla birlikte yazar ele
aldig1 kisiyi distan tasvir eder, davraniglarini anlatir, {igiincii veya birinci tekil sahis agziyla kisinin
ic diinyasini ortaya koyar. Yonetmen ise, kahramanlarimi dig goriintisleri ve davranislariyla
tanitmaya calisir. Bu da, kisinin i¢ diinyasmni anlamak i¢in yeterli agilim1 saglamaz (Oz6n,2008:79).
Yonetmen bu konuda bazi hilelere bagvurabilir. Ornegin, “dis ses”le; yani goriintii disindaki bir
kaynagin sozleriyle goriintli i¢indeki bir varlig1 tanitabilir veya “monolog” yontemiyle, goriintiideki
kisinin aklindan gecenleri duyurabilir. Ne var ki, roman sanati i¢cin monolog kullanimi yadirganacak
Ogelerden biri degildir. Okuyucu, romanda yazanlari daha kolay kabullenir. Filmlerde ise bu
durumu kabullenme zorlasir. Bu nedenle de filmlerde, romana oranla daha az monolog
kullanilmaktadir (Ozakman,1983:44).

Senaristlerin, roman dilini goriintli diline aktarabilmesi i¢in ¢esitli anlatim teknikleri vardir. Ancak
bu ifade sekilleri konuyu ana hatlariyla ortaya koyarken; eserin dilini, tislibunu ve sdzciiklerin
yarattigl cagrisimlari aktarmaya yetmeyebilir (Kale, 2010:270). Oysa yazar segtigi sozciiklerle,
kurdugu ciimlelerle kendisini ifade eder ve kendine has iislibunu olusturur (Ozdemir,1980:21). O
iislupta yer alan kelimelerin hem tek tek hem de bir arada tasidigi anlam ve ¢agrisim iliskileri,
sOylenis ve siralanis ¢esitleri, eserin igerigi ile ilgisini de gosterir. Bu yiizden, anlatimin 6ne ¢iktigi,
yazarin edebi giliciinii gdzler Oniline sermeyi amagladigi romanlarin senaryolastirilmasi, olayin
baskin oldugu, anlatimin, dykiiniin 6niline gegcmedigi eserlerin senaryolastirilmasindan daha zordur.

2.4.2.3. Ekleme-Degistirme Sorunu

Uyarlama diziler, romanlar1 kaynak olarak kullanirken bir dizi se¢im yapmak zorunda kalirlar.
Ciinkii her sanat eseri, bir sistemin geleneksel elemanlari ile olusturulur. Bu, nedenle senarist; tema,
konu, olay orgiisiiniin olusturulmasi, karakterlerin belirlenmesi, zaman-mekan se¢imi, bakis acisinin
belirlenmesi ve diyaloglarin olusturulmasiyla ilgili bazi se¢cimler yapmak durumundadir. Bunlar
uyarlama siirecinde roman ile ayni birakilabilecegi gibi, degistirilebilir, ¢ikartilabilir veya ekleme
yapilabilir.

Uyarlamalarda yapilan degisiklikler; parlak bir oyuncudan yararlanmak, ¢agdas konulara deginmek,
diziye olan ilgiyi arttirmak veya ekonomik kaygilar g6z Oniine alinarak yapilabilir. Burada asil
sorun eklemelerin o ¢atiy1 ve olay orgiistinii dagitip dagitmayacagi, roman ve yazarina zarar verip
vermeyecegidir (Tiirkes, 2013). Uyarlama sorunlar1 da bir anlamda, uyarlanan esere, senaristin veya
yapimcinin yaptigt bu miidahalelerle sekillenmektedir. Ciinkii son donemde yapilan dizilere
baktigimizda bu isin iyice abartildigi, hatta yapilan degisiklerle roman ve dizi arasinda higbir bagin
kurulamadigr goriilmektedir. Uyarlamalarda radikal degisikliler yapilsa da bu yazarm diinya
gorilisline zarar verir nitelikte olmamalidir.
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2.4.2.4. Karakter Sorunu

Uyarlama siirecinde senaristler uyarlama yaparken karakterlerle ile ilgili bazi se¢imler yapmak
zorunda kalirlar. Kisiler, romandan bire bir alinabilecegi gibi, bir ya da birkag kisi ¢ikarilabilir, iki
kisi birlestirilerek tek bir kisi olusturulabilir, yeni kisiler eklenebilir ya da kisilerin mizaci
degistirilebilir.

Karakterlere iliskin bu degisiklikler; anlatinin yapisim1 giliclendirebilmek, zamandan kazanmak,
kisiler arasindaki ¢atismay1 belirginlestirebilmek ya da bir kisinin &ykiide oynadigi roli
giiclendirmek veya degistirmek amaciyla yapilabilir (Kelsey, 2001:259). Burada énemli olan nokta
yapilan tiim bu se¢imlerin orijinal esere zarar vermemesi, ayni zamanda yeni eseri konu, tema, olay
orgiisii acisindan desteklemesidir.

Romanda karakterlerin fizyolojik ve psikolojik ozellikleri ya anlatict tarafindan ya da diger
karakterler tarafindan okuyucuya anlatilir. Dizilerde ise karakterler, yonetmen ve oyuncu
aracilifiyla izleyiciye sunulur. Bu nedenle yonetmenin romandaki etkiyi uyandirabilmesi agisindan,
karakterleri bir biitlin olarak yansitabilmelidir (Kelsey,2001:130). Televizyon dizilerinin en zayif
yonii de budur; yani oyunculuk. Dizilerde oyuncu se¢imi yapilirken genellikle seyircinin ilgisini
cekmesi icin yakisikli ve giizel kisiler secilir, oyunculuk g6z ardi edilir. Bu oyuncular ¢cogu zaman
romanlardaki tiplerin hakkini veremez ve roman karakterleri uyarlama sirasinda kisilik 6zelliklerini
yitirir, biiylik degisiklige ugrar ve herkesin her an her yerde karsilagabilecegi klise tiplere doniisiir.
Roman karakterlerinin “klise tipler’e donlismesi romanin, karakterler {izerinden vermeye calistig
mesajlar degisiklige ugramasina ve romanin temasinin biiyiik él¢iide bozulmasina neden olur.

2.4.3. Siire Sorunu

Tiirkiye’de dizi siirelerinin uzunluguyla ilgili hem yapimcilar, hem kanal yoneticileri, hem de dizi
calisanlar1 ayn1 goriistedir. Ancak, siirelerin kisalmas: giindeme geldiginde bu reklam biitgeleriyle
miimkiin degil tezi ortaya atilmakta ve maliyetlerin yiiksekligi sebep olarak gosterilmektedir. Ancak
sire uzunlugunun senaryoda yaptigi tahribati gérmek igin uyarlama dizilere soyle bir bakmak
yeterlidir. Oysaki dizilere ilave edilen her sahne her diyalog ritmi diisiiriicii bir etkiye sahipdir. Bazi
diziler stire farkin1 doldurmak icin duygusal sahnelere agirlik verirken; pek ¢ok dizi dramin igine
komedi harmanlamaya ¢alismaktadir (Yenisafak, 2013).

Senarist Nilgiin Ones’in konuyla ilgili gériisleri ise sdyledir: “Bazi edebiyat uyarlamalart TRT de
Ismail Cem déneminde yapildi. Mesela “Ask-1 Memnu” o zaman ¢ekildi, toplam 6 boliimdii ve kitap
gercek haliyle uyarlandi, ozenle c¢ekildi ve ¢ok da degerli bir is oldu. Ama bunu uzatmaya
basladiginiz zaman o edebiyat uyarlamasi olmaktan c¢ikiyyor, baska bir hale geliyor. Simdi
televizyonda yaptigimiz isler ¢igwrindan ¢ikmis durumda” (Cut, 2013). 250-350 sayfalik bir
romanin, uzun bir dizi senaryosuna kaynaklik etmesi miimkiin olamayacagindan senaristler bu
stireyi doldurmak adina senaryoda ¢esitli eklemeler, ¢ikarmalar ve degistirmeler yapmaktadir.
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2.4.5. Ekonomik Nedenler

Televizyon yayinciliginda ‘prime-time’ diye anilan Onemli saatleri, yogun olarak dizi filmler
olusturmaktadir. Bu nedenle dizi filmlerin yapimi, ayr1 bir yapim mantigini zorunlu kilmanin yani
sira televizyon kurumu ya da sirketlerinin biitcelerinde ayr1 bir yere sahiptir. Bliylik yatirimlar
yapilarak hazirlanan televizyon dizileri i¢in Oncelikli ama¢ maddi kazang elde etmektir
(Mutlu,2008:113).

Televizyon kendine 06zgii anlatim olanaklarina sahip bir kitle iletisim aracidir. Bu anlatim
olanaklarin1 kullanarak bir konuyu, fikri, olayi, gercegi vb. izleyiciye aktarir. Televizyon bunu
yaparken izler kitlenin begenisini, ilgisini, dikkatini ¢ekecek bi¢imde yapmaktadir. Rating unsurunu
oOl¢iit kabul eden televizyon bu uygulamalarin arkasindaki gercegin ise, halkin nabzina gore serbet
vermek oldugunu belirtmektedir. Yani “seyirci bunu istiyor, bdyle istiyor”, “seyirci bu programda
kendisini buluyor” mantigina siginmaktadir (Ozakman,1983:30). Bu baglamda da uyarlamay yapan
yOnetmen veya senarist, orijinal eserde izleyiciyi heyecanlandiran seye yonelebilir ve bu heyecani
yeni aragta canlandirmaya caligirken, hangi yolla basarili, karli olacagini ve izleyiciyi ¢ekecegini

diisiiniiyorsa onu kullanmaya baglayabilir.

2.4.5. izleyici Beklentileri

Uyarlama dizilerin ¢evresinde, projenin duyuruldugu andan itibaren bir tartigma halkasi
belirmektedir. “Bahsi gegen dizi, kitapta anlatilanlar1 yansitabilecek mi?” “Oyuncu se¢imi nasil
olacak?” “Ya uyarlama yetersiz olursa?” gibi sorular kitabin hayranlarinin i¢ini yavas yavas
kemirmeye baslamaktadir (http://www.aytmatov.org/). Dizinin yayinlanmasiyla birlikte de roman
ve dizi arasinda, hatta varsa ilk uyarlama da isin i¢ine dahil edilerek, bir karsilastirmaya
gidilmektedir. Boyle durumlarda da okuma ugrasi, daha da yogunlasmakta ve okuyan, olup biteni
anlamak i¢in olagandan daha biiyiik bir ¢aba gdstermek zorunda kalmaktadir (Korat, 2010)

2.4.6. Sadakat Sorunu

Bir uyarlamanin aslina sadik olmamasi; uyarlamayi izleyen izleyicinin; uyarlamanin, kaynak alinan
edebi metindeki tematik ve estetik dgeleri yakalamay1 basaramadigina dair hayal kirikligini ifade
etmektedir. Yani kaynak alinan romana sadakatsizlik, okurun sevdigi kitaptan yapilan uyarlamanin
o kitab1 okurken hissettigi duygulari, yine okurun istedigi 6l¢iide ifade etmemis olmasindan ileri
gelmektedir (Barut,2007:51). Sadakat fikri ayn1 zamanda kendi ig¢inde ikna edici bir gii¢ de
barindirir. Yani okudugu bir romanin uyarlamasin izleyen bir izleyici, romandaki 6gelerin filme
aynen aktarildigim1 gordiiglinde o uyarlamanin “basarili” olduguna ikna olacaktir. Bazi
uyarlamalarin digerlerinden daha iyi oldugunun diisliniilmesi kaynak kitapta okuyucunun (ve ayni
zamanda filmi izleyenin) o kitapta deger verdigi noktalar1 filmde yakalamasindan ileri gelmektedir
(Akt.Barut,2007:80).

Ancak romana sadakat, izleyicinin okudugu romani filmde izlediginde, romani okurken
hissettiklerini bulma ya da bulamamama meselesi ise, edebi metinlerin sinirsiz okumaya agik
olmasi nedeni ile bu zaten miimkiin degildir. Ciinkii okuma edimi bireyseldir ve her okur, okudugu
romant kendi bireysel diisiinceleri, diinya goriisii, kiiltiir birikimi ve hisleri ile anlamlandirir.
Uyarlamay1 yapan yonetmen ve senaryo yazari da oncelikle birer okurdur. Bu nedenle, uyarlamanin
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seyircinin, romani okudugunda zihninde canlandirdiklar ile ayn1 olamayacagi agiktir. Bir romanin
defalarca sinemaya veya televizyona uyarlanmis olmasi da bunun kanitidir (Barut,2007:51).

Bir uyarlamanin kaynak aldigi romanda sadik kalmasi gerektigi diisiiniilen “sézciik”’ler; herhangi
bir senaryoda kurgunun baglamini olusturan ve karmasik bir sekilde hazirlanmis; kisiler, kisiler
arasindaki iligkiler, cografi, sosyolojik ve kiiltiirel bilgileri igerir ve senaryonun anlaticinin bakis
acisini belirleyen temel sanatsal yoniinii olusturur (Andrew,2000:32).

3.1. Arastirmanin Metodolojisi

3.1.1.Arastirmanin Konusu

Arastirmanin konusu Merhamet dizisi ve Kahperengi romani iizerinden Tiirkiye’de romanin
televizyon dizilerine uyarlanma siireci ve bu siiregte yasanan uyarlama sorunlaridir.

3.1.2. Arastirmanin Onemi

Bu calisma, kendinden oncekilerden farkli olarak, romanlarin televizyona uyarlanmasiyla birlikte
ortaya c¢ikan uyarlama sorunlarini incelemeyi amaglamistir. Bunun yaninda; bu alanda yapilan
caligmalar daha ¢ok sinemasal boyuttadir ve uyarlama elestirileri genellikle sinema filmleri iizerine
yogunlagmistir. Dolayisiyla televizyon alaninda yapilan aragtirmalarin sinirli olmasi, ¢aligmanin
yapilmasinin énemini ve geregini bir kez daha vurgulamaktadir.

3.1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci romandan diziye uyarlama yapilirken, senaryolastirma sirasinda ortaya ¢ikan
farkliliklar1 ve sorunlar1 ortaya koymaktir.

3.1.3. Arastirmanin Hipotezleri

Aragtirmanin  hipotezi romandan televizyon dizilerine uyarlama siirecinde Merhamet dizisi
orneginde tema, karakter, siire, bakis ag¢isi, zaman ve mekan konularinin goriilen en 6nemli
uyarlama sorunlari oldugudur.

3.2. Arastirmanin Yontemi

Arastirmada igerik ¢oziimlemesi yontemi kullanilmustir. Icerik ¢dziimlemesi; sosyoloji, psikoloji,
edebiyat, tarih, gazetecilik, siyasal bilimler gibi degisik alanlarda farkli amaglarla kullanilabilen bir
arastirma yontemidir. Temelde, davranislari dogrudan dogruya gozlemlemek yerine, bireylerin
sembolik davranislarini ya da iletisim materyallerini (bir yazarin kitaplarin1 ya da makalelerini, TV
yayinlarinin ya da filmlerin igerigini, okuyucu ya da izleyicilerin bu iletisim materyallerine karsi
tutumlarini, vb. ) ¢dziimlemeye dayanir (Ogiilmiis,1991:214). Igerik ¢dziimlemesinin 20. yiizyilin
basinda, Columbia Gazetecilik Okulunun, gazetelerin nicel analizine iligkin ¢aligmalariyla ortaya

26



Tanyildizi Ve Kaya indni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi

¢iktig1; bu alandaki ilk énemli kisinin de H. Lasswell oldugu kabul edilmektedir. Fen bilimlerinden

farkli olarak, gozlem yolu ile sosyal gercege yonelik ¢ikarimlart amaglayan bir yontemdir (Gokee,
1995: 15).

Arastirmada Merhamet dizisi ve Kahperengi roman1 tema, karakter, zaman ve mekan, anlatici ve
bakis agisi, olay orgiisli bakimindan ¢oziimlenmeye caligilmistir.

3.2.1.Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, Tiirkiye’de yaymlanan uyarlama diziler olusturmaktadir. Orneklem olarak
2013-2014 sezonunda Kanal D yayinlanan ve izlenme orami yiiksek olan Merhamet dizisi ve bu
diziye kaynaklik eden Kahperengi romani1 incelenmistir

3.2.2 Arastirmada Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin toplanmasi igin Oncelikle bazi basliklar belirlenmistir. Bu basliklarin belirlenmesinde
caligmanin teorik durusuna paralel olarak, bir¢cok arastirmaci tarafindan kabul edilen ve bir anlatinin
evrelerini olusturan, ayni zamanda bir anlatidan diger bir anlatiya aktarilabilen 6geler temel
alimmigtir. Bu yontemlerden hareketle su basliklar belirlenmistir: Tema, zaman-mekan, anlatici ve
bakis agisi, karakterler ve olay orgiisii.

Calismada oncelikle, Kahperengi romanlariin tiimii okunmus, Kanal D’de yayinlanan Merhamet
dizilerinin her bir boliimii bilgisayar ortaminda izlenmistir. Daha sonra eser, roman ve dizi,
birbirinden bagimsiz olarak ¢ikarilan basliklar dogrultusunda incelenmis, analiz yapilacak 6geler
tek tek sayilmig ve eserler arasindaki farkliliklar ortaya konulmustur.

4.1. Kahperengi Roman1 ve Merhamet Dizisinin I¢erik Analizi

4.1.1. Kahperengi Romani

Hande Altayli'nin 2012 yilinda yayimlanan roman, iki farkli tarihten baslayarak olaylarin birbiri
icine gegmesiyle kurgulanmigtir. Hikayenin bir boliimii 1986 Yaslihan’da, diger boliimii ise 2006
Istanbul’'unda ge¢mektedir. Roman genel olarak Narin karakteri iizerine kurgulanmistir. Ege’nin
kiigiik bir kasabasinin ¢ok yoksul bir mahallesinde baslayip Istanbul’a kadar uzanan hikayede yazar,
Narin’in iki farkli dénemini; karanlik cocukluguyla, 1siltili bugiinii paralel kurguyla bir araya
getirmigtir. Romanda ge¢misten gelen ve yarim kalmig bir agk, Narin’in yillar sonra yeniden asik
oldugu Firat ile karsilasmasi, Firat’in hayatinda artik bagka birinin olmasi, Narin’in ge¢misiyle
yiizlesmesi ve biiyiik agki Firat’a kavusmasi anlatilmaktadir.

4.1.2. Merhamet Dizisi

Dizi 2013-2014 yilarinda Kanal D’de 2 sezon 44 bolim yaymnlanmistir. “Kahperengi” romant,
2012 yilinda yazar Hande Altayl tarafindan aynmi adla yayimlanmistir. Ancak roman, Giil Oguz’un
yonetmenligi ve yapimciligi ile televizyon dizisi olarak uyarlandiginda romanin adi degistirilmis ve
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dizinin ad1 “Merhamet” olmustur. Yapimci Giil Oguz, romanin adini1 degistirme nedenini ise soyle
aciklamistir: “Kahperengi” olaganiistii bir isim. Degistirmek hi¢ istemedik agik¢asi. Fakat suradan
yvola ¢ikarak degistirdik: Belki bir baba “Hadi kizim televizyonu a¢ da ‘Kahperengi’yi seyredelim”
demek istemeyebilir. Ve bu iste de hakikaten bir merhamet eksigi var” dedik. “Hayat, bu sefer
merhamet et bana” diyor. Zaten Hande’ye de sorduk, onun onayini almadan hicbir sey
yapmiyoruz”(Milliyet, 2013)

Yonetmenin Kahperengi romanini gorsellestirirken romanda olmayan kimi karakterleri, kimi
olaylart hikdyenin anlatilmasi icin diziye ekledigi goriilmiistiir. Bunun yaninda romanda bulunan
kimi karakterleri, kimi olaylar1 da dizide anlatirken biraz degistirmis, ayn1 zamanda diziye yeni
karakter ve olaylar da eklemistir. Romanla dizi arasindaki bu farkliliklarin tespit edilebilmesi igin
roman ve dizinin tema, anlatict ve bakis agisi, zaman ve mekan, olay Orgilisii acisindan
karsilastirilmasi yapilmistir. Elde edilen bulgularla uyarlama sorunlar1 konusuna agiklik getirilmeye
calisilmustir.

4.2. Romanda ve Dizide Tema

Romanda iki ana tema var. Birinci tema, birbirine benzemeyen insanlarin biiyiik dostlugu, ikincisi
ise biiyiik bir agktir. Yazarin kendi anlatimiyla romanin temasi sdyle agiklanabilir:

“Bu romanda iki tema var dostluk ve ask. Dostluk benim icin ¢ok onemli... Ciinkii dostlarimizi
kendimiz se¢iyoruz; dostlarimizin bize benzemesi, bizim gibi diisiinmesi, davranmasi, benzer
gecmislere sahip olmamiz gerekmiyor. Dostlar akrabalardan, aileden de onemli olabiliyor. Benim
anlatmak istedigim bu tiirde bir dostluktu. Hayatin yalnizliginda birbirine tutunmus iki insani
anlatmak istedim Deniz ve Narin'de.

Romanin ask tarafina gelince... Benim “her goriiste ask” diye niteledigim bir sey var. Her
karsilasmanizda, yillar ge¢mis, zaman akip gitmis olsa da tekrar, tekrar ve tekrar hep bir seyler

hissettiginiz birileri vardir. Her gériiste ask’tir bu ve Narin ile Firat'in aski da boyle
(Habertiirk,2014).

Dizinin ise iki ana temasi var. Birinci tema, Narin ve Deniz arasindaki gii¢lii dostluktur.
Arkadaglikla baglayan ancak zamanla biiylik bir dostluga doniisen, yalniz iki insanin birbirine
destek olmasi, kol kanat germesi; birbirine kardes olmasi, anne-baba olmasi kisacasi birbirlerinin
her seyi olmasi vardir. Dizide Narin ve Deniz arasindaki gii¢lii dostluk birgok olay ve birgok durum
iizerinden defalarca sinanmaktadir. Ancak Deniz ve Narin’in arasina hi¢ kimse veya hi¢ bir sey
girememistir.

Ikinci ana tema ise asktir. Dizide &ne ¢ikan ask, Narin ve Firat arasindaki asktir. Cocukluk
doneminde baslayan, lizerinden uzun yillar gegcmis olmasina ragmen devam eden ve yeniden dogan
bir asktir.

Dizide Narin- Firat askinin disinda bir¢ok ask daha vardir. Bu asklar; Sermet’in Narin’e duydugu
saplantili ask, Sadiye ve Zafer arasindaki ask, Recep ve Ummii aski, son olarak da Sermet-Deniz
ask1 gosterilebilir.

Romanda ve dizide yer alan temalar birbirleriyle paralellik tasimaktadir. Roman genel olarak
dostluk ve ask temalar1 iizerine kurulmus ve bu temalar dizide de ayni sekilde korunmustur.
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4.3. Romanda-Dizide Zaman ve Mekan

Romanda olaylarin baglama zamani, 1986 yilinin sonbahar ayidir. Olaylarin bitis zaman1 ise 2006
yilinin sonlaridir. Bu da yaklasik 20 yila denk gelmektedir. Romanda olaylar orgiisii Istanbul’da
baslayip yine Istanbul’da son bulmaktadir.

Romanda iki ¢esit anlati zamani vardir. Birincisi hikayenin anlatildig1 simdiki zaman, ikincisi ise
hikdyenin bir bolimiiniin gectigi, ge¢cmis zaman. Her iki zamanda da olaylar sirali olarak
gergeklesmis ve olaylar sonunda simdiki zamanda birbirine baglanmistir. Romanda iki ayr1 zamanin
birlikte kullanilmasi iki ayr1 hikayenin anlatildig: hissini uyandirmaktadir.

Romandaki olaylar yer olarak Yaslihan ve Istanbul’da ge¢mektedir. Romanda kullanilan mekanlar
ise, Yaslihan’da; Narinlerin evi, Ummiihan’in evi, Firat’m evi, futbol sahasi ve cesitli acik
mekanlardir. Istanbul’da ise Deniz’in evi, Atif’m evi, Narin’in evi, ofisi, ¢esitli eglence mekanlar1
ve restoranlardir.

Yashihan’daki i¢ mekéanlardan en Onemlisi Narin’in yasadigir evdir. Bu ev yoksullugu yansitir.
Murateli mahallesinin ekonomik durumunun goriilebilmesinde bu ev 6nem tasir. Aslinda
Murateli’nde yasayan ¢ogu kisinin ekonomik durumu iyi degildir ve evleri de Narin’in yasadig1 eve
benzemektedir. Ancak bunlarin i¢inde en kotii olan1 Narin’in yasadigi evdir. Romandaki zengin
hayatin varligi ise Firat’in oturdugu evde ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica romanda kullanilan eglence
mekanlar1, Narin’in Istanbul’da yasadig1 renkli hayat: anlatmaktadir.

Dizide olaylarin baslama zamani, 1996 yilinin sonbahar ayidir. Olaylarin bitis zamani ise 2014
yilidir. Bu da yaklasik 18 yila denk gelmektedir. Dizide olaylar orgiisii Istanbul’da baslayip yine
Istanbul’da son bulmaktadir.

Dizide iki ¢esit zaman vardir. Birincisi hikayenin anlatildigi simdiki zaman, ikincisi ise hikyenin
bir boliimiinlin gegtigi, gegmis zaman. Her iki zamanda da olaylar sirali olarak gerceklesmis ve
olaylar sonunda simdiki zamanda birbirine baglanmistir. Dizide gegmis zamanin anlatimi sinema ve
televizyonda kullanilan Flashback (Geriye doniis olarak da bilinir), anlatim teknigiyle yapilmistir.

Dizide kullanilan yerler, Yaslihan, istanbul, isvigre, Newyork, gibi yerlerdir. Olay akisinin biitiinii
diisiiniildiigiinde kisilerin siirekli yasadigi mekanlar ise, Yaslihan’da; Narinlerin evi, Ummiihan’in
evi, Firat’m evi, futbol sahas1 ve cesitli acik mekanlardir. Istanbul’da Deniz’in, Firat’in, Sermet’in,
Narin’in evleri, Can’1n atdlyesi Narin’in ofisi ve Istanbul’da gesitli eglence yerleridir.

Romanda olaylarin baslama zamani, 1986 yilinin sonbahar ay1, olaylarin bitis zamani1 2006 yilinin
sonlaridir. Dizide ise olaylarin baglama zamani, 1996 yilinin sonbahar ay1, olaylarin bitis zamani ise
2014 yilidir. Romanda ve dizide olaylarin iginde gegtigi siire birbirine yakindir. ikisinde de olaylar
20 yila yakin bir siire iginde gergeklesmistir. Ancak zaman dilimi olarak, dizide ki zaman romandan
farkli olarak giinlimiize uyarlanmistir. Bununla birlikte romanda ilk boliim Deniz’in evindeki
partiyle acilir. Dizide de ayn1 bu sekildedir.

Romanda ve dizide kullanilan mekanlar ise genellikle aynidir. Ancak diziye eklenen her karakter ve
olay beraberin de bir ¢ok mekanin kullanilmasina neden olmustur. Romandan farkli olarak dizide
kullanilan yerler; Isvicre, Newyork gibi yerlerdir. Mekanlar ise, Sermet’in evi, Can’in atdlyesi,
Sadiye’nin calistig1 pastane, hapishane, hastane, Atif’1n ¢iftlik evi gibi mekanlardir. Dizide yer alan
bu yeni mekanlar farkli da olsa karakterlerin duygu diinyasiyla yakindan iliskilidir. Bununla birlikte
Kahperengi romaninda mekanlar romanin olay orgiisiiyle i¢ i¢edir. Dizide de yonetmen mekanlara
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birebir bagh kalmistir. Hatta dizinin 6zellikle Yaslihan dekoru o kadar gergekeidir ki izleyici dizinin
gorselligi icinde sanki romanin sayfalarinda gezinmektedir. Yani dizi mekanla kurdugu iliski
bakimindan romana sadik kalmstir.

4.4. Romanda-Dizide Anlatici ve Bakis Acisi

Kahperengi romaninda olaylar digdykiisel anlatict yani “Anlatici-Gozlemci’tarafindan
aktarilmistir.Anlatic1  karakter degildir. Olaylar1 sadece disaridan gozlemleyen bir sahit
konumundadir ve bize olaylar1 bir kamera tarafsizligi ile anlatir. Olaylar bize anlatilmiyor da kisinin
gbziiniin 6nlinde oluyormus izlenimi verilir.

Hande Altayli romaninda bununla birlikte anlatma ve gdsterme teknigini kullanmistir. Anlatma
tekniginde olaylar okuyucunun zihninde olup biter. Gosterme tekniginde ise yazilanlar okuyucunun
kafasinin i¢inde sanki o an oluyormuscasina yazilir. GoOsterme tekniginde okuyucuyla anlatici
arasindaki mesafe ortadan kalkar. Hande Altayli romaninda bu iki teknigi bir arada kullanmistir
(Aktas,1991:63).

Altayli bunu romaninda su sekilde gosterir: “Ekim aymn ortasinda, giizel hava Istanbul halkinin
sokaklara firlamasina yol actigindan, Bogaz hattinda trafik milim milim ilerliyordu. Narin kollarim
gogsiinilin lizerinde kavusturmus, gozlerini arabanin camindan disartya dikmisti. Arabay1 kullanan
Deniz’in yaninda. “Iyi misin?” diye sordu Deniz. “Iyiyim.”(Altayl1,2012:34) Gériildiigii gibi yazar
once hareketi anlatmis daha sonra ise diyaloglar1 gosterme seklinde vermistir.

Merhamet dizisinde olaylar “Anlatici-G6zlemci” yani nesnel bakis agisi tarafindan aktarilmistir.
Nesnel bakis agisinin filmdeki anlami, anlatict olarak, aksiyonu disaridan gozlemleyen bir
kameranin secilmis olmasidir. Romanda ve dizide kullanilan anlatic1 ve bakis agis1 birbiriyle uyum
icindedir. Yonetmen yazarin romandaki anlatimii diziye aktarmayi basarmis hatta dis ses ve i¢
monolog ydntemleriyle de anlatimi giiclendirmistir. Ornegin, Narin’in kendi kendisiyle ve
gecmisiyle hesaplagsmasi bunu yaparken de yonetmenin Narin’in ¢ocuklugunu, gengligini Narin’in
karsisina oturtmast ve Narin’in bunlarla bire bir konugmasi anlatimi1 desteklemek agisindan oldukca
onemli ve etkili olmustur.

4.5. Romanda ve Dizide Karakterler

Romanda Karakterler

Narin: Romanin ana karakteri olan Narin sar1 sagl, mavi gozlii, beyaz tenli oldukga giizel bir
kadindir. Yoksul bir ailede siddet gorerek biiyliyen Narin’in travmalarla dolu bir hayat1 olmustur.
Romanda Narin bir taraftan azimli, hirsh, giiclii bir karakter olarak tanimlanirken, diger taraftan bu
giiclii karakterin altinda duygusal, zayif bir kisilik yatmaktadir. Narin roman boyunca bu iki
karakter arasinda gelip gitmektedir.

Firat: Kahverengi gozli, uzun boylu yakisikli biri olan Firat bankada calismaktadir. Varlikli bir
ailede tek cocuk olarak biiyliyen Firat, her istegini elde etmis rahat bir kisiliktir. Narin’in yarim
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kalmis agki, Irmak’in sevgilisi olan Firat, ayn1 zamanda romanin adinmi aldigi ‘Kahperengi’
kavraminin da karsiligidir.

Deniz: Kahverengi gozlii, uzun boylu, kizil sa¢li olan Deniz; olduk¢a gosterisli, bir kadindir.
Narin’in aksine gezmeyi, eglenmeyi ¢ok seven, evinde siirekli parti veren Deniz ¢ok renkli bir
kisiliktir. Anne-babasii trafik kazasinda kaybettikten sonra yalniz kalan Deniz, Narin’i ailesinin
yerine koymus ve onunla gii¢lii bir dostluk kurmustur.

Irmak: Yesil gozlii, uzun sagh, bir altmis boylarinda olan Irmak, ablasina gore daha sade yasayan
biridir. Liseyi ve universiteyi Isvigre’de okumus, sonrasinda da Cenevre’ye yerlesmis, calistit
sirket onu Istanbul’da bir ofis agmakla gérevlendirene kadar orada yasamistir. Firat’la Isvicre’de
tanismis ve ona asik olmustur. Narin’e karst olumsuz disilinceleri olan Irmak, Deniz ve Narin
arasinda dostlugu kiskanmaktadir.

Moskof Recep: Siirekli i¢ki igen, kumar oynayan, ailesini sevmeyen, onlara siddet uygulan Recep,
cok sorunlu bir kisiliktir. Kendisine gore ¢ok c¢irkin olan karis1 ile sadece babasinin parasi igin
evlenmis, bekledigi para gelmeyince de genglik aski Ummiihan ile hi¢ aniden istanbul’a kagmistir.
Romanda Recep karakteri, ithanetin, kahpeligin karsilig1 olarak anlatilir.

Kara Hatice: Recep’e gore ¢ok ¢irkin olan Hatice, Recep’in kendisini terk etmesinden ¢ok korkar
ve bu korku nedeniyle siirekli biiyii isleriyle ugrasir. Recep’ten baska hicbir seyi gozii gérmeyen
Hatice ¢ocuklariyla ilgilenmeyen, onlara annelik yapmayan ezik bir kisiliktir.

Mehmet: ilk zamanlarda az da olsa Recep’ten farkli bir kisilik sergileyen Mehmet, futbol
kariyerinin sona ermesiyle birlikte babasi1 gibi kumar oynayan, igki i¢en, ailesine siddet uygulayan
bir karaktere doniisiir.

Sadiye: Ailenin en kii¢ilk cocugu olan Sadiye herkesten ve her seyden korkan, hakkini
savunamayan, kaderine razi olan silik bir kisiliktir.

Ummiihan: Romanda Ummiihan, Narinlerin zor zamanlarinda onlara yardim eden iyi bir komsu,
evinde kocasina iyi bir es, cocuguna iyi bir anne olarak gosterilir. Ancak Recep’le birlikte kagmasi,
herkeste biiyiik hayal kirklig1 yaratir.

Erdogan: Ummiihan’m esi, Recep’in arkadasi olan Erdogan yardimsever, kimseye zarari
dokunmayan, esini ve ailesini ¢ok seven bir karakterdir.

Ibo: Ummiihan ve Erdogan’in ogludur.
Can: Deniz’in siirekli kavga ettigi, bir ayrilip bir barigtig1 sevgilisidir.

Atf: 24 yasinda oldukg¢a sevimli, sorumsuz, patavatsiz, simarik, zengin aile ¢ocugu olan Atif,
Narin’in hem miivekkili hem de yakin dostudur.

Hikmet: Yaslihan’in en varlikli adamlarindan biri olan Hikmet, Firat’in babasidir.
Necati: Yardimsever bir karakter olan Necati, Yaslthan Spor’un antrendriidiir.
Cemal Hoca: Narin’in lisedeki miidiiriidiir.

Erol Bey: Narin’in ¢alistigi hukuk firmasinin sahibidir.

Iclal: Narin’in yaninda galistig1 kuafordiir.

Murat Bey: Narin’in ¢alistig1 lokantanin sahibi, diiriist, namuslu bir adamdir.
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Terzi Thsan: Mehmet’in, Sadiye’yi sattig1 ¢irkin, ahlaksiz, yasl adamdur.
Hiilya: Narin’in sekreteridir.

Hamdiye: Narin’in ¢ocukluk arkadasidir.

Dizide Karakterler

Narin: Ulkenin énde gelen hukuk firmalarindan birinin énemli avukatlarindan olan Narin siyah
sacli, siyah gozlii, beyaz tenli giizel, bakimli bir kadindir. inatgiligi, azmi, zekas: ve caliskanhi
sayesinde, travmalarla dolu eski hayatini arkasinda birakmayi basarmis ve tniversiteden beri
tanidig1 Deniz’in de destegiyle Istanbul’da kendine yeni bir hayat kurmustur.

Firat: Yashihan’in en varlikli ailesinin oglu olan Firat, kahverengi gozlii, siyah sacli, uzun boylu,
yakisikli; hayatr boyunca her istedigini elde etmis zengin, kariyer sahibi rahat bir kisiliktir. Iyi bir
egitim almis olan Firat, uluslararasi bir bankanin kredilerden sorumlu genel miidiir yardimcisidir.
Narin’in biiyiik agki, Irmak’n sevgilisi, Sermet’in livey kardesidir.

Deniz: Yesil gozli, sar1 sagh, bir altmis boylarinda olan Deniz, gezmeyi eglenmeyi ¢ok seven,
evinde verdigi liiks ve cilgin partileri ile iinlii, hayat dolu bir kadindir. En biiyiik korkusu yalniz
kalmak olan Deniz, bu eksikligi 6nce Narin’le daha sonra Can’la kapatmaya ¢aligmistir. Can’la ¢ok
inisli ¢cikislt bir iligkisi olan Deniz, Sermet’e asik olmus ve onunla evlenmistir.

Irmak: Irmak, uzun boylu, yesil gozlii, sar1 sacli; oldukga sik giyinen, alimli, bakimli bir kadindir.
Isvigre’de egitim almis ve sonrasinda da Cenevre’ye yerlesmis, hayatindaki her seyin kusursuz
olmasin isteyen sorunlu bir kisiliktir. Uzun zamandir uzak oldugu ablasinin hayatindaki yerini
aldig1 diisiincesiyle Narin’i sevmemekte ve ondan nefret etmektedir. Idealindeki erkegi Firat’ta
bulduguna inanan Irmak, Narin ve Firat askini Ogrendikten sonra ¢ok farkli bir karaktere
doniismiistiir.

Sermet (Babiir): Takintili, psikopat bir adam olan Sermet, ¢ocuklugundan beri Narin’e asik olmus
ve hayatin1 bu aska adamustir. Yaslthan’dan, Istanbul’a giden Sermet, burada kirli islere bulasmis ve
bu isler sayesinde varlikli, eli kolu uzun, bir mafya babasina doniismiistiir. Askina hi¢bir zaman
karsilik bulamayan Sermet, Deniz’e asik olmus ve onunla evlenmistir.

Moskof Recep: Siirekli i¢ki igen, kumar oynayan, ailesini sevmeyen, onlara siddet uygulan Recep,
cok sorunlu bir kisiliktir. Kendisine gore ¢ok ¢irkin olan karisi ile sadece babasinin parasi i¢in
evlenmis, bekledigi para gelmeyince de canavar doniismiistiir. En yakin arkadasi Erdogan’in karisi
Ummiihan ile iliski yasamis ve bu iliski ortaya ¢ikinca da Ummiihan’la birlikte Istanbul’a gitmek
zorunda kalmustir.

Hatice: Kocasina gore ¢ok cirkin olan, bu yiizden kocasini kaybetmek korkan, bu ugurda
cocuklarin1 bile gézli gérmeyen, fal ve biiyii islerine ¢ok¢a kafa yoran, diinyada olup bitenden
haberi olmayan bir kadindir.

Mehmet: Futbol yetenegi ile Yaslthan Spor Teknik Direktoriiniin dikkatini ¢ekmis, biyiik
kuliiplerde oynayacag giinli bekleyen, ailenin kurtulma umududur. Mehmet’in futbol hayati sona
erdikten sonra o da babasi gibi kumar oynayan, i¢ki igen, ailesine siddet uygulayan biri olmustur.
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Sadiye: Cocukken her seyden korkan, savunmasiz, masum bir goriintii ¢izen Sadiye, biiyiidiikce
olgunlagsmis ve katilasmistir. Narin evi terk ettikten sonra Sadiye yalniz ve korumasiz kalmis, kotii
yola diismiistiir. Abisi ve annesi 0ldiikten sonra ise Istanbul’a kagmis burada hayat kadin1 olmustur.

Ummiihan: Narinlerin zor zamanlarinda onlara yardim eden iyi bir komsu, evinde kocasina 1iyi bir
es, cocuguna iyi bir annedir.

Erdogan: Ummiihan’in esi, Recep’in arkadasi olan Erdogan yardimsever, kimseye zarari
dokunmayan, esini ve ailesini ¢ok seven bir karakterdir.

Ibo: Ummiihan ve Erdogan’in ogludur.

Can: Deniz’in sevgilisi, Sadiye’nin eski erkek arkadasidir. Ressam olan Can sanatg1 ruhlu bir
kisiliktir. Cabuk sikilan, sorumluluk alamayan rahat bir adamdir.

Atif: 24 yasinda oldukg¢a sevimli, sorumsuz, patavatsiz, simarik, zengin aile ¢ocugu olan Atif,
Narin’in hem miivekkili hem de yakin dostudur. Narin’le tanistiktan sonra Narin’e asik olmus,
Sermet ve Firat’la ugragsmustir.

Hikmet Kazan: Firat’in babasidir. Narin’in patronu Erol ve Sermet ile birlikte kara para islerine
karigmustir.

Nalan: Firat’m annesidir. Siirekli hasta olan Nalan Hanim Istanbul’da yalnz bagmna yasamaktadur.

Necati: Yaslihanspor’un antrenoriidiir. Narin’in okumasina yardimci olmus. Daha sonra da hapse
girmis, hapisten ¢iktiktan bir siire sonra da Hikmet Kazan’1 61diirmiistiir.

Cemal Hoca: Narin’in okulunda miidiirdiir. Narin’in tiniversite’yi kazanmasinda biiyiikk emekleri
olmustur.

Erol Durak: Narin’in ¢alistig1 hukuk firmasinin sahibidir. Ayn1 zamanda Sermet’in ortagidir.

Saliha: Sermet’in annesidir. Camasir yikama isiyle ugragsan Saliha orta yaslarda alimli giizel bir
kadindur.

Silahtar Bey: Atif’in babasidir. Tekstil isiyle ugrasan zengin, kimseye zar1 dokunmayan iinlii bir is
adamudir.

Hiilya: Saf, patavatsiz, sakar bir kadin olan Hiilya, Narin’in sekreteridir.

Zafer: Sadiye’nin sevgilisidir. Sadiye’yle birlikte pastanede ¢alisirken Sadiye’yi sevmis daha sonra
da Terzi Ihsan’1 6ldiirmiis ve hapse girmistir. Hapisten ¢iktiktan sonra da Sadiye’yle evlenmistir.

Terzi Thsan: Mehmet’in, Sadiye’yi sattig1 ¢irkin, yasli, sapik adamdir. Sermet’in iivey babasidir.

Melek: Geng, giizel, iyiliksever bir Hemsiredir. Mehmet’e hastaligi doneminde yardim etmis ve
birbirlerine asik olmuslardir.

Bekir: Kahvehanenin sahibi, belali bir adamdir. Mehmet’in kumar borcuna karsilik Sadiye’yle
birlikte olur.

Sema: Narin’in dayisinin kizi Sema kiskang, fesat, kotii bir kizdir. Firat’la birlikte olmus ve ondan
hamile kalmustir.

33



Tirk Televizyon Dizilerinde Yasanan Roman Uyarlamasi Sorunlar1 (Kahperengi Romani-
Merhamet Dizisi Ornegi)

Hafize Hanim: Narin’in okula devam edebilmek i¢in burs aldigi huysuz, iyi niyetli yasl kadindir.
Haci1 Amca: Narin’in ¢alistig1 lokantanin sahibi, yash adamdir.

Iclal: Narin’in calistig1 kuafor diikkkanmin sahibidir.

Nergis: Narin’in yengesi olan Nergis, kiskang dedikoducu, kendini begenmis bir kadindir.

Rufat: Fakir, igsiz, ayn1 zamanda iyi bir insan olan Rifat, genglik yillarinda Narin’in soforligiini
yapmis daha sonra da Sermet’in adami olmustur.

Ali: Giivenilir, sadik, acimasiz biri olan Ali, Sermet’in sag koludur.
Tatiana: Sarisin, renkli gozlii oldukea giizel bir kiz olan Tatiana Sermet’in evinde, ¢alismaktadir.

Galina: Sermet’in yaninda kalan kii¢ciik Rus kizidir. Annesi hayat kadini olan Galina’y1 Sermet
kendi ¢cocugu gibi sevmektedir.

Irina: Hayat kadini olan Irina, Galina’n annesidir.

Mary: Firat’in hizmetgisidir..

Sinan: Giivenlik sirketinin sahibidir. Ayni1 zamanda Sermet’in adamidir.
Ayhan: Irmak’mn, Narin’i takip etmesi i¢in tuttugu dedektiftir.

Nil: Frrat’in genglik yillarinda Amerika’da birlikte oldugu kizdir. Ayni zamanda Sinan’in kiz
kardesidir.

Doktor Giirbiiz: Sermet’in tedavisini siirdiiren psikologtur.

Ahu: Sermet ve Firat’in ortak oldugu lokantanin sahibidir. Ayrica Deniz’le aralarinda eskiye
dayanan bir husumet vardir.

Lale: Sermet’in, Irmak’in hayatini diizeltmek igin anlastigi senaristtir.
Pamir: Sermet’in, Irmak’a asik olmasi i¢in anlastigi aktordiir.

Metin: Polis memurudur.

Siikriye: Deniz’in hizmetgisidir.

Zeynep: Narin’in ev arkadasidir.

Melike: Firat’in otelinde genel miidiirdiir.

Dizide yer alan karakterler romandaki karakterler ile karsilastirildiginda, romandaki karakterlerin
tamaminin dizide yer aldigi, bununla birlikte romandaki karakter sayis1 kadar diziye yeni karakter
eklendigi goriilmektedir. Ayrica karakterlerin kisilik yapilari, meslekleri ve baslarindan gecen
olaylar da romana gore farklilagmaktadir.

Oncelikle belirtmek gerekir ki Deniz’in, Irmak’in, Narin ve kardeslerinin, romandaki karakter
tasvirlerine, goriintii olarak pek de uymadigini sdylenebilir. Romanda Narin ve kardesleri sapsari
saclar1 ve masmavi gozleriyle tanimlanirken, dizide Narin ve kardesleri siyah gozlii, siyah sach
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni durum Deniz ve Irmak i¢in de gegerlidir. Romanda kahverengi

34



Tanyildizi Ve Kaya indni Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi

gozIi, uzun boylu, kizil sagli olan Deniz, dizide yesil gozlii, sar1 sagl, bir altmis boylarindadir.
Romanda yesil gozlii, uzun sagli, bir altmis boylarinda olan ve ablasina gore daha sade yasayan
Irmak ise, dizide uzun boylu, yesil gozlii, sar1 sacli, oldukca sik giyinen bir o kadar da alimli bir
kadindir. Romana gore, dizide degisime ugrayan diger karakterler ise soyledir:

Romanda Sadiye ailenin diger fertleriyle yanginda hayatin1 kaybederken, dizide Zafer’le ask
yagamis, Bekir’den hamile kalmis, daha sonra ¢ocugunu para karsiliginda satmis, yangindan
kurtulmus ve Istanbul’a gelip hayat kadin1 olmustur. Romanda Can’in ad1 bir iki yerde gegerken,
dizide Can ressamdir. Deniz’le olan iligkileri evlenmeye kadar gitmis ve ge¢miste Sadiye’yle bir
iliski yasamistir. Romanda Firat’in annesinin adi birka¢ yerde gegerken dizide rolii uzatilmistir.
Romanda Ummiithan’in oglu Ibo askere gidene kadar babasiyla birlikte yasamus, dizide ise
Istanbul’a gitmis Recep ve Ummiihan’la birlikte yasamistir. Romanda Erol Bey, Narin’in hukuk
biirosundaki patronudur, dizide ise Narin’in patronu, Sermet ve Hikmet Kazan’in ortagidir. Birlikte
kara para isine girmislerdir. Romanda Necati Bey futbol antrenériidiir, Narin’in okumasina
yardimci olmus, kalp krizi gecirmis ve hayatin1 kaybetmistir. Dizide ise futbol antrenoriidiir,
Narin’in okumasina yardimer olmus, ayn1 zamanda Hikmet Kazan i¢in adam 6ldiirmiis ve hapse
girmistir. Hapisten ¢iktiktan sonrada Hikmet Kazan’1 ldiirmiistiir. Terzi Thsan, romanda ad1 birkag
yerde gecerken, dizide Sermet’in (Babiir’iin) livey babasidir. Kiigiikliikten beri Sadiye’ye goz
koymustur.

Karakterlerle ilgili en 6nemli nokta ise romanda olmayan fakat diziye eklenen karakterlerdir.

Sermet romanda yoktur, dizide ise Narin’in ge¢cmisten gelen belalisi, Firat’in tivey kardesidir. Daha
sonra Deniz’e asik olmus ve onunla evlenmistir. Ali romanda yoktur, dizide Sermet’in sag koludur,
yillarca Narin’1 takip etmekle gorevlendirilmistir. Tatiana romanda yoktur, dizide Sermet’in evinde
calisgan Rus hizmetcidir, Ali’ye asiktir. Galina romanda yoktur, dizide Sermet’in Rus ortaginin
kiiciik kizidir, Sermet kiz1 kendi ¢cocugu gibi sevmektedir. irina romanda yoktur, dizide Galina’nin
annesidir, hayat kadinidir ve Sadiye’yle ayni evde yasamaktadir. Daha sonra da Ali’yle evlendirilir.
Rifat romanda yoktur, dizide ise {liniversite yillarinda Narin’e asik olmus, Narin’in soforliglinti
yapmis daha sonra da Sermet’le birlikte ¢calismistir. Rifat yillar sonra tekrar ortaya ¢ikmis, Deniz ve
Narin’in ofisinde ¢alismaya baslamistir. Sonrada Sinan’it 6ldirmiistiir. Silahtar Bey, romanda
yoktur, dizide Atif’in babasi ve {inlii bir is adamidir. Erol tarafindan kagirilmistir. Sema romanda
yoktur, dizide Narin’in dayisinin kizidir. Narin’e inat Firat’la birlikte olmus ve Firat’tan hamile
kalmistir. Melek romanda yoktur, dizide hemsiredir. Mehmet hastalandiginda Mehmet’e maddi
manevi yardim etmis ve Mehmet’le goniil iliskisi olmustur. Bekir romanda yoktur, dizide
kahvehanenin sahibidir. Mehmet’in kumar borcuna karsilik Sadiye’yle birlikte olmus ve Sadiye
hamile kalmistir. Hafize Hanim romanda yoktur, dizide okumas1 i¢in Narin’e burs veren zengin bir
kadindir. Narin bir siire onunla yasamis ve yardimcisi olmustur. Narin {iniversiteyi kazandiktan
sonra da Hafize Hanim hayatin1 kaybetmis, Narin ise ortada kalmistir. Salitha romanda yoktur,
dizide Frratlarin evinde calismis ve Firat’in babasiyla bir iliski yasamis ve bu iliskiden Sermet
diinyaya gelmistir. Nil romanda yoktur, dizide Firat’in Amerika’da birlikte oldugu sevgilisidir.
Frrat’tan hamile kalmis, ancak bebegi yalniz basina dogurmak zorunda kalmistir. Bebegi 6liince de
biiylik bir bunalima girmis ve aklin1 kaybetmistir. Sinan romanda yoktur, dizide giivenlik sirketinin
sahibi, Sermet’in adami1, Nil’in abisidir. Sinan daha sonra Irmak’a asik olmus ve Nil’in intikamin1
almak i¢in Firat’t kagirmistir. Ayhan romanda yoktur, dizide Irmak’in Narin hakkinda bilgi
toplamak icin tuttugu dedektiftir. Zafer romanda yoktur, dizide Sadiye’nin galistig1 pastanenin
sahibinin ogludur. Zafer ve Sadiye birbirlerine asik olmuslardir. Zafer, Sadiye yiiziinden Terzi
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fhsan’1 6ldiirmiis ve hapse girmistir. Yillar sonra Sermet’in de yardimiyla Sadiye’yle evlenmis,
ancak ona tiirlii eziyetler yapmistir. Daha sonra da Recep tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Doktor Giirbiiz
romanda yoktur, dizide Sermet’in psikologudur ve Sermet’i saplantilarindan kurtarmak i¢in ¢ok
ugrasir. Lale romanda yoktur, dizide senaristtir. Irmak; Firat ve Narin aski yiiziinden bunalima
girince hastaneye yatmis, Sermet de Irmak’in yeniden asik olabilmesi i¢in Lale’ye bir senaryo
yazdirmistir. Pamir (Cenk) romanda yoktur, dizide oyuncudur. Para karsiliginda Irmak’a agik olmus
rolii yapar. Ancak daha sonra Irmak’a gergekten asik olur ve Irmak’la yurt disina giderler. Ahu
romanda yoktur, dizide Firat ve Sermet’in ortak olmak istedikleri lokantanin sahibidir. Deniz’le
eskiye dayanan bir husumetleri vardir. Metin romanda yoktur, dizide Narin’in ailesini bulmak i¢in
yardim istedigi polistir. Mary romanda yoktur, dizide Firat’in evinde hizmet¢idir ve Irmak’a Firat
hakkinda bilgi vermektedir. Nergis, Narin’in dayisinin karisidir. Her firsatta Narin ve ailesini
asagilamistir

4.6. Romanda ve Dizilerde Olay Orgiisii

Dizideki olay orgiisii ile romandaki olay orgiisii karsilastirildiginda sadece olaylarin giris boliimii
birbirine benzemektedir. Olaylarin gelismesi ve sonuglanmasi ise birbirinden tamamen farklidir.
Dizideki olaylarin romandan farkli olarak gelismesi, romanda olan olaylarin iyice uzatilmasi,
degistirilmesi ve ayni zamanda romanda olmayan olaylarin diziye ilave edilmesiyle miimkiin
olmustur. Dizinin sonu ise romanin sonundan tamamen farklidir.

5.Bulgular ve Sonug

Uyarlama siireci yalnizca teknik bir diizlemde ilerleyen, diiz yaz1 metnin teknik bir yap1 kazanarak
senaryolagmasi degildir. Uyarlama siireci, bir metnin edebiyat alaninda ve edebiyatin imkénlariyla
ele aldigi, degerlendirdigi sorunlart sinemanin imkanlar1 ve kendine has sorunsallar1 ¢ergevesinde
yeniden ele almasidir. Uyarlamada esas olan sinema veya televizyon disinda bir amagla ve 6nceden
yazilan bir romanin sinema veya televizyon sanatina uygun bicimde ele alinip senaryo bi¢imine
sokulmasidir. Uyarlama siireci de tam olarak bu noktadan baglar. Birbirinden farkli olan bu iki sanat
dali uyarlama siireci ile birlikte bazen ortak noktalar yakalar bazen de ortaya bir takim sorunlar
cikar.

Kahperengi romaninda yonetmen metni gorsellestirirken metnin ruhuna sadik kalarak onu
sinemasal anlatimla yeniden yaratmis, yani metni doniistirmiistir. Dizi; tema, zaman-mekan, olay
orgiisii, anlatic1 ve bakis agisi, karakterler agisindan kaynak aldigi romana daha yakin olarak
ilerlemis ve bu acgidan bakildiginda, uyarlama tanimina daha uygun bir dizi olarak karsimiza
cikmaktadir. Bununla birlikte yapilan ¢6ziimleme sonucunda asagidaki sonuglara ulagilmistir.

Kahperengi roman1 2012 yilinda yazilmis bir romandir. Olaylarin i¢inde gectigi zaman dilimi ise
1986-2006 yillar1 arasindadir ve bu zaman dilimi giiniimiize olduk¢a yakindir. Romanda kullanilan
dil; sade, akict ve giinliik konugma diline yakin bir dildir ve romanda dilin; doneme, kahramanlarin
sosyal ve toplumsal diizeylerine gore secildigi, akici bir iislubun tercih edildigi goriilmektedir. Bu
acidan bakildiginda, senaryolastirma sirasinda roman dili ve islubunun diziye aktarildigi
goriilmektedir. Fakat roman ve senaryonun dilleri ile ilgili bir baska ayrimda ‘GOsterme’ ve
‘Anlatma’dir. Senaryo yazari, anlatmak istedigi olayr insanlarin okumasi i¢in degil, gormesi icin
yazar. Bu da goriintii dilini ortaya ¢ikarir. Yazar, belli bir nesneyi, belli bir ¢cevreyi anlatmak i¢in bir
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stirii sozciik yiginina, sayfalarca siiren betimlemelere basvurmak zorunda kalir. Buna karsilik
senarist bunu birkag¢ goriintliyle verebilir. Bazen de bunun tam tersi yasanir. Kahperengi romaninda
yazarin, Firat ve Narin’in bir partide karsilasma anini1 anlatmasi bes sayfa siirerken, dizide bu anin
gdsterimi sadece iki bucuk dakikadir. Ustelik roman ve dizi kiyaslandiginda bunun gibi birgok
ornekle karsilasilmaktadir. Dolayisiyla romanda yazarin, anlatimi1 desteklemek veya siislemek i¢in
kullandig1 sayisizca sozciik, senaryolastirma sirasinda yok olup gitmistir.

Bir edebi eserde atmosfer; kurgudan, olay orgiisiinden farkli, biitiin bir Oykiiye yayilan,
betimlemeyle, mekanla, diyalogla, ritimle, bakis acisiyla olusan giizellik ve etki yaratma aracidir.
Senaryolastirma sirasinda romanin iginde gectigi atmosferin biitliniiyle diziye aktarilmasi da
olduk¢a zordur. Kahperengi romaninda hikayenin, bir bolimii 1986’1 yillarda Yaslihan’da, diger
béliimii ise 2006’11 yillarda Istanbul’da gecmektedir. Roman giiniimiize uyarlandiginda ise zaman
1996 ve 2013 yillar1 olarak degistirilmistir. Arada ¢ok zaman farki olmasa da 80’11 yillarin giyim
kusaml kiiltiird, teknolo_]lsl kisacast yasam bicimi 2000’1li yillardan bir¢ok acidan ayrilmaktadir.
Omegin romanda ge¢mis zaman 1980°1i yillardir ve bu yillarda cep telefonu heniiz kullanilmaya
baslanmamistir. Dizide ise gegmis zaman 2006’11 yillardir ve bu yillarda cep telefonu kullanilmaya
baslanmigtir. Sonug olarak 90’11 yillarin atmosferi ayri, 2000’1i yillarin atmosferi ayridir.

Bir roman uyarlamasinda karakterlerin 6zelliklerinin toplumsal iligkileri baglaminda yeniden
tanimlanmas1 uyarlama bakimindan Onemlidir. Cilinkii yeniden sinema dilinin kendine o0zgi
yapisina donersek romanda karakterler anlatici tarafindan anlatilir, ancak televizyonda karakterler
kodlanig bi¢imleriyle beraber kendi kendilerini anlatir. Bu baglamda arastirma karakter agisindan
degerlendirildiginde yonetmen uyarlamasinda karakterlerini romanin arka planina sadik kalarak
kodlamigtir. Ama bununla birlikte bazi karakterlerin kimliklerine yeni bir kimlik eklemis ve
uyarlamasinda yeni karakterlere de yer vermistir. Uyarlama senaryolarda en ¢ok karsilasilan
sorunun, romandan yapilacak degistirmeler ve eklemeler oldugunu sdylenebilir. Merhamet dizisi
incelendiginde, kaynak aldigi romana goére dizide; konu, olay orgiisii ve karakter baglaminda,
birgok ekleme ve degistirme yapildigi goriilmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri elbette ki
stire sorunudur. Bir digeri ise dizinin izlenilirligini arttirmaktur.

Merhamet dizinin her boliimi ortalama 90 dakikadir. Roman ise 322 sayfadir. 322 sayfalik bir
romanin, her bolimii 90 dakika olan bir diziye kaynaklik etmesi miimkiin goriilmemektedir.
Romanlar, edebi yogunlugu olan ve bu yogunluktan dolayi hikayenin ihtiya¢ oldugu olgiide
acilmasi ve uzatilmasi miimkiin olan yapitlardir. Ayrica romanin bir¢ok karakterle kurulmasi, bu
karakterlerin birbirine degen hayatlarinin iizerinde oynanmaya miisait olmasi hikaye akisi icin
senaristlere kolayliklar sunmaktadir. Bu durumun en giizel 6rnegini ise Kahperengi romanidir.
Romanda karakterler, olaylar, iliskiler dizideki gibi derinlemesine islenmemistir. Ornegin, romanda
Moskof Recep’in Ummii’ye olan ilgisinin bir kere yazilmasinin ardindan, Ummii ile Moskof Recep
yillardir iligkileri varmig gibi aniden kagmiglardir. Yine romanda Narin ve Firat, Narin 16
yasindayken ilk kez karsilasmiglar ve sadece 3-4 defa birbirlerini gérmiislerdir. Dizide ise bu
konular acildik¢a agilmis, uzatildik¢a uzatilmistir. Moskof ve Ummii defalarca iliski yasamus,
sonunda da dnce Narin’e daha sonra da Ibo’ya yakalanmislardir. Yine Narin ve Firat kiigiik yastan
itibaren birbirini sevmeye baslamis, defalarca goriismiis ve konusmuslardir. Bununla birlikte dizinin
uzatilmasi i¢in romanda olmayan bir¢ok karakterde diziye eklenmistir. Bu karakterlerin en dikkat
cekeni ise Sermet’tir. Sermet karakteri sayesinde, entrikalar, kotiiliikkler, ask tiiggenleri gibi.
kliselerde dizideki yerini almis, bdylece dizisinin izlenilirligi, artirilmaya calisilmistir.
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Romanda okuyucu yazarla okur arasindaki bir anlaticinin perspektifinden olaylar1 neden- Sonug
iliskisi igersinde Ogrenmektedir. Televizyonda ise anlatici her seydir. Bu baglamda Kahperengi
romaninda iigiincii tekil kisi anlaticis1 kullanilmistir. Yani anlatici tiim olaylara karakterlerin tim
ruhsal durumlarina gegmis ve geleceklerini bilmekte ve bu sekilde anlatmaktadir. Kahperengi
uyarlamasinda ise yonetmen anlatic1 yerine ge¢cmis olaylar1 izleyiciye gosterebilmek i¢in romani
gorsellestirirken karakterlerin gegmislerini yine karakterlere anlattirarak uyarlamaya romanda
olmayan sahneleri ekleyerek bu sorunu ¢dzme yoluna gitmistir. Romanin biitiinliigiinde énemli bir
yer tutan karakterlerin gecmiste Dbirbirleriyle iliskilerini ise uyarlamada karakterlerin
hatirlamalarindan ge¢mise donerek (flash back) izleyiciye gOstermistir. Bununla birlikte romanin
icerisinde karakterlerin kendi kendine olan diisiincelerinde gorsel degeri oldugu diislindiigii yerleri
dis sesle vererek izleyiciye aktarmistir.

Genel olarak bakildiginda yonetmen romani gorsellestirirken yukarida anlatildigi gibi romanda
olmayan kimi olaylari, kimi karakterleri hikdyenin anlatilmas1 icin diziye ekledigi gibi romanda
bulunan kimi olaylari, kimi karakterleri de dizide anlatirken biraz degisime ugratmistir. Bu
baglamda romanin televizyona aktariminda romanda olmayip diziye eklenen sahneler hem
televizyonun kendi anlatimina uygun hem de romanla baglantilidir. Yani yonetmen ekledigi
sahnelerde bile romana sadik kalabilmeyi basarabilmistir. Ancak dizinin son bdlimlerinin ve
dizinin sonunun romanin sonundan farkli olmasi bir¢ok izleyici ve okuyucu tarafindan
elestirilmistir. Romanin televizyona uyarlanmasi sorunu baglaminda, romanin anlatim unsurlariyla,
dizlerin anlatim unsurlari; tema, zaman ve mekan, karakter ve olay oOrgiisii dil ve anlatim
bakimindan karsilastirildiginda; yonetmen Kahperengi romanini televizyona aktarirken genel
hatlartyla yazili metne sadik kalarak metni sinemasal anlatimla yeniden olusturmustur.

Tesekkiir

Bu calisma, yiiksek lisans tezinden iiretilmistir.
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