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Ozet

Bir calgiy1 gorsel olarak tanimanin ve teknik 6zellikleri hakkinda bilgi sahibi olmanin yaninda
calginin nasil icra edildigi ve bu icranin nasil 6gretilebilecegi konusu, miizik egitiminin en
onemli sorunlarindandir. Calgi metodlar1 bu sorunun ¢dziimiinde yardimei olacak yardimci
eserlerdir. Tiirk musikisi ¢algi egitiminde kullanilan yazili metodlar XX. yiizyilin baglarina
dayanir. Her sazin yapisina, biinyesine uygun bir icra tarzi vardir. Bunun yani sira her saz
icrasinin da kendine 6zgii bir tislubu, bir ¢alis tavri vardir.

Betimsel bir modelle ve belgesel tarama yontemi ile yiiriitilen bu c¢alisma kapsaminda
incelenen kanun metodlar1 ve kanun metodlarina giris olarak kabul edilebilecek olan belli
bash ¢aligmalar olarak; Ruhi Ayangil, Yal¢in Tura, Sehvar Besiroglu, Umit Mutlu, Goksel
Baktagir, Tahir Aydogdu, Halil Karaduman gibi miizisyen ve akademisyenlerin ¢aligsmalari
sayilabilir.

Giiniimiizde icralarin zenginlesmesinden dogan ihtiyagclar, artik her saz i¢in ¢ok sayida metod
yazilmasini zorunlu kilmistir. Bu calisma kapsaminda incelenen biitiin kanun metodlari,
calgilarin tarihi gelisimi ve galgilarin tanitimi ile baslamis daha sonra nota degerlerini ve Tiirk
miizigi makamlarin1 ve usullerini tanitmis, az da olsa icra teknikleri ve iislup lizerinde
durmustur. Ozellikle icra teknikleri ve iislup konusunu vurgulayan calismalarin daha da
yayginlastirilmasi gereklidir. Hemen her metod birkag¢ alistirmadan sonra agirlikli bir sekilde
saz eserlerimize yer vermektedir. Bu durum bir Tiirk miizigi enstriimaninin egitiminde saz
eserlerinin ne derece dnemli olduguna isaret ederken, ayn1 zamanda belki de o diizey ve
kalitede etiid yazilamadigmmin da bir gostergesi olabilir. Bu nedenle yeni hazirlanacak
metodlarda kapsama alimacak repertuarin teknik ve icerik yapisi, Tirk Miizigi Calg
egitiminde de iizerinde dnemle durulmasi gereken bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Kanun Saz1 Egitiminde Metod Ihtiyaci ve Tiirkiye’deki Kanun Metodlar1 Uzerine Bir inceleme

AN INVESTIGATION ON KANUN METHODS IN TURKEY AND METHOD
NEEDED IN KANUN EDUCATION

Abstract

Besides knowing an instrument and its technical specifications, the issue of how to play it and
how to teach to play it is one of the most important problems of musical training. Performance
methods are the helping works that will contribute to the solution of this problem. The written
methods used in the instrumental training of Turkish music date back to the early 20" century.
Each saz has its own performance style, depending on its body and structure. Also, the
performance of each saz has its own style and playing manner.

There are a number of works that could be accepted as introductory to the methods of playing
the kanun in this study, conducted with a descriptive model and a document-screening
method; these are written by Ruhi Ayangil, Yalgin Tura, Sehvar Besiroglu, Umit Mutlu,
Goksel Baktagir, Tahir Aydogdu, Halil Karaduman, etc.

The needs arising from the increasing of the performances have made it necessary to write a
lot of methods for each saz. All the methods of kanun analysed in this study start with the
historical development and description of the instruments and continue with the note values,
Turkish musical modes and styles, also placing some emphasis on performing techniques and
styles. It is necessary to increase the works emphasizing the performing techniques and styles.
Almost every method gives place to our saz works overwhelmingly after a few exercises. This
case points to the importance of saz works in the training of a Turkish musical instrument, and
it may also indicate that no etudes of that level and quality are written. Therefore, the
technique and content of the repertoire to be included in the methods that will be prepared
from now on is an issue on which much importance should be placed in Turkish music
instrumental training.

Key words: Music, method, Turkish music.

Miizik Egitiminde ‘Calgi Egitimi’nin Yeri ve Onemi

Calgr egitimi, “insanlarin ve toplumlarin yagaminda miiziksel, dolayisiyla sanatsal bir takim
duyumlarin alinmasi ve hissedilmesi sonucu, bazi 6nemli etkiler yaratan bir egitim alanidir.
Calg1 egitimi yoluyla insanlar, kendilerini daha yakindan taniyabilirler, gerceklestirebilirler ve
yeteneklerini degerlendirebilirler. Calgi egitimi, bireyin saglikli, basarili ve mutlu olmasinda
rol oynar. Bu egitim, bireyde miiziksel bilgi birikimi saglama ve var olan birikimi artirmaya
olanak hazirlayabilir (Uslu, 1999: 42).

Miizik egitiminin temel boyutlarindan olan c¢alg1 egitimi; genel, 6zengen (amatdr) ve
mesleksel miizik egitiminin bir olgusudur. Calgi, miizigi 6§renme araglarindan birisidir. Calgi
ogrenmede; hazir olug, alistirma ve etki gibi 6grenmenin genel ilkelerinin biiylik oranda
gecerli oldugu goz ardi edilmemelidir. Bu siirecte; bilissel, devinigsel ve duyussal alanlardaki
calgt 6grenme davranislarinin kazandirilmasi; bunlarin bir biitiinliik i¢inde gelistirilmesi
gerekmektedir (Ercan, 1998, 151-154).

Miizik egitiminde belirlenen amaca, kullanilacak bir ¢algi yardimiyla daha kolay ve saglikli
bir bigimde ulasilir. Calg1 egitimi, 6gretmen ve 6grenci arasinda birebir gerceklesen ve planh
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olarak yiiriitiilen bir egitim siirecidir. Bu siire¢ i¢inde 6grenci ¢algi hakkinda teknik bilgi ve
becerileri 6grenir (Yalginkaya, 2002, 353).

Calg1 egitimi, uygar insan ve toplum olabilme yolunda etkin rolii bulunan temel sanat egitimi
alanlarindan biridir. Bu ger¢ek goz oniinde bulunduruldugunda, iilkemizde calg1 egitimine
onem verilmesinin geregi daha iyi kavranabilir (Uslu, 1999, 42).

Metot Kavramu ve Geleneksel Tiirk Miizigi’nde Calg1 Egitimi

Bilimsel agidan metod, bir isi meydana getirirken, ya da bir bilim, teknik ve folklor dalinda
incelemelerde, arastirmalarda bulunurken gidilen yolun saptanmasi yontemidir. Sik sik
kullanilan “metodik” terimi ise, rastgele ve karisik olmayan, metodlu bir diizen tertip i¢inde
olan demektir. Buna gore bir metod, egitim ve Ogretim i¢in kullanilan gerekli ¢alisma
parcalari, diizeye ve Ogrencinin kulak egitimine uygun bulunan ve metodun esasini teskil
eden, ayrica sanat degeri olan ve yavas yavas ¢ok seslendirilmis tiirkii, sarki ve teknik
yuriiylise uygun pargalardan olugmalidir. Bununla birlikte herhangi bir metodla ilgili ¢alginin
egitimine-Ogretimine, ses alanina ve karakterine uygun melodiler ve evrensel kurallar
uygulanmadan bilimsel ve teknik ¢alisma yapilamaz ve galgi egitiminde metod ihtiyaci da
giderilemez (Saydam, 1998, 421).

“Calgi metodu” kavrami gOyle tanimlanabilir; ¢algi ¢alma sanatinin teknik ve miizikalite
yonlerini bilimsel bir yontemle o6gretebilmek icin her calginin kendi Ozelliklerine gore
hazirlanmis ¢algi Ogretim kitabi. Her c¢algt metodu calgida sesin nasil ¢ikarilacagindan
baslayarak virtiidziteye kadar uzanir (Sun, 1969, 198).

Icinde bulundugumuz yiizyilin baslara kadar usta-girak iligkisiyle, nota kullanmadan ve
hafizaya dayali olarak (mesk)bizlere ulasabilmis olan miizigimizi bilgi ¢aginin geregi olarak
her yoniiyle bilimsel temellere oturtmamiz gerekmektedir.

“Ozel bir calg: igin eser bestelemek ve o ¢algi ile uyum saglayan teknikler ve egzersizler
gelistirerek bir metod izlemek anlayist 20. Yiiz yilda Serif Muhiddin bey’in yaptig1 ¢alismalar
ile baslamis olup giliniimiizde de devam etmektedir. Calgi miiziginin gelisimi ile ilgili olarak
verebildigimiz Ornekler ¢ok smirli olmakla beraber, bu konunun Onciilerinden olan Serif
Muhiddin Targan’dan baska Cinucen Tanrikorur ve Mutlu Torun gibi hem icract hem de
bestekar olan sanatcilar galgilari igin 6zel eserler besteleme ve bu teknikleri gelistirecek
metodlar yazma konusunda Tiirk miizigi repertuarina kazandirdiklari saz eserleri ve
metodlarla ¢algt icrast konusunu gelistirmek hususunda 6nemli adimlar atmiglar ve ud
calgisin1 metod ile ¢aligabilen bir ¢algi durumuna getirebilmislerdir. Oysa ayn1 gozlemi diger
calgilar i¢cin yapmamiz pek miimkiin degildir”’(Besiroglu, 1999, 61).

“Calgr egitiminde metod, 6grenilecek olan sazin biitiin niteliklerini, icra teknigini milkemmel
sekilde degerlendirme ve kullanma yolunda son derece gerekli bir unsurdur. Her seyden evvel
su bilinmelidir ki, metodlu ¢alisma bilimsel ¢alismadir. Metodsuz sadece kulaktan kapma ile
yapilan ¢aligmalarin ¢ogu vasat bir taklitten teye gidemez. Tiirk miiziginde eskiden beri siire
gelen usta —girak Ogrenimi bugiinde devam etmekte ve edecektir; ancak bu c¢alisma
ogrenilmesi istenen herhangi bir sazin biitiin niteliklerini géz Oniine alarak hazirlanmis bir
metod ve hoca gozetiminde sistematik bir ¢calisma yapildigi zaman ¢ok daha basarili olacaktir.
Hemen belirtelim ki, biitiin sazlarin metodlarinin bulunmasina ve hi¢ tartisilmayan teknik
istiinliigline ragmen usta-girak 6grenimi Bati miiziginde de vardir. Giintimiizde de devam
etmekte olan bu ¢alisma metoda dayali bir ¢calisma sistemidir”’(Aksiit, 1988, 415).
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“Giiniimiizin en iyi ud sanatgilarindan sayilan Mutlu Torun’un 1996 da yaymlanan ud
metodu bugiine kadar yayinlanan ud metodlarinin en ayrintilisi, en sistematigi ve virtiioz udi
yetistirmeye en yatkin olanidir. Bu metodun gelenek dis1 durumu yani “modernligi” 6zellikle
carpicidir. Mutlu Torun bu metod da 6grencinin iyi nota ve solfej bildigini, eserleri notasindan
okuyup desifre ederek 6grenme aligkanligini artik tamamen edinmis oldugunu ve Tiirk miizigi
makam ve usullerini bildigini varsayar. Bu bakimdan bu metod “Batil1” ve “modern” bir ¢alg1
metodudur. Ayrica, yetisecek ud sanatgisinda her seyden once teknik miikemmeliyeti
hedeflemekte ve kaynakcasinda da belirttigi gibi, Avrupa ve Amerika’da yaymlanmis gitar,
mandolin ve keman metodlarini agik¢a kendine 6rnek almaktadir. Ne var ki, bu geliskin ve
cagdas metodun yazar1 Ogrenci ve okuyucularmi uyararak, Tiirk miiziginin gergek
duygusunun ancak dinleyerek, mesk ederek ve eser ezberleyerek elde edilebilecegini agik¢a
ifade ediyor, bu agidan, metodlardan yapilan galismada, gelenegimizdeki semai (isitmeye
dayali) sistemin avantajlarindan faydalanmanin dogru olacagini belirtmektedir” (Behar, 1998,
148-149).

Metodsuz ve sistemsiz ¢algi egitiminin ortaya ¢ikardigi sorunlar hakkinda Tura soyle
demektedir: “Geleneksel ¢algilar, standartlar1 saptanmadan, standart tiretimlerine gecilmeden,
egitim siireleri bilimsel Olgiitlerle belirlenmeden, metodsuz, miifredatsiz Ogretilmeye
baglanmistir. Neyin nerede, nasil ve ne kadar ogretilecegi konularinda ciddi arastirmalar
yapilmamis, egitim planlar1 gereksiz yiliklemelerle doldurulmustur. Cagdas Ogrenme
metodolojisinin degistiginin, herkese her seyi degil, 6grenmeyi Ogretmenin amaglanmasi
gerektiginin farkinda olan pek az kisi bulunmaktadir” (Tura, 1999, 67-68).

Kanun Saz’min Temel Ozellikleri ve Kanun Sazi Egitiminde Metod Durumunun Analizi

Stiphesiz kanun sazi tinistyla, bigimiyle, ¢alinis teknigi ile ve uyandirdigi muhtesem etkisiyle
Tiirk miizigi sazlarinin i¢inde en 6nemlilerinden biridir. Ayrica kullanilig alan1 bakimindan da
diger sazlara oranla daha yaygindir. Sadece klasik Tiirk miiziginde degil, ayn1 zamanda
Gilineydogu yorelerimizin folklorik miiziginde de kullanilmaktadir.

Klasik Tiirk miizigi ¢algilar1 i¢inde Kanun saz1 hem tini, hem icra, hem de yeniliklere agik
yapistyla 0zel bir konuma sahiptir. Kanun sazinin temel oOzelliklerini SARI soyle
ozetlemektedir. “Kanun saz1 genel 6zellikleri itibari ile kurulabilecek bir kiime i¢inde yerini
cok rahatlikla alabilecek, 6tiimii giiclli, kendini ayirt ettirici bir ¢algidir. Her ¢algida oldugu
gibi kendine has 6zellikleri vardir. Mizraplh bir ¢algi olusu nedeniyle sesleri uzatma gibi bir
ozelliginin olmayisi onu pek fazla etkilemez. Hizli geckili ¢alimlarin uygulanmasi zor
olmakla birlikte calicitya kalmis bir olgudur. Yalmiz iki parmagin kullanilacagi gibi tiim
parmaklar da arp teknigine benzer bir sekilde kullanilabilir. Ezgi ¢alinacagi gibi uyumlar ve
bunlardan dogan calimlar1 da galabilir. Kalin ve orta sekizlide tellerin titresimi biraz daha
uzun siirer ve yavas yavas soner. Kanun da Ozellikle kulaga hos gelen bir yontem de
glisandodur. Burada tellerin siirekli ve bir birine gecen tinis1 karigabilir. Tinlayis tiz sekizlide
daha kisadir. Tellerdeki tin1 farki tel boyunun kopriiden hemen sonraki kismi, ortasi ve
mandallarin yani olarak ti¢ gesittir. Birincisinde daha kisa, tutuk, 1sliksal; ortada tok, rahat,
tinlamasi1 uzun; u¢ yanda (mandallarlin yani) ise ikisinin karigimi bir etki vardir. Glisando bir
bolgede yapilabilecegi gibi parmaklarin teller iizerinde degisik sekiller almasiyla tiim
bolgelerde karisik olarak ta yapilabilir. Arpej ve ezginin ¢aliminda hiz yavaslar. iki ele
yalnizca arpej verilebilecegi gibi birisine uygu, digerine ezgi, ikisine de uygu, ¢ifter veya tek
parmakla kosut ezgi verilebilir. Parlak, coskulu, 6tlimlii bir tin1 6zelligi vardir. Kalin bolgede
esrarengiz, buruk; orta ve kullanima en uygun bolgede rahat, 6tiimii uzun, gii¢lii, anlatimsal,
tiz bolgede ise cirlak, siirekli kullanildiginda kulagi rahatsiz edecek, gerginlik yaratacak camsi
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bir tin1 vardir. Birbirine komsu bolgelerde sinir ¢cizmek giictiir. Neredeyse kaynasmislardir ve
birinden 6tekine gecis pek sezilmez. Ama kabadan tize ya da tizden kabaya gegcilirken bir
bolge atlandiginda bu ayrimlar ¢ok carpici olur. Giiniimiizde ¢cok parmakla ¢alma teknigi her
calicida kendine goredir. Belli bir bilimsel metod olmadigindan bazi g¢alis sekillerini ¢alict
kendi kendine yaratir” (Sar1, 1998, 293).

Kanun ¢algisinda zamanin virtiiézii olup hem icra teknigi hem de taksimleri ile 6zel bir
inceleme konusu olabilecek nitelikte bir sanatkar olan Ferit Alnar ayni zaman da hem bat1
miiziginde hem de Tiirk miiziginde kiymetli eserler verebilme yetenegine de sahiptir. Ferit
Alnar ¢alg1 miizigine getirdigi batili anlayis i¢inde yazdigi ve kanun c¢algisinin biitiin teknik
Ozelliklerini zorlayan bir eser olan “Kanun Kongertosu’nu bestelemis fakat bu gibi eserlerin
icrasinda kullanilan teknikleri kazanmaya yonelik bir metod yazmamistir. Yeni tekniklere yer
verme anlayist ile yazilmis tek kanun metodu Ruhi Ayangil’e ait olan metodtur ve
basilmamuistir ve artik basilmalidir.(2000 yili ve sonrast Tahir Aydogdu, Halil Karaduman ve
Ozdemir Hafizoglu gibi isimleri de sayabiliriz). “Yine kanun galgis1 icin bestelenmis ve
kanun’un mizrapsiz icrasina yonelik bir eser olan Yalg¢in Tura’nin “Dalgalarin oyunu” adli
eseri kanun icin yeni bir diisiince ve teknikle yazilmis ilk drnektir. Bu eserden yola cikarak
Besiroglu, kanun’un mizrapsiz olarak ¢alinma sekli ile iki elin zaman zaman farkli melodiler
calabilme durumunda da bu tekniklerin nasil kullanilmas1 gerektigini agiklayan yiiksek lisans
tezi de bir metod sayilabilir” (Besiroglu, 1999, 61).

Kanun, biitiin parmaklar kullanilarak Arp ve Gitar teknigine yakin bir teknikle cok sesli
caligmalara da en acik bir ¢algi olarak Tiirk miiziginin piyanosu olarak adlandirilabilir.

Kanun egitimine ait kaynak ve kanun egitimi i¢in yapilmis ¢calismalarin sistemli bir sekilde bir
araya getirilememe durumu bugiin karsimiza iki 6nemli sorun olarak ¢ikmaktadir.

Ulkemizde kanun egitiminin genis bir uygulama alan1 ve uzun bir ge¢misi olmasina karsin,
saglikli bir yapiya kavusturulamadigi ve yeterince gelistirilemedigi sOylenebilir. Giiniimiizde
Kanun egitimi, hemen hemen her Universitenin giizel sanatlar, egitim fakiilteleri ve
konservatuarlarinda uygulama alan1 bulmustur.

Kanun saz1 6gretiminde kullanilan belli basli bir metot bulunmamaktadir. Bu konuda son
zamanlarda yapilan kanun metotlar1 da sahada olan boslugu tam olarak dolduramamaktadir.

Herhangi bir enstriimanin 6gretiminde temel olarak o enstriiman i¢in yazilmis metotlar
kullanilmaktadir. Calgi dgretim metotlariin olusturulmasi, ¢algi miizigine katki saglayacak
bestekarlar ve saz eserlerimizin her dlgiisiinde sakli duran icra, tislup ve tekniklerinin yazili
literatiire gecirilmesi 6nemli ¢alisma alanlar1 iginde sayilmaktadir.

2011 yilinda yaptigimiz bir calismada hem alanin literatiirlinden, hem de alanda faaliyet
gosteren kanun saz1 6gretim elemanlar1 ve kanun sanat¢ilarinin tizerinde hemfikir olduklari on
alt1 adet calis teknigi asagidaki gibidir.

“Elleri Ayn1 Anda Seri Kullanma Teknigi, Parmakla Ve Bilekten Tremolo Teknigi, Normal
ve ters mizrap teknigi, Oktavli Icra Teknigi, Arpej Teknigi, Akor Teknigi, Glissando Teknigi,
Pizzicato (Kesik Kesik Calma) Teknigi, Tenuto (Sesi Tutmak) Teknigi, Carpmali Icra
Teknigi, Kromatik Teknigi, Mandal Titretme ve Oynatma (Vibrato) Teknikleri Fiske Teknigi,
Tril (Titretim) Teknigi, Staccato Teknigi, Cift Ses Teknigi (Cift sesli ticliiler) gosterilebilir.”
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Ayrica alaninda bu uzman kisilerin degisik tavsiyeleri de bulunmaktadir. Calisma grubu
genisletildiginde bu say1 artabilir.

Ulkemizde iiretilen ve bu calisma kapsaminda incelenen Kanun Metotlarmm bir dokiimii
asagidaki gibidir.

Tablo 1. 1. Tiirkiye’de Kullanilan Kanun Metotlar1 Tablosu

METOTUN ADI VE YILI YAZAR ADI
Kanun Ogrenme Metodu/ 1976 Ismail SENCALAR
Ahmet Liitfi TASCI

Kanun Ogrenme Metodu/ 1978

Kanun Metodu/ 1998 Umit MUTLU

Giiltekin AYDOGDU/Tahir

Kanun Metodu /2004 AYDOGDU

Kanun Metodu (Yeni baslayanlar Beste AYDIN
1¢in)/2007

Halil KARADUMAN
Kanun Metodu/ 2007

Kanun Egzersizleri ve Egitimi /2009 Ozdemir HAFIZOGLU

Kanun Metodul-2-3-4/2015 Giilcan KARADAGLI

Asagida bu kanun metodlar1 ve metodlara doniik g¢alismalar hakkinda genel bilgiler
sunulmustur.

Tespit edebildigimiz ilk kanun metodu 1976 yilinda Kanuni Ismail Sencalar tarafindan
hazirlanmistir. Kanun sazinin tarihi gelisiminden baglayarak kanun sazini detayl: tarif ettikten
sonra nota degerlerini ve usiiller hakkinda bilgiler vermistir. Cesitli tartim gruplarinin
aligtirmalarini vererek, alistirmalarinda staccato ve elleri ayni anda seri kullanma tekniklerini
kullanmistir. Sag-sol el mizrap vurusu sembolii sonraki metotlara da 151k tutmustur. Sencalar;
bu metottaki alistirmalar1 hoca dahilinde hakki ile ¢alisip 6grenen bir kimse en kisa zamanda
kanun calma mutluluguna kusursuz bir sekilde erisebilecegini belirtmistir. Sencalar 6rneklem
olarak higbir saz eseri formu metodunda kullanmamistir, ama alistirmalarinda her ne kadar
aciklamalarinm1 yapmasa da calis teknigi olarak arpej, staccato ve ellerin ayni anada seri
kullanimlari ile ilgili alistirmalar vermistir. Daha sonra 1978 de Ahmet Liitfi Tas¢1 tarafindan
cikarilan metotta kanun sazinin tarihi gelisimi, yapisi, kanun yapimcilari ve mandal
sisteminden ve musiki bilgisinden bahsedilmistir. Tas¢1, kanun 6grenme motodunda iki oyun
havasi, dort pesrev ve bir saz semaisi formunda olmak iizere yedi (7) adet saz eserinden
yararlanmigtir. Tasg1 ayrica c¢alismasinda calis tekniklerine yonelik, tremolo, kromatik,
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carpmal1 icra, akor, arpej, staccato olmak iizere toplam alt1 adet calis tekniginden
alistirmalarinda kullanmig, tremolo, carpma, arpej, akor, kromatik tekniklerini agiklamis
digerlerini ise kullanmis oldugu saz eseri formlarinda ve alistirmalarinda isaretleriyle
belirtmistir. Agirlikli olarak TSM repertuarindan sozlii eserlerden yararlanmistir. Sag-sol el
mizrap vuruslar1 sembolii sencalar ile aymdir. 1998 yilin da Umit Mutlu tarafindan yazilan
metod da ise yeni tekniklerin temelleri atilmistir. Mutlu,1960 11 yillarda kitapsiz bir
konservatuarda ve metotsuz bir enstriiman 6grenimi gordik, “O zamanlar dalinda isim
yapmis bircok degerli sanatci ve 6gretmenin yer aldigi tek musiki okulu Istanbul belediye
konservatuar: Idi. Faydalanacak tek arag derslerde tutulan notlar idi. Bu notlar ki bugiiniin
ders kitaplarina temel tegkil etmistir”. Diyerek devam eder, Aslinda bir metotda teorik
bilgilerin yer almamasi gerekirse de bu metodu hazirlarken bilhassa okul ve Ogretmen
imkanlarindan yoksun bu enstriiman1 6grenmek isteyenlere caligmalari sirasinda yardimeci
olacagi inanciyla “kanunun tarihgesi, kanunun yapist ve kisa miizik bilgileri vermeyi uygun
gordiim demektedir. Mutlu, ¢ikarmis oldugu kanun metodun da yedi saz semaisi, bir longa ve
bir de pesrev olmak tizere toplam dokuz (9) adet saz eseri formu ve sekiz adet de sozlii eser
kullanmisgtir. Calig teknigi olarakta; tremolo, arpej, oktav, fiske (sessiz ¢arpma), kromatik, tril,
mandal vibratosu ve elleri ayn1 anda seri kullanma tekniklerinden bahsetmistir. Bu
tekniklerden c¢arpma, tremolo, arpej, akor, tril, fiske, kromatik ve mandal vibratosunu
aciklamis, diger teknikleri ise alistirmalarda ve saz eserlerinde isaretlerle gdstermistir.
Kanunda transpose, akort konusu ve usiillere deginen Mutlu, (eserler iizerinde mandal
uygulamalar1) verdigi her bir alistirmaya doniik eseri her hanede mandal agisindan nasil icra
edilecek nerede kag tane mandal indirilip kaldirilacagini agiklamasi agisindan dikkat ¢ekicidir.
Sag-sol el isareti (AO) seklini almistir.

2004 yilinda Tahir Aydogdu’nun g¢ikarmis oldugu metod kanun sazinda icra teknikleri ve
islup agisindan giiniimiize uygun bir yapidadir. Vermis oldugu g¢ogu alistirmanin bir cd
calarini da yaparak yeni bir atilimda da bulunmustur. “Bir makamin tarifi’ ad1 altinda verilen
eserler ile makami tanitmasi ve Kanun sazinin icrasina ve islubuna uygun eser se¢imindeki
Ozentili yaklasimi da dikkati ¢ekmektedir. Aydogdu, kanun metodunda saz eseri formu olarak
dort oyun havasi, iki sirto, yedi saz semaisi, iki longa ve bir pesrev olmak iizere toplam 16
adet saz eseri formu kullanmistir. Calis teknigi olarak, oktavl icra, arpej, akor, tremolo,
carpma, ters ve diiz mizrap vurusu ve elleri ayn1 anda seri kullanma tekniklerini kullanmis,
bunlardan arpej, akor, carpma ve tremolo teknigini tanimlamis. Diger teknikleri ise alistirma
ve kullanmig oldugu saz eseri formlarinda isaretleriyle belirtmistir. Sag-sol el isareti alt-iist
oklarla gosterilmistir.

Beste Aydin, 2007 de ¢ikarmis oldugu kanun metodunda (yeni baslayanlar i¢in) on dort saz
semaisi, dort pesrev, li¢ sirto, bir oyun havasi ve ii¢ longa olmak {izere toplamda yirmi bes
(25)saz eseri formundan 6rneklemler vermistir. Calis teknikleri agisindan ise tremolo, tril,
kromatik ve elleri ayn1 anda seri kullanabilme tekniklerinden bahsetmis, tremolo ve kromatik
teknikleri hakkinda agiklamalar yapmis, diger teknikleri ise vermis oldugu saz eserleri
icerisinde ya da alistirmalarinda isaretleriyle gostermistir. Sag-sol el isareti alt-list oklarla
gosterilmistir.

2007 yilinda da Halil Karaduman tarafindan cikarilan kanun metodu, Ingilizce anlatimiyla
yeni bir yaklagimla sazin diinyaya tanitilmasi agisindan da 6nemli bir adimdir. Nota, usiil ve
makam tanitim1 yapmadan alistirmalara baglamis, teknik ve icara agisindan kuvvetli, 6zellikle
kromatik gidisler ilizerine vermis oldugu alistirmalar gayet titizlikle kullanilmigtir. Kanun
saziin vazgecilmezlerinden olan tremola ve glissando gibi icra terimlerine de ¢ok giizel bir
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anlatimla deginilmistir. Mandal vibratolaria da deginen Karaduman, eser igerisinde de hangi
notada ka¢ mandal indirip kaldirilacagin1 da belirtmektedir. Bu da Akortsuz bir kanun da
sorun olacakmig gibi goriinse de ilk kez kullanilmasi acisindan dikkatleri ¢ekmektedir.
Karaduman, kanun metodunda alt1 pesrev, iki sirto ve bir longa olmak {izere toplamda dokuz
(9) adet saz eseri kullanmistir. Calis teknigi olalarak, oktav, glissando, tremolo, tril, staccato,
carpma, fiske, mandal vibratosu, akor, arpej, elleri ayni anda seri kullanma ve mordan
tekniklerini kullanmistir. Bu tekniklerden, tremolo, akor, arpej, fiske, glissando, tril, mandal
vibratosu, mordan ve carpma tekniklerini agiklamis digerlerini ise kullanmis oldugu saz
eserlerin de ve alistirmalarinda isaretlerle belirtmistir. Sag-sol el isareti 1 ve 2 rakamlar ile
gosterilmistir.

2009 yilinda Ozdemir Hafizoglu tarafindan ¢ikarilan “Kanun egzersizleri ve egitimi” adli
kitab1 bir metod anlayis1 igerisinde yazilmamistir. Bu kitapta Hafizoglu repertuar arayisi igine
girmigtir ve icra edilecek eserlere baslamadan bir 6n hazirlik amaciyla bolca alistirma
vermistir. Ayrica makam, usul ve nota 6grenimi konularina da deginilmemistir. Repertuar
secimine O6zenle dikkat edilmis teknik ve icra acisindan kuvvetli eserlere yer verilmistir.
Cogunlukla repertuarda Tiirk miizigi saz eserlerinden, az da olsa Bati miiziginden 6rnekler
vererek farkli bir adim atmistir. Hafizoglu ¢ikarmis oldugu metotta otuz alt1 pesrev, yedi
longa, yirmi sekiz saz seamaisi, on oyun havasi ve bes sirto olmak iizere seksen alt1 (86) adet
saz eseri kullanmistir. Calis teknigi olarak, kromatik, elleri ayn1 anda seri kullanabilme, ¢ift
ses oktav, tremolo mandal vibratosu, tril, staccato, arpej, glissando ve fiske tekniklerine yer
vermistir. Bu tekniklerden, kromatik, elleri ayn1 anda seri kullanma, tremolo, mandal
vibratosu, tril, glissando, arpej, ¢arpma ve fiske tekniklerini tanimlamis ve digerlerin ise
kullanilan saz eserlerinde ve de alistirmalarinda sekille gostererek belirtmistir. Sag-sol el
isareti A-O ile gosterilmistir.

2015 yilinda Giilcan Karadagli nin ¢ikarmis oldugu kanun metodu da dort boliimden
olusmaktadir.

Metodun 1. bolimiinde alistirmalar herkesin anlayabilecegi bir dilde ve resimlerle drneklerle
aciklanmaya c¢alisilmis. Kanun hakkinda temel bilgiler, temel nota bilgisi, sag-sol el
kullanimi, (sag ve sol el diye adlandirilmis) gesitli tartimlarda ve araliklarda sag-sol el
egzersizler, ticleme, elleri ayn1 anda seri kullanma, 6zellikle mizrap sirasina dikkat edilmesi,
oktavli icra, tremolo, alt-list mizrap, bemollii ve diyezli basit tarzda mandal galigmalari, arpej
calismalari, ses sistemi ve makam tanitimi, araliklarin tanitimi, dortlii ve besliler, okuma
metinleri, bemol ve diyezlerin kullaniminda ka¢ mandal indirilip kaldirilacagi, kromatik
alistirmalar.

2.boliimde kanun sazinda kullanilan tekniklerin yani sira ustil ve makam bilgisi de verilmistir.

Bu bélimde ilk boliimde sag- sol el diye notalarin altina yazilirken, sag el 1, sol el ise 2
seklinde gosterilmistir. Siirtme(geri ¢ekme teknigi), fiske, tremolo teknigi, glissando /
kaydirma, dalga teknigi, tarif edilen bazi makamlarm mandal durumlari, TSM deki nota
isimleri, mandal glissandosu, ¢evirme mizrap teknigi, kolay mizrap calismasi(sag el sol el).

3.boliimde kanun sazinda transpozeye bolca Orneklemler, taksim konusuna katkida
bulunabilecek gegkiler, ¢esniler ve tam ve 6zel dortlii ve beslilerden bahsederek, seyir tablosu,
makamlarin listesi, 6zel teknik sabit el kuralindan bahsetmis ve 6rneklemini vermistir.

4.boliimde kanunda ileri tekniklerden bahsederek, cift mizrap ¢alismalari, ters-diiz mizrap

caligmalari, arpej ve tremolo teknikleri, arpejli tremolo,( akor, arpej ve tremolo) teknikleri ile,

Sag ve sol el ile ¢ift mizrap galismasi igin Ozel etiitler ve etiit mizrap calismasi dikkati

¢ekiyor, inici ¢ikict arpejlere ornekler, arpejli tremolo, ¢arpma tadinda fakat diiz-ters diye
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adlandirdig1 Ankara tartimi ile 6zel mizrap teknigi, Kanunda oktava kadar araliklar ile ¢alisma
etiitleri ile onceki metotlardan daha degisik yapida goziikkmektedir. Karadagli metodunda, iki
saz eseri, yirmi sekiz pesrev, kirk iki saz semaisi, bes longa, dort sirto, alt1 oyun havasi, dort
medhal, on bir ara nagme olmak iizere toplamda yiiz iki (102) adet saz eseri kullanmistir.
Ayrica otuz alt1 sarki birer adette zeybek, mars ve ilahi kullanmastir.

SONUC VE ONERILER

Yaptigimiz bu ¢alismada inceledigimiz metodlar, ¢algilarin tarihi gelisimi ve galgi tanitimi ile
baslamis daha sonra nota degerlerini ve Tiirk miizigi makamlarini ve usullerini tanitmis, icra
teknikleri ve usluplar iizerinde ¢ok az durulmustur. Hemen her metod birkag alistirmadan
sonra icra edilecek seviyeli eserler olarak agirlikli bir sekilde Klasik Tirk Miizigi saz
eserlerine yer vermektedir.

2000 1i yillardan 6nce hazirlanan kanun metotlarinda saz eserlerinin bir Ol¢iide gbéz ardi
edildigini, ancak gilinlimiizde tretilen metotlarda Klasik Tiirk Miizigi Saz Eseri Formlari’nin
agirliklarinin belirgin bir sekilde arttigi goriilmektedir. Buna paralel olarak, Kanun Sazi
ogretiminde kullanilan ¢esitli ¢alma tekniklerinin de son ¢alismalarda daha 6nemsendigi ve
cesit sayisinin arttigi gézlenmektedir.

Tiirk miiziginin énemli bestecileri ve egitimcileri, Tirk miiziginin ger¢ek duygusunun ancak
dinleyerek, mesk ederek ve eser ezberleyerek elde edilebilecegini ifade ederlerken, bu alanda
yazilacak metotlarda bu konunun da ayrica vurgulanmasi gerektigini ve sadece metotla
calismanin Geleneksel Tiirk Miizigi galg: egitiminde yeterli olamayacagini belirtmektedirler.

Ulkemizde kanun sazinin gelisebilmesi icin, kanunun teknik yapisi, calma teknikleri,
gelistirilme imkanlar1 ile 1ilgili belirgin standartlarin olusturulmasi ve kanun metodu
konusunda da bilimsel ve sistematik yaklasimlarla yeni iiretimlerde bulunulmasi
gerekmektedir.

Kanun metotlari, Tiirk miizigi ses sisteminin farkli olmas1 ve {islup, tavir ve taksim gibi Tiirk
miizigine 0zgli unsurlardan dolayi, bati miizigi c¢algi metotlarindan farkli bir sekilde ele
almmalidir.

Kanun dgretim metotlarinin olusturulmasi, ¢algi miizigine katki saglayacak bestekarlar ve saz
eserlerimizin her Ol¢lisiinde sakli duran icra, iislup ve teknikleri giin 15181na ¢ikarmak igin
caligmalarin baglatilmasi1 gerekmektedir.

Ozellikle icra teknikleri ve {islup konusunu vurgulayan calismalarmm daha da
yayginlastirilmasi1 gereklidir. Su bir gergektir ki TSM de icra edilen pesrev, methal, saz
semaisi, sirto, oyun havalari, longa v.d. gibi saz eserlerimiz icra, teknik ve {islup agisindan
gayet zengindirler. Belki de bu yiizden hemen her metot birkag alistirmadan sonra agirlikli bir
sekilde saz eserlerimize yer vermektedir. Bu durum bir Tiirk miizigi ¢algisinin egitiminde saz
eserlerinin ne derece dnemli olduguna isaret ederken, ayni zamanda belki de o diizey ve
kalitede etiid yazilamadigmin da bir gostergesi olabilir. Bu nedenle yeni hazirlanacak
metotlarda kapsama alinacak repertuarin teknik ve icerik yapisi, kanun sazi egitiminde de
iizerinde 6nemle durulmasi gereken bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kanun sazinin
daha ileri diizeyde kullanimi kanun sazina yeni bir bakis acis1 getirecektir.
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Klasik Tiirk Miizigi alan1 i¢indeki bir ¢alginin 6gretiminde gerekli olan ¢alma tekniklerinin
notasyonda gosterimi ile standartlarin, alanin akademisyen ve sanatgilar1 arasinda saglanacak
konsensiis ile olusturulmasi gerekmektedir. (Ornegin, ‘Mandal Vibratosu Teknigi, Glissando
Teknigi, Oktav Teknigi’ndeki c¢eliskiler gibi) Bu sorunun ¢oziimii, Tirk Miiziginin
Standartlasmasi1 asamasinda 6nemli adimlarin atilmasini saglayacaktir.

Calma teknikleri ile ilgili sembol ve isaretler, eserler tizerinde sistematik olarak
gosterilmemistir. Bu terminoloji sorunu ‘Geleneksel Tiirk Miizigimizin temel sorunu olmakla
birlikte, bu ve benzeri calismalarin ortaya koydugu ve koyacagi bu sorunu giderici
calismalarin yapilmasi, bu alanda getirilecek 6nemli 6nerilerden birisidir.

Kanun Sazi 6gretim metotlarinda kullanilacak materyaller (igerik) arasinda, Klasik Tirk
Miizigi Saz Eseri Formlart; 6gretime yaptig1 katki, ¢esitli calma tekniklerini sistematik olarak
barindirmas: ve Kanun Sazi’nin ait oldugu miizik tiiriiniin nazari ve uygulamali boyutlarim
yansitmasi agisindan en fonksiyonel ders materyallerindendir. Bu nedenle kanun metotlarinda,
ozellikle bu alanin egitimcileri, bu uygun kaynaktan daha yogun bi¢imde yararlanmalidir.

2011 yilinda yaptigimiz bir ¢alismada hem alanin literatiirlinden, hem de alanda faaliyet
gosteren kanun saz1 6gretim elemanlari ve kanun sanat¢ilarinin iizerinde hemfikir olduklart on
alt1 adet calis teknigi tespit edilmistir. Ayrica biitliin bu tekniklere ek olarak bazi uzmanlarin
tavsiyeleri de olmustur. Yazilacak olan yeni metotlarda bu tekniklerden yararlanilmasi tavsiye
edilir.

Yine 2006 yilinda Aysegiil Kostak Toksoy’un yaptigr “Kanun egitiminde teknik ¢alisma ve
siisleme elemanlarini iceren ve bu tekniklere dair etiitler” adla sanatta yeterlik ¢alisiimasindan
da siddetle yararlanilmasi tavsiye edilir.

Giiniimiizde ¢esitli tiirlerde yazilmis kanun metotlar1 mevcuttur. Igerik olarak tartisilsa da bu
gibi caligmalar ilerisi i¢in sevindiricidir.
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