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Ozet

Bu bildiride, Tiirk kiltiiriiniin 6nemli iki san’at dal1 olan Klasik Tiirk Musikisinin ve Klasik Tiirk
Edebiyatinin tarihi siireg igerisinde birbirlerini nasil etkiledikleri tizerinde durulmustur. Sairlere,
sultanlara, mutasavviflara ait siirler ile masikimizin 6nemli bestekarlarinin eserlerinin nasil bir
birliktelik sergiledikleri ortaya konmustur. Bu birliktelikteki muhteviyati, dinamikleri, temel
degerlerinin ne oldugu incelenmistir. Klasik Tiirk Edebiyatinin 6nemli kaynaklar1 olan Divanlar,
Klasik Tiirk Masikinin de 6nemli giifte kaynagidir. Klasik Tiirk Edebiyat: tiirleri ve sekillerinin
Klasik Tiirk Miisikisi formlarinda nasil kullanildigina yer verilmistir. Klasik Tiirk Edebiyatindaki
masiki unsurlari, misiki terimleri ile edebi san’atlarin kullanimi, bestelenmis siirler,
edebiyattaki 6nemli temalarin masikideki yansimalar1 iizerinde durulmustur. Calismada kaynak
tarama yontemi kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tiirk Msikisi, Klasik Tiirk Edebiyati, Divan, Makam, Sultan

INTERACTION BETWEEN CLASSICAL TURKISH MUSIC AND CLASSICAL
TURKISH LITERATURE

Abstract

In this study, it was emphasized how Classical Turkish Music and Classical Turkish Literature,
which are two important branches of art of Turkish culture, affect each other in the historical
process. It was put forward that how synergy was occured between poetry of the poets, sultans,
sufis and the works of the important composers of our music. The content, dynamics, and core
values of this union are examined. Divanlar, which is an important source of Classical Turkish
Literature, is also an important source of Classical Turkish Music. How Classical Turkish
Literature types and forms are used in Classical Turkish Music forms was given. Musical
elements in classical Turkish literature, musical terms and usage of literary arts, compose poems,
musical reflections of important themes in literature were emphasized. A literature review
method was used in the study.
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Giris
Efendim, san’at her zaman elestirilere, tartismalara, farkli goriislere acik bir alan olmustur.

Bunun nedenlerinden biri san’atla hasir nesir olan kesimlerin diisiince ve fikri yapilarindaki goriis
ayriliklaridir.

Osmanli Miizigi, Tirk Musikisi, Klasik Tiirk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Tirk Halk Miizigi ,
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi, Tarihi Tiirk Miizigi, Saray Miizigi, Sehir Miizigi, Koy Miizigi
gibi pek ¢ok isimlendirmelere muhatap olmus muasikimize ad koyma ¢abalarinin altinda tarihi,
sosyolojik, ekonomik, kiiltiirel, siyasi, psikolojik ( sahiplenme duygusu ) nedenlerin yatmaktadir.

Cumhuriyet déneminin {inlii miizikologlarindan biri olan Mahmut Ragip Gazimihal, Tiirk
Mausikisi i¢in; “Klasik” kelimesini kullanan ilk kisidir. Klasik kelimesi halk arasinda, san’atkarlar
arasinda, akademisyenler arasinda da yaygin olarak benimsenmistir. Yabanci bilim adamlari da
Classical Turkish Music olarak musikimizi adlandirmiglardir. Bu adlandirmalar da halen
kullanilmaktadir.

Klasik kavraminin kelime olarak iki onemli anlami bulunmaktadir.Birinci anlam:: Eski Yunan,
Roma ve 17. yiizyil Fransiz sanatiyla ilgili sanat¢1 veya eser, Yunan klasikleri, Fransiz klasikleri
gibi.. Ikinci anlami ise: Uzerinden ¢ok zaman gectigi halde degerini yitirmeyen, tiiriinde 6rnek
olarak goriilen eser demektir. Klasik kavrami bir donemi ifade ettigi gibi bir de anlam, islev
olarak kullanilmaktadir. Eserin islenis bi¢imi 6nemlidir, Dil, tslap kusursuz bir sekilde
islenmistir. Dil agik, yalin ve soyludur. San’at i¢in san’at goriisii ile eserler yazilir.

Tiirk kiiltiirtiniin sekillenmesinde birbirlerinden etkilenen, tarihi siireci birlikte yol alarak yasayan
iki san’at dali bulunmaktadir ki bunlardan birisi Tiirk masikisi digeri de Tiirk edebiyatidir.

Tiirklerin X. Yiizyildan itibaren Islam diniyle miiserref olmalar1 yasadiklar1 dini degisim, dil ve
kiiltiir degisimini de beraberinde getirmis; dil ve edebiyatimiz bariz bir sekilde Arap, Fars dil ve
edebiyatinin etkisi altina girmistir.

XIII. yiizyilda gelismeye baslayan, XV ve XVI. yiizyillarda da gelisimini tamamlayan, XIX.
yiizyila kadar etkin bir sekilde siliren ve igerisinde bol miktarda Arapca ve Farsga asilli
kelimelerin bulundugu bir yazi dili olan Osmanl1 Tiirkgesi, dil ve edebiyat alanlarinda yapilan
caligmalara yon veren ve milletimizin muhtesem mazisiyle baglantisin1 saglayan ¢ok dnemli
Tiirk-Is1am kiiltiir dili olmustur.

Klasik Turk Edebiyati, Eski Tiirk Edebiyati kurallara bagliligindan ve kaliciligindan dolayt
Divan Edebiyati olarak da adlandirilmis ve kabil edilmistir. Yiizlerce yil gegcmesine ragmen
degerini yitirmeyen bu edebiyat tiirii diger san’at alanlarin1 da etkilemistir ki Tiirk Mdsikisi bu
san’atlarm basinda gelmektedir. Iki san’atin birlikteligiyle olusan muhtesem bir ifade bicimi
ortaya ¢cikmistir. Bu ilimlere mensup pek ¢ok sair ve bestekar miisterek caligsmalari ile ¢ok degerli
san’at eserleri meydana getirmislerdir.

Ancak, Tanzimatin ilantyla (1839) birlikte Bati’ya yonelen Osmanli devleti, huk{ki, siyasi ve
ictimai miiesseselerde oldugu gibi edebiyat ve musiki alanlarinda da yeni bir doneme girmis;
Klasik Tiirk Edebiyatinin yani sira Klasik Tiirk Masikisi de Bati kiiltiiriiniin etkisinde kalmistir.
Sonraki donemlerde giderek yogunluk kazanacak olan dilde sddelesme, bir bagka ifadeyle dilde
tasfiyecilik hareketlerine zemin olusturacak dil iizerindeki ¢alisma ve tartismalar da yine bu
donem icerisinde baglatilmistir.

Sinasi’nin “dilde sidelesme” olarak ortaya koydugu diisiince, daha sonralar1 Omer Seyfettin
tarafindan daha da genisletilerek bir nevi “dilde tasfiyecilik’e doniistiiriilmiistiir. Omer Seyfettin,
Geng kalemler dergisinde yayimlanan”Yeni Lisan” (1911) bashkli makalesinde: Tiirklerin
Islamiyeti kabul etmelerinden sonra Arapga ve Farsca’dan Tiirkce’ye ¢ok sayida kelimelerin
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girmesinden, konugma ve yazi dilinin farklilifindan s6z ederken her dilin esasini teskil eden
fiillerin Tiirkge’de varliklarinin devam ettirmelerinde bir mahzur gérmedigini de belirtmistir.
Ancak yine de eski Tiirk¢enin hasta oldugunu, hastaligin Tiirk¢e’deki yabanci kurallardan
kaynaklandigini, bu hastaliklardan kurtulmak icin de terkiplerin Tiirk¢e kelime ve kurallara gore
yapilmast ve Tiirk¢e’ye yerlesmemis olan Arapga ve Farsca tinlem ve eklerin kaldirilip atilmasi
gerektigi hustisunu da dile getirmistir.

Omer Seyfettin’in yazi dili ile konusma dili arasindaki farklikliklar1 ortadan kaldirmak, Tiirkceyi
daha da gelistirmek maksadiyla ortaya koydugu ve bir cihetle “tasfiyecilik” seklinde
nitelendirilebilecek bu goriisleri, donemin tartismalar1 i¢cinde milli edebiyatc¢ilarin da ¢aba ve
gayretleriyle giic kazanmistir. Bdylece bir medeniyetin dili olan Osmanli Tiirkgesi 6lii bir dile
dontstiiriilirken, Tirk dili ve edebiyati da yeni ve ¢ok farkli bir yola girmistir. Bu ve benzeri
tahribatlar sonucu kendi 6z degerlerine, kiiltiiriine, tarihine, edebiyatina, misikisine yabanci bir
nesil de yetismistir. Tanzimatla baslayip giiniimiize kadar siire gelen Batilagma adina yapilan
biitiin bu uygulamalar Tiirk kiiltiir, san’at ve tefekkiir hayatin1 da son derece menfi yonde
etkilemis; giderek kisirlagmasina neden olmustur.

Her iki san’at batililasma hareketiyle birlikte goniillerden diisiiriilerek ayakta durmaya ve var
olmaya ¢alismis, ayni kaderi paylasmislardir. Klasik Tiirk Masikisi ve Klasik Tiirk Edebiyati iyi
giinde ve kétii giinde birlikte yol arkadasligini devam ettirmislerdir.

Bu kisa tarihi bir girizgahtan sonra bu bildiride Klasik Tiirk Musikisi ve Klasik Tiirk Edebiyatinin
birbirlerinden nasil etkilendikleri ortaya konulacaktir.

iki Kadim San’ata Ait Temel Dinamikler

Bir toplumun mdasiki, edebiyat ya da diger san’atlarla olan miinasebetleri ve bu miinasebetin
diizeyi o toplumun sosyo-kiiltiirel-ekonomik anlamda refah diizeyinin ne seviyede oldugunun
da gostergesidir. Osmanli —Tiirk medeniyetinde musikiden mimariye, tezhipten hat’a tiim san’at
eserlerine bakildiginda yasanan bu yonlii refahin gézard: edilmesi miimkiin degildir.

Tiirk kiiltiirii ve medeniyeti tarihine bakildiginda masiki san’atinin en ist ilimler arasinda yer
aldig1 bilinmektedir. Bu durum farkli alimler tarafindan da dile getirilmistir. Nitekim, Rauf Yekta
Bey Tiirk Musikisi kitabinda iinlii Tiirk filozofu ve alimi ibni Sina’ dan bahs eder. ibni Sin3;
heniiz 17 yasindayken, zamanin biitiin ilimlerini tahsil edip bitirdikten sonra “Iste insan, diger
ilimler nerede?” diye sorar. Fakat masikinin tatbikatiyla ugragsmaya tesebbiis edince, misikinin
diger ilimlerden farkli oldugunu goriir ve kendi kabiliyetindeki eksikligi hayretle miisahade
ederek, soyle der: “Iste ilim, insan nerede?” diye sorusunu degistirir.!

Osmanl1 Devletinin giicii ve kudretinin etkisiyle, Tiirk-Islam diisiince yapis1 ve san’at anlayis
1000 yillik bir zamani asarak giiniimiize gelebilmistir. Bu medeniyete ait san’atlarin havas
olmasi, yiice olmasi onlar1 ayakta tutan énemli dinamiklerin, temel degerlerin bulunmasindan
kaynaklanmaktadir. Klasik Tirk Masikisinin ve Klasik Tiirk Edebiyatinin birlikte, giiclii ve
te’sirli olmasindaki temel dinamikleri ve degerleri dort baslik altinda siralayabiliriz:

Birincisi: Ulema arasinda san’atlarin miihim ve ilmi bir mesele olarak kabil ediliyor
olmasidir. Ulema tarafindan san’ata deger verilmesidir. Kendilerinin san’atla bir fiil mesgil
olmalari, san’at1 bilmeleri bu meseleye ilmi gozle bakmalarini saglamigtir. Ulema sinifi ayni anda

! Yekta, Rauf, gev: Orhan Nasuhioglu, Tiirk Musikisi, Istanbul 1986, s.44
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birka¢ san’atla hemhal olmuslardir. Gliniimiizde disiplinlerarasi dedigimiz, farkli ilim ve bilim
dallar ile sistematik bir biitiinliik igerisinde bag kurarak ¢aligsmislardir.

Dar’il FiinGn Tarih-i Felsefe miiderrisi Muhammed Ali Ayni, Dar’iil Fiiniin Edebiyat Fakiiltesi
mecmuasinda ¢ikan bir yazisinda Erzurumlu Ibrahim Hakki Hazretlerinin (1156/1710-
1195/1781) miisiki lizerine yazdig1 bir manziimeyi nazara vererek sunlari soyler: Eskiden ulema
arasinda mithim bir mes’ele de musiki mes’elesi idi. Mutaassib ulemanin red ettigi misikiyi Seyh
Erzurumlu ibrahim Hakk: Hazretleri riha gida, bir tibb-1 rihani addediyor. Ve sdyle diyor?:

Musiki hikmete dair fendir
Bilene bilmeyene risendir
Nice esrari var idrak idecek

Yer geliir sineleri ¢ak idecek

Verir insana hayat-: taze
Nagme-i biilbiil hos- dvize
Giis kil nagmesini miirgdnin

Iktizd eyler ise insdnin

Nagme-i siih hos-aheng-i beser
Hdh na hah ider insdna eser
Nagme bir mantik-i rithanidir

Nagmenin lezzeti vicdanidir.

Erzurumlu Ibrahim Hakki Hazretleri kendisinin ifadesiyle 400 kitaptan yararlanilarak yazdig
Marifetname adl1 eserinde Giines Sistemini (hey'et-i cedide) anlatan ilk alimdir. Astronomi, fizik,
psikoloji, sosyoloji, tasavvuf, , misiki san’atinin manasini, derinligini, Tirk kiiltiiriinde bu
san’ata verilen degeri, az once okudugumuz siirle edebi olarak ifade etmistir. Ulemanin
musikiye ilmi zaviyeden bakmasi hem san’at1 yiiceltmis, hem de degerli eserlerin verilmesini
saglamigtir.

fkinci temel dinamik: Tiirk-islam kiiltiiriinde ulema siifinin yam sira, tasavvuf ehli
sahsiyetlerin, bir devlet adaminin, bir biirokratin hatta halkin dahi siir, m@siki, hat, ebru gibi
san’atlarimizi icra etmelerinde gosterdikleri hassasiyet ve bu san’atlarla mutlaka mesgtl olmalari
diger 6nemli dinamiklerden biridir. Ornegin Seyhiilislam Esad Efendi, Kadi Fuat Efendi, Nayi
Osman Dede, Sermiiezzin Rifat Bey, Seyh Abdiilhalim Efendi, hanende, musahib ve sermiiezzin
olan Ismail Dede Efendi, Kazasker Mustafa izzet Efendi, Ali Nutki Dede, Kadizade Mustafa
Efendi, Kasimpasali Osman Aga, Kazasker Mustafa Izzet gibi sahsiyetler isimlerinin niinde
yazili olan iinvanlarindan ve sifatlarindan baska bestekar, giiftekar ve musikisinasdirlar.

2 Muhammed Ali Ayni, Darii’l-Fiintin Edebiyat Fakiiltesi Mecmuasi, sene:1,say1:2, Mayis1332 (istanbul, 1916
$5.129-130)
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Klasik Tiirk Edebiyati sairlerinden, 203 kisinin miisikiginas oldugu tesbit edilmistir. Bunlardan:
43 kisi tarikat seyhi, 22 kisi kadi, 3 kisi seyhiilislam, 34 kisi cami gorevlisi ve 21 kisi
miiderrisdir®

Misikisinas sairlerin tarikatlara gore dagilimi ise soyledir: 38 Mevlevi, 17 Halveti, 9 Celveti, 6
Naksibendi, 4 Bektasi, 3 Bayrami, 3 Esrefi, 3 Giilseni, 3 Siinbiili, 2 Kadiri, 1 Zeyni olmak
tizere 90 sair.

Ulema sinifinin yani sira diger devlet kademelerindeki biirokratlarin ve halkin san’atla mesgul
olmasi edebiyat ve masiki birlikteligini giiclendirmistir.

Uciincii temel dinamik: Meclis ve bu meclislerde ddab - erkéin ve mekan

Mehterhane, Mevlevihane, Enderun ve 6zel meskhanelerde bu masiki ve edebiyat ilminin egitimi
verilmis olmasidir.  Osmanli donemi musikisinin gelismesinde bu kurumlarin diginda cami,
medrese, saray ve tekkelerin de nemli rol oynadig1 sdylenmelidir®.Ayrica her kesimden insanin
bir araya geldigi saray meclisleri, Konaklar-koskler, dergahlar, kahvehaneler, meyhaneler,
muasiki cemiyetleri onemli mekanlardir. Osmanlida her devirde sair, musikisinas ve diger
san’atkarlar bu meclislere katilmis, himaye edilmisse de bu mekanlar hakkinda daha ¢ok 18. -
20. ylizyila dair daha somut bilgilere ulasabiliyoruz. Asirlardir akl-1 selim sahibi devlet adamu,
alim ve miinevverlerin: Kalb-i selim sair ve musikisinaslarla bir araya geldigi siir ve musiki
meclisleri zevk-i selimin pesinde nice giizellikleri kiiltiirimiize kazandirdi. Osmanli’da medrese,
cami, tekke, esnaf locasi, saray, konak, kosk, kahvehane, sahaf, kiitiiphane, devlet dairesi hatta
meyhane bile yeri geldiginde ilim ve san’atin irfaniyla bir meclis olabilmistir. Bir istadin
terbiyesinde mesk kiiltiiriiyle yetisen bestekar, hanende, gazelhan gibi san’atcilar, aldiklari
egitimin sergilenmesi igin siir ve masiki meclislerinde ( bezm, isret) boy gostermislerdir. Mesela
Seyh Galip, Tiirk edebiyatinin saheseri olan Hiisn i Ask’1t boyle bir mecliste yazmaya karar
vermistir. Tiirk Hiikiimdar: Hiiseyin Baykara ( v: 1505) devrinde yayginlasan bezm meclisleri
Osmanli padisahlar1 arasinda da gelenek olmus ve “Hiiseyin Baykara Fasli” adiyla devam
etmistir. Bu fasillar da yine bu meclislerde yapilmistir®,

Kisilerin bu tiir sosyal ortamlarda san’at icra etmeleri, san’ati paylasmalari, san’atin
gliclenmesine zemin hazirlamistir. Sivil toplum kuruluslarinin ve mekanlarinin mesk ve
muhabbet ortaminda gergeklesen san’at sohbetleri ve icralari, halkin san’at zevkinin olugsmasinda
ve nabzin tutulmasinda 6nem arzetmistir.

Her iki san’atin birbirini etkilemedeki en 6nemli temel dayanaklardan,

Dérdiinciisii ve en 6nemli dinamik: Tiirk kiiltiiriinde san’atin mana boyutu - mahiyyeti ve
ulvi duygularla yapilmasidir.

Tiirk kiltiriinde “Siir ile masikinin esaslarinda da 6nemli benzerlikler s6z konusudur. Bunlarin
basinda, her ikisinin temelinde dini inan¢ yatmasi gelmektedir. Fuzili’ye gore, “Siir kabiliyeti

3 Erdemir, Avni, Anadolu Sahas1 Misikisinas Divan Saairleri, Ankara 1999, s. XXXI.

4 Erdemir, Avni, a.g.e., s. XXXIV.
5 Tanrikorur, Cinugen, "Osmanli Misikisi", Osmanli Medeniyeti Tarihi, Istanbul 1999, C. 1, s. 498.

6 Alvan, Tiirkan, Alvan, Hakan, Saz ve S6z Meclisi, Istanbul,2016,s. 41-43
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insana Allah tarafindan ezelde bagislanmistir ve onun yardimi olmaksizin da kusursuz siir
sdylenemez.” ’

Ozellikle tekke ve mevlevihanelerde, ayin ve dini merasimlerde ( cem, zikir, deveran vs.) masiki
her zaman kullanilmistir. Musikiyi Allah’in lisanina benzeten Mevlana Hazretleri, Cenab-1
yaratict Bezm-i Elest’te Hz. Adem’in ziirriyetinden ahd-i misak alip can kulagina “Ben sizin
Rabbiniz degil miyim?” hitdbinda bulunmustur. ( Bezm-i Elest: Elest meclisi, Allah in rihlar
yarattiginda, “Ben sizin Rabbiniz degil miyim ?” anlamindaki sorusuna, rithlarin, “Evet,
Rabbimizsin” diye cevap verdikleri an.) Bu ciimlenin sdylenisi o kadar giizel olmustur ki, rithlar
o giizel sada ile mest olup kendilerinden ge¢mislerdir. O giin hitdbin zevkini ve lezzetini alan
rihlar, nerede giizel bir nagme duysalar mest olurlar. Giizel nagme ve sada karsisinda yasanan
bu mestlik o ezeli tad1 hatirlayistir.

Bestekar da, sdir de yiice yaratici tarafindan kendisine bahsedilmis yetenek ile eserlerini viicida
getirir. I¢ diinyasindaki duygularimi kagida dokerek ilham adimi verdigi, bir anda gelen tilsimla
muhtesem eserler meydana getirir. Unlii bilgin Einstain ilham igin; “Tanrinin insana en gok
yaklastigi andir” diyor. San’atkarlar Bezm-i elest’te kendisine verilen yetenek ile san’at eserini
ortaya koyarlar. Tefekkiir diinyasina dalip, 0 alemden ¢ikardigs, hissettigi rahmani bir duyguyu
san’at eseri olarak kagida, nagmelere aktarir.

Miasikiden etkilenmeyen mahlikat yok gibidir. Eger varsa da Imam Gazali (1058-1111) onlar icin
soyle diyor: “Baharin ve cigeklerin, ud’un ve saz tellerinin etkilemedigi kisinin mizac1 o kadar hasta
ve bozuktur ki ilac1 yoktur. Ezgiler, nagmeler s6z anlamayan bebeklere ve hatta deveye bile
miiessirdir. Aglayan ¢ocuk misikinin etkisi ile susar ve uyur. Deve de misikinin etkisi ile yiikiiniin
agirligini unutur”.

Temel Dinamiklerin Eser Olarak Yansimasi

Bu dort temel dinamigin birleserek birbirini etkilemesi edebiyat ve masiki miinasebetlerini de
giiclendirmistir. Bu vesileyle 13.ylizyildan itibaren Onemli sahsiyetler tarafindan Divanlar
yazilmstir.

13. yiizyil divan edebiyati sairleri:

Hoca Dehhani, Hz.Mevlana ,Sultan Veled, Ahmet Fakih
14. yiizy1l divan edebiyati siirleri:

Ahmedi, Asik Pasa, Kadi Burhaneddin, Nesimi, Giilsehri
15. yiizy1l divan edebiyati siirleri:

Seyhi, Ahmet Pasa, Mesihi, Necati ve Cem Sultan.

16. yiizy1l divan edebiyat: sairleri:

Fuzili (?-1556), Zati (1471-1546), Baki, (1526-1600) Bagdatli Rihi (? - 1605) , Taslicali Yahya,
(? - 1582) Nev’1, Hayali.

17. yiizy1l divan edebiyati sairleri:
Cevri, Naili, Nef’1, Nesati, Nabi, Seyhiilislam Yahya Efendi

"Dogan, M. N. (1997). Fuziili 'nin Poetikasi, Kitabevi, Istanbul:1997 s.19
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Nedim, Seyh Galip, Siinbiilzade Vehbi, Enderunlu Fazil, Fitnat Hanim.

19. yiizy1il divan edebiyati sairleri:

Enderunlu Vasif, Kececizade 1zzet Molla.

Onemli divan edebiyat: sdirleridir ve yazmis olduklar1 gazel, kaside ve siirlerden pek ¢ok besteler
yapilmaistir.

Yiizyillara gore Osmanli Sultanlarinin donemlerinde yasamis divan sairleri ve donemin
bestakarlar ise asagidaki tabloda belirtilmistir.

Yiizyr | Sultanlar / Sehzadeler Donemin Divan Sairleri | Donemin Bestekarlar:
I
Hoca Dehhani
13. Osman Gazi ( 1299-1326) Hz.Mevlana (1207-1273) | Sultan Veled (1226-1312)
Sultan Veled (1226-1312)
Ahmet Fakih
I.Orhan Gazi ( 1326-1359) Ahmedi (1334-1413)
14. I. Murad ( 1359-1389) Asik Pasa Abdiilkadir Meragi
Yildirim Beyazit ( 1389-1402 | Kad1 Burhaneddin (1345- | ( 1360-1435)
) 1398)
Nesimi (1370-1418)
Giilsehri
I. Mehmed Celebi ( 1413- | Seyhi (1375-1431)
15, | 1421) Ahmet Pasa (1426 - 1497) | Hiiseyin Baykara (1438-1506)
111451\14)‘“3‘1 (Muradi ) (1421- | g s Sehzade Korkud ( 1467-1513)
. i A . o o
Fatih Sultan Mehmet ( 1451- Necati (1455 - 1509 ) Abdiilaziz Celebi (?- ?)
1481) )
II.Beyazid (Adli ) (1481-
1512)
Cem Sultan ( Kendi Adiyla)
Sehzade Korkut [1470-1512]
16. Yavuz Sultan Selim (1512- Fuzali (?-1556) Il. Gazi Giray Han (1554-1607)

1520)

Zati (1471-1546)
Baki (1526-1600)
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Kanuni Sultan Siileyman (
Muhibbi) ( 1520-1566)

I1.Selim (1566-1574)
1. Murad (1574-1595)

Bagdatli Ruhi (?-1605)
Tasglicali Yahya (? - 1582)

Nev’i

Hayali
I11. Mehmed ( 1595-1603)
Benli Hasan Aga (1607-1662)
17. I. Ahmed ( 1603-1617) Cevri Neyzen Yusuf Pasa ( ?-1670)
I. Mustafa (1617-1618 / 1622- | Naili ( ?-1666 ) Ali Ufki Bey ( 1610-1675)
1623) Nef’i (1572-1635) Hafiz Post ( 1630-1694)
1116(2 Z)Ge“‘?) Osman (1618 | (oo Buhtrizade Itri (1640-1771)
Abi - i 2-
! (1572 180) Nabln(fl.64l 1712) | Seyyid Nuh (2-1714)
I. ibrahim ( 1640-1648) %ggl;l_ljl_lgizr)nYahyaEfendl ( | Kantemiroglu ( 1673-1727)
Enfi Hasan Aga ( 1670-1729)
IV. Mehmet ( 1648-1687)
11 Siileyman ( 1687-1691) I]-(;ls‘fgl)mnayl Osman Dede ( 1652-
I1.Ahmed ( 1691-1695) Zaharya ( 7-1740)
I1. Mustafa ( 1695-1703)
Ebu Bekir Aga (1685-1759)
Tanburi Mustafa Cavus (1700-
18. | Ill. Ahmed ( 1703-1730) Nedim (1680-1730) 36)

I.Mahmud ( 1730-1754)
I1l. Osman ( 1754-1757)

I1l. Mustafa ( 1557-1774)
[.Abdiilhamid ( 1774-1789)
I11.Selim ( 1789-1807 )

Seyh Galip (1757-1799)

Sunbiilzade
Vehbi(1718? - 1809)

Enderunlu Fazil (1759 -
1810)

Fitnat Hanim (1842-1909 )

Seyhiilislam Esad Efendi ( 1685-
1753)

Dilhayat Kalfa ( 1710-1760)

Tabii Mustafa Efendi ( 1700-
1786)

Kiigiik Mehmed Aga ( ?-1800)
Tanburi isak ( 1745- 1814)
Emin Aga ( 1750-1814)

Haci Sadullah Aga ( 1760-1825)

Abdiilbaki Nasir Dede ( 1765-
1821)

Niman Aga ( 1750-1834)

Zeki Mehmed Aga ( 1776-1846)
I11. Selim (1 1761-1808)

Dede Efendi ( 1777-1845)
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Sakir Aga ( 1779-1841)

19.

IV. Mustafa ( 1807-1808 )
I1.Mahmud 1808-1839 )
Abdiilmecid ( 1839-1861)
Abdiilaziz (1861-1876 )

V. Murad ( 1876- )

I1. Abdiilhamid ( 1876-1909 )

Enderunlu Vasif (1786-
1824)

Kececizade Izzet Molla
(1785-1829)

Eyyubi Mehmed Aga ( 1804-
1850)

Basmaci Abdi Efendi (1787-
1851)

Veli Dede ( 1808-1860)

Suyolcu Salih Efendi (1806-
1862)

Hasim Bey ( 1815-1868)

Dellalzade Ismail Efendi ( 1797-
1869)

Kazasker Mustafa Izzet Efy(
1802-1876)

Latif Aga (1815-1885)
Nikogos Aga ( 1836-1885)

Tanburi Biiyilk Osman (1816-
1885)

Zekai Dede (1825-1897)
Sultan Abdiilaziz ( 1830-1876)
Haci1 Arif Bey ( 1831-1891)
Haci Faik Bey ( 1831-1891)
Sevki Bey ( 1860- 1891)

Medeni Aziz Efendi ( 1842-
1895)

Mahmut Celaleddin Pasa (1839-
1891)

Tanburi Ali Efendi ( 1836-1902)
Haci Emin Efendi ( 1845-1907)
Vasilaki Efendi ( 1845-1907)
Haci Kirami Efendi ( 1845-1907)
Bolahenk Nari Bey (1862-1910)

Kanuni Haci Arif Bey ( 1862-
1911)

Tatyos Efendi ( 1855-1913)
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Asdik Aga ( 1840-1913)

20.

V. Mehmed Resat ( 1909-
1918)

VI. Mehmed ( 1918-1922)

Not : Cumhuriyetin ilanina kadar olan donem alinmistir.

Klasik Tiirk Edebiyati ve Tiirk Miisikisi Etkilesiminin Tezahiirleri
Klasik Tiirk Edebiyati ve Tiirk Masiki etkilesimi bes farkli sekilde tezahiir etmistir.

4.1. Klasik Tiirk Edebiyatina ait nazim sekilleri ve tiirleri Ttirk musikisinde bir form ve bi¢im
olarak kullanilmastir.

4.2. Klasik Tiirk Edebiyatinda masiki terimleri anlamlandirilarak edebi san’atlar yapilmistir.
4.3. Divanlarda kullanilan masiki unsurlar1 / Makam, ¢algi, perde adlar1
4.4. Edebi sahsiyetlere, Sultanlara ait siirler ve bestelenmis eserleri

4.5. Edebiyattaki 6nemli temalar/ giil ve biilbiil masikide de 6nem kazanmustir.

4.1.Klasik Tiirk Edebivatina Ait Nazim Sekilleri ve Tiirleri Tiirk Misikisinde Bir Form ve
Bicim Olarak Kullanilmistir.

Tiirk Musikisi, zengin bir form ( bigcim ) ¢esitliligi ortaya ¢ikarmistir. Form, musiki kalibidur,
ritmik ve melodik diizendir. Nasil ki siirde, romanda, konusmada, edebiyat san’atinin biitiin
dallarinda duygu ve diislinceleri anlatan ctimleler var ise, misiki san’atinda da duygu ve
diisiinceleri ifade eden, anlatan climleler vardir. Bu climleler birleserek bir ifade meydana getirir.
Bir kompozisyon olusturur. Misik1 ile yapilan bu kompozisyonun kurallari, kaideleri yiizyillar
icerisinde sekillenmistir. Bu kaliplar tarihi, sosyolojik, kiiltiirel, etkilesimlerle bigimlenmistir.
Kiigiik bir misiki motifinden baglayarak gelisen form, 6nce misiki climlesine daha sonra maisiki
boliimiine sonra da masiki eserine doniismektedir. Motifler birleserek climleleri, ciimleler
birleserek boliimleri, boliimler birleserek eserleri meydana getirmistir. Formlar yapilan
misikinin amacina, yerine, tiiriine, tarzina gore sekil almis, farkliliklar gostermistir®,

Divan edebiyatinin etkisiyle ¢ogunlukla sozlii ifddeye dayali bir Tiirk masikisi olusmustur.
Divan edebiyati nazim sekilleri ve tiirleri, igeriklerine (konularina ) gore dini ve din dis1 Tiirk
Misikisi formlari olarak kullanilmistir. Sarki, Divan, Nazire, Murabbd, Muhammes, Miiseddes,
Miisebbd, Destan, Gazel, Miindcdt, Na’t, Mesnevi, Kaside, Mersiye, Tevsih gibi nazim sekilleri
ve tiirleri ayn1 zamanda Tiirk Masikisinde ayni adla kullanilan formlardir. Bu formlarda ilahi ve
beserl ask en Onemli konulardir. Kelimelerin agik ya da kapali oluslarina gdére nagmeler

8 Yahya Kacar, Giilgin, Tiirk Misikisi Rehberi, s. 293
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olusturulmustur. Arlz vezni ile yazilan beyitler, arGiz kalibinin 6zelligine gore ¢esitli ustllerde
bestelenmistir. Arizda her bir vezin ve bu vezinden tiiretilmis vezin kaliplarina bahir
denmektedir. ArGz’'un Remel bahrine giren Failatiin, Feilatin ve Recez bahrine giren
Miistef’iliin, Miistef’ilatlin ailesi kaliplariyla yazilmig giiftelerin en fazla Agir Aksak, Aksak,
Devr-i Hindi, Curcuna, Miisemmen ustlleri kullanilarak; ArGz’un Hezec bahrine giren Mef 0l
Mefailiin kaliplartyla yazilmig giiftelerin ise en ¢ok Sengin Semai, Aksak, Tiirk Aksag1 ustlleri
kullanilarak bestelendigi goriilmiistiir®. Bu durum ariz kaliplariyla yazilmis giiftelerde bazi
usillerin vazgecilmez hatta kesin kural olmasina neden olmustur. Boylelikle giifte, ustl ve form
arasinda siki bir iligki ve bag kurulmustur. Harflerdeki, hecelerdeki, kelimelerdeki fonetik uyum,
ritmik yap1 masikideki ritmik yap1 ve sesler ile 6rtiismektedir.

Divan Edebiyatinin manzimelerle ifade edilen bolimi Tirk Miusikisinde kullanilmistir.
Oncelikle manziime ve nazim seklinin ne oldugunu belirtmek gerekmektedir. Manziime: vezinli
ve kafiyeli misra kiimeleriyle kurulan sozlere nazm/manzim/ manzime!®, nazim sekli ise:
manzimelerin misra sayisi, bend sayisi, bunlarin siralanis diizeni, kafiye 6rgiisii, kompozisyonu
gibi dis yapi ile ilgili kurulus dzelliklerine gore aldiklar1 isme denilmektedirt?.

Tiirk Edebiyatinda nazim sekilleri edebi akim ve donemlere gore degisiklik gostermistir.
Islamiyetten once hece vezni ve dortlilk birimleriyle meydana getirilen nazim sekilleri
kullanilirken, Islamiyetin kabuliiyle birlikte Islam kiiltiirii iginde Arap ve Acem edebiyatlarina
ait nazim sekilleri kullanmilmaya baslanmistir 2. Islamiyet oncesinde Destanlar Devri Tiirk
edebiyati, Islamiyetin etkisiyle olusan Divan Edebiyati, Tasavvuf Edebiyati, Mesnevi Edebiyat,
Asik Edebiyati, Tekke Edebiyati, Bati medeniyeti etkisiyle olusan Tanzimat Edebiyati, Yeni
Tiirk Edebiyati, Servet-i Fiinun Edebiyati, Fecr-i Ati Edebiyati, edebiyatimizin zenginligini
gostermektedir. Bunlar bir soy agaci gibi Tiirk dili agacinin dallar1 olarak sayilmalidir'®. Bu
edebiyat tiirleri gelismis ve bu giinlere kadar intikal etmistir.

Nazim Sekilleri, beyit ve bend esasina dayali olmak {izere iki temel boliime ayrilmaktadir.
Beyit: Ayni vezinle yazilmis anlamca birbirine bagh iki dizeden olusan nazim birimidir.

Bend: Basindan sonuna kadar ayni vezinde ¢ok beyitli parcalardan meydana gelen siirlerin
her bir boliimiine denilmektedir.

A. Beyit esasina dayali Nazim Sekilleri: Kaside, Gazel, Mesnevi'dir. Bu sekiller Tiirk
miusikisinde de ayni adla adlandirilan form ¢esitleridir.

B. Bend esasina dayali Nazim Sekilleri : Rubai, Murabba, Muhammes, Miiseddes, Miisebba,
Miisemmen, Sarki’dwr. Bu sekiller Tiirk musikisinde de aymi adla adlandirilan form
cesitleridir.

% Tanrikorur, Cinugen, Osmanli Dénemi Tiirk Mdsikisi, s.85-86
10 Mermer, Ahmet, Eski Tiirk Edebiyatina Giris, s.104

U1 pala, iskender, Divan Edebiyati, s. 55

12 Mermer, Ahmet, age, s. 73

13 Mermer, Ahmet, age, s.17

127



Klasik Tiirk Misikisi Ve Klasik Tiirk Edebiyat1 Arasindaki Etkilesim

4.2. Klasik Tiirk Edebiyatinda miisiki terimleri anlamlandirilarak edebi sanatlar
yapilmistir.

Insanin ruh diinyasina hitab eden ve en kolay ve en ¢abuk sekilde ulasilan san’at masikidir. Bu
nedenle olsa gerek ki divan sairleri masiki terimlerini etkili bir sekilde kullanmiglardir.

Calgilar, makam adlari, perde adlar1 gibi kavramlar sair tarafindan ustalikla kullanilarak hem
musikiden dem vurulmus hem de edebi sanatlar ile musiki terimlerine gesitli diinyevi ve uhrevi
anlamlar yiiklenmistir.

I1I. Murad’mn (d:1546 Manisa-6:1595 Istanbul ) padisahligi doneminde sdhret kazanan 16.
yiizyilin taninmig Osmanli Sairlerinden Nev’1 ( d:1533- 6:1599 ) sade siirler yazmaktan yana
olan Nev’1, kendisinin yeni bir tarz yarattigin1 ve Anadolu sairlerinin Acem, Fars taklitgiliginden
kurtardigini soylemistir. Mecaz ve istiare gibi edebi san’atlarin1 kullanarak gazel ve kasideler
yazmistir. Mesela:

Bu kamet-i hamiden ile ddag-1 sinemi

Dem-sdz idince ‘iskuna ¢alisdi ¢eng i def ( Gazel, $:359)

* * * * *

Nagme kilsin mutribin daim havd-yr rdastdan

Bar-1 gamdan serv-i azaduna hi¢ hdm gelmestin ( Gazel, s: 448 )

* * * * *

Yiiri var gel makamun mutribd her dem Irdk itme

Hicdza baglayup sa’y eyle kity-1 yardan ¢ikma ( Gazel, s: 504 )4

18. yiizyilda, Lale Devri ve Nedim ile birlikte yayginlasmis, basta Istanbul’lu sairler olmak iizere
klasik siiri fazlasiyla etkilemistir. Divan sairleri masiki unsurlarin1 da kullanarak siirlerine ayri
bir ahenk katmiglardir.

Bu yiizyilda, musiki kiiltiiriine asind oldugu siirlerinden belli, tasrali bir sair olan Lebib Efendi
(61.1182/1768) de telli, vurmali, tflemeli sazlarla ilgili terimleri, masiki makamlarini ve
usullerini ustalikla siire yerlestirmistir.

Musikar, adina miskal da denen, kamistan yapilan ve derviglere mahsus bir diidiik olarak bilinen
eski ¢algilardan birinin adidir. Bir ¢esit coban kavali veya ney olarak da bilinir. Ayrica mahiyeti
pek bilinmeyen bir kusa da ad olmustur. Musikar adli kusun riizgar estikge gagasindaki
deliklerden tiirlii tiirli sesler ¢iktigr ig¢in “masiki” teriminin bundan alindigi rivayet edilir.
Divan‘“da musiki aletlerinin adlarinin gectigi “Gazel-i Nazm-1 Ferahsdz ” baslikli siirde, cismin
kendisine benzetilen mecaz unsuru olarak bir yerde gegmektedir. Sair, “al¢ak diinya, gogiis

14 Tolum,Mertol, Tanyeri,M.Ali, Nev’i Divani, Istanbul Universitesi Edebiyat Fak. Yay. Istanbul 1977
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kafesimi agiga ¢ikarmis, viicudum adeta gam ve keder meclisindeki musikdra donmiistiir”
diyerek kendi bedenini musikara benzeterek tasvir etmektedir®®:

“Carh-1 na-saz tistiihvan-1 sinem itmis asikar
Meclis-i enditha miisiidar-1 Zahirdiir tentim” (G93-5)

Sair Nabi’nin gezmek ic¢in Diyarbakir’a gittigi, sazli sozlii sohbetlere katildigi, onun igin
diizenlenen siir meclislerinde bestelenen gazellerinin okundugu bilinmektedir. Sair Lebib de
Diyarbakir’in masiki atmosferinden oldukga etkilenmis, musiki konulu beyitler yazmistir. Hatta
Lebib’in bir siiri tamamen masiki terimlerini icermektedir.

Ozellikle divanlarda misiki terimleri, beste ve galgilar tevriye®® ve tenasiip'’ yapmak amaciyla
kullanilmastir.

A¢muig cemi -i perdeyi mutlak yegahdan
Tanbiira sor ki vahdeti merd-i yeganedir (Seyh Galib Divani, g. 53/6)

>

“(Tanbiir), perdelerin hepsini mutlak yegdhtan agmus. Vahdeti tanbiira sor ki ilk insandir.’

Tanburun en kalin sesi, kaba yegahtir. Tanblrun pestte ¢ikabilecegi en kalin sesin yegah olmasi,
biitiin perdeleri yegahtan agmasi olarak yorumlanmistir. Burada tasavvufi anlamlar da mevcuttur.
Beyitte, vahdet-i viicud s6z konusudur. Insanlarin ilk atas1 Hz. Adem’dir ancak Hz. Adem’in
bedeni yaratilmadan 6nce Hz. Peygamber’in ntiru vardi. Yani her seyden 6nce bir Cenab-1 Hakk,
bir de Hz. Peygamber’in niiru vardi. Bundan dolay1 merd-i yegane, Hz. Peygamber’dir. Tanbir
da insan1 temsil eder. Tanbdr, sekil olarak sehadet parmagini kaldirmis bir ele benzemektedir.
Tanbir, bu sebeple, sehadet eden bir galgidir. Ona sor denmesi bu yiizdendir. Tanbirun kaba
yegahina sorulmasi ise, kaba yegidhin bam teli olmast ve o telin de tek (tevhit) olmasi
dolayisiyladir. Beyitte gegen perde, hem miusiki perdeleri olarak hem de tevhidin istiindeki
perdeler olarak anlagilabilir. Perde, beseri mahremiyeti kapatan bir unsur oldugu gibi, tevhidin
mahremiyetini de kapatan bir unsurdur. Yegah, ilk perde olmas1 miinasebetiyle, diger perdeleri
kaldirinca kasimiza ¢ikacak olan perdedir. O da tanb@run bam telidir ® seklinde
anlamlandirilmastir.

Klasik Tiirk Misikisinde bir makdmin seyrinin sona ermesine karar denmektedir!® (Oztuna 2000:
185).

15 Kadioglu Idris, “Lebib Divani’nda Misiki Terimleri ve Bir “Gazel-i Ferah-Saz” «,Turkish Studies, Volume
7/3, Summer 2012, p. 1580

18 Tevriye (iki Anlamlilik) : Bir anlatim inceligi elde etmek igin birden ¢ok anlami olan bir sdziin yakin anlaminin
degil de uzak anlaminin kullanilmasi sanati.

17 Tenasiip : Birbirleriyle ilgili s6z veya kavramlarin dizelerde toplanmas sanati.

18 Cangelik, Ali, “Seyh Galip Divanindaki Baz1 Misiki Terimlerinin Dini-Tasavvufi Anlam Ag¢ilimlar” RumeliDE
Dil ve Edebiyat Arastirmalar1 Dergisi 2015.2 ( Nisan) s.75

19 Oztuna, Yilmaz, (2000), Tiirk Misikisi Kavram ve Terimleri Ansiklopedisi, Ankara: AKM Bas. Yay.,s.185
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Asagida daha 6nce de 6rnek olarak verdigimiz beyitte sair, misiki terimlerinden olan sevk, fahte
ve karar kelimelerini tevriyeli olarak basarili bir sekilde kullanir. Diger bir mlsiki unsuru raks
da beyitte kendine yer bulur:

Serv ise raksa girdi sevkinden
Fahte anda eylesiin mi karar (K 17/17)

Hz. Mevlana’nin felsefesinde 6nemli bir yeri olan ney, “insan-1 kdmil ( olgun insan)”in bir
semboliidiir ve ask derdini anlatir. Ney, beti benzi sararmis, icerisi bosalmis, gogsii daglanarak
delikler acilmis, sadece Cenab-1 Hakk’in tifledigi nefesle hayat bulan, ayni insan gibi gelmis
oldugu yere hasret ¢eken, feryad-ii figanlari ile insanlara sirlar fisildamakta olan bir dosttur. Bu
sebeble ney, mevleviler tarafindan kutsanarak “ ndy-1 serif” olarak isimlendirilmistir. Hz.
Mevlana “ I¢ini bosaltmadan Allah (C.C)’a ait herhangi bir giizellik senden tezahiir edemez.
Ney’in i¢i bostur. I¢i bos oldugu i¢in, Allah (C.C) ‘1 hatirlatan hos bir sada ¢ikiyor” derken tesbih
yoluyla neyin yakici sadasini nazara vermektedir. Hz. Mevland Mesnevi’nin ilk beytinde,
oncelikle neyin ne oldugunu degil de neyi anlatmak istedigini agiklamaktadir?®:

Bisnev in ney ¢iin hikdyet mikiined / Dinle neyden kim hikayet etmede
Ez ciiddyiha sikdyet mikiined / Ayriliklardan sikdyet etmede

Burada Ney’in anlattig1 ve sikayet ettigi “ayrilik”in kelime anlami 1’tibariyle farkli diizeylerde
degisik sekilde yorumlanmakta oldugunu gérmekteyiz. Mesnevi sarihleri, Ney’in ayrildigi
kamighigin, neyistanin aslinda ilahi dlem oldugunu soyler. Diinyada olmak, yaradilmis olmak,
varligimizin kaynagindan, yani, ilahi alemden, vatan-1 asli ( asil vatan) ‘den ayrilmis olmak
ma’nasma gelmektedir. Insanm varliginin dziinde s6z konusu bu ayriliktan duyulan aci vardir.
Ney’in feryad ve figani da insanin ilahi aleme, ebedi dleme duydugu 6zlemi ifade etmektedir.

“lIk Osmanl1 padisahlar1 Mevlana Celaleddin R{imi’nin tarikatina mensup olduklar1 i¢in ve ¢ok
defa da aym sikkeyi tasidiklarindan Ney ve Rebab’1 ve diger musiki aletlerini dinlemeyi ¢ok
seviyorlardi ve bu zevk Tirklerde masiki kiiltiirliniin gelismesine olduk¢a katkida bulunuyordu.
Bununla beraber Sultan I. Selim’den ( Yavuz Sultan Selim) sonra tahta ¢ikan padisahlar
vakitlerinin ¢ogunu i¢ ve dis harplerle gegirmisler ve musikisinaslarla mesgul olmak imkanini
bulamamuslardir. Bunun sonucunda da masikisinaslarin gitgide azalmasi olmustur. Bu durum IV.
Murad’n saltanatina kadar devam etmistir”??.

4.3. Divanlarda kullanilan miisiki unsurlari / ¢algi, makam, perde adlari

Klasik Tirk Edebiyatt kaynaklarinda, ozellikle mesnevi ve divanlar iizerinde yapilan
arastirmalarda, musiki terimi olarak nefesli sazlardan, bang, boru, boynuz, girift, kaval, kiire-
nay, misikar, nefir, nay (ney), slr, slrna, zurnapa; vurmali ¢algilardan carh, ¢ar-pare (garpara,
¢ehar-pare), ¢egan (cegane), daire, davul, def, diiblek, kudiim, kas (kos), makara, nekkare
(nekare, nakare), tabl; telli sazlardan barbut, berbat, clinbiis, ¢geng, ¢6giir, ikitelli, kanun, keman,

20 Mevlana Celaleddin, Mesnevi-i Serif, Manziim Nahifi terciimesi, Hazirlayan Amil Celebioglu, Sénmez Nesriyat,
Istanbul 1967, s.2.

2 Yekta, Rauf, Tiirk Musikisi, Pan yay., Istanbul, 1986 s.57
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kemence, kemane, murabba, kopuz, rebab, santlr, saz, sesta, sestar, tambir, tambdre, tar, d,
yelteme calgi aleti adi olarak gegmektedir.

Miisiki aletlerinin aksamuyla ilgili olarak evtar (tel), ibrisim, kiris, kemane, kulak, mandal,
mizrap, perde, pul, reg, tar (kil), tel ve zil’in degisik (ger¢ek, mecaz ve tevriyeli) anlamlarla
beyitlerde yer aldigmi gérmekteyiz?? .

makam adlar: olarak da Acem, Acem-Kiirdi, Ahenk, Aliifte, Asiran, Beste-Nigar, Biselik,
Biiziirg, Cargah, Dilkes-Haveran, Diigah, Evc, Evcara, Ferahnak, Feth, Gerdaniye, Giildeste,
Hicaz, Hisar, Hiizi, Himay(n, Hiiseyni, Hiizzam, Irak, Isfahan, Karcigar, Kigek, Kiirdi, Mahur,
Muhalif, Muhayyer, Muhayyer-Siinbiile, Muvafik, Miiberkaa, Naz, Nesim, Nev-eser, Neva,
Nevriliz, Nigar, Nihavend, Nikriz, Nigabir, Niyaz, Niihiift, Pencgah, Rahati’l-ervah, Rah-1
Diger, Rast, Ruhavi, Rah-Efza, Saba, Sazkar, Segah, Selmek, Stiz-1 Dil, Stiznak, Siinbiile,
Sehnaz, Sevkefza, gevk-i Dil, Ussak, Uzzal, Zad-1 Dil, Zemzem (Zemzeme), Zengiile, Zir-efkend
ve Zirgiile yapilan arastirmalarda 6zellikle divanlarda gegen musikiyle ilgili terimler olarak tespit
edilmistir®.

4.4. Edebi sahsiyetlere, sultanlara ait siirler ve bestelenmis eserleri

Fatih Sultan Mehmed- divange , Sultan Il. Bayezid- Adli, Yavuz Sultan Selim - Selimi
Kandani Sultan Stileyman - Muhibbi , Sultan II. Murad — Muradi, |.Ahmed- Bahdji-
Geng Osman ( II. Osman)- Farisi, IIl. Ahmed -Ahmedi,- Necib, 111.Selim - Selimi, ilhami

mahlaslartyla divanlar yazmislardir. Bu eserlere 6rnek verecek olursak:

Giifte: Seyh Galip - Beste: Sultan Mehmed Vahdeddin................. Sazkar Sarki
Gencinen olsam virdn edersin
Ayinen olsam hayran edersin
Saki keramet bende ya sende?

Bahr-1 habdba mihmdn edersin

Giifte: Muallim Naci Beste: Sultan Mehmed Vahdeddin...................... Saba Sarki
Ey miilkii hiisniin ali emiri

Olsun makdmin sinem seriri

22 Kadioglu, Idris, “Lebib Divani’nda Misiki Terimleri ve Bir “Gazel-i Ferah-Saz” « Turkish Studies, Volume

7/3, Summer 2012, p. 1575-1592, Ankara-Turkey

2 Sefercioglu, Nejat “Divan Siirinde Misiki ile ilgili Unsurlarin Kullaniligi”, Osmanli Ansiklopedisi,
Ankara, 1999, c.9, s. 649-668
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Bilsen ne oldu dzade gonliim

Sevdda esiri sevda esiri

Giifte: Nedim Beste: Sultan Mehmed Vahdeddin...........c..ccceeiinanen... Ussak Sarki
Ey siih-1 kerem-pise dil-izdar senindir yok hilafim asla
Ey kan-1 kerem anda ne kim var senindir pinhdn u huveyda
Sen kim gelesin meclise bir yer mi bulunmaz bas iizre yerin var

Ey kan-1 kerem anda ne kim var senindir pinhdan u huveyda

Giifte: Sultan I. Mahmud- Beste: Miinir Nurettin Sel¢uk .................... Hiiseyni Sarka
Varalim Kuy-i dildrdya goniil Hui diyerek

Giifte: Sultin Abdiilaziz (1830-1876)- Beste: Gevheri Osmanoglu.......... Hiizzam Sarki

Bagka bir dlem gerektir gonliimii seyran igin
Mihnet-7 diinyd ¢ekilmez dogrusu bir can igin
Miibteld-y1 derd-i ask oldugum cdnan igin

Terk-i cdn etsem de kurtulsam su mihnet-haneden

Giifte- Beste: Sultin II1. Selim (1761-1808).....cccceivuiieiiiiniieiiecrnnsnnn. Hiizzam Sarki

Goniil verdim bir civine
Derdinden oldum divane
Gel efendim girme kdne

Ben seni vermem cihdne

Giifte: Enderini Vasif Osman- Beste: ITI Selim.......cccoevvieieiinins connnnn. Sehnaz Sarki
Bir nev-civine dil miipteladir
Hem Vare Kar-1 Cevr ii cefadir

Versem yoluna canim fedadur

Nazik tabiat bir dil-rubadir

Ayrica II. Beyazit, Sultan Korkut, Sultan IV. Murad, I1. Mahmut, Sehzade Seyfettin Osmanoglu,
Gevheri Osmanoglu, Sultan Mehmet Vahdettin sair ve bestekarlar olarak gerek saz eseri gerekse

sozlii eserler olmak tizere Tirk Musikisine dnemli eserler birakmiglardir.

Sultan Fatih’in “Sakiya mey sun ki bir giin lalezar elden gider” gazeli bes kez farkli makamlarda
bestelenmistir. “Ziilfiiniin zencirine bend eyledi sahim beni” gazelini Osman Nuri Ozpekel Hicaz
makaminda, Emin Ongan Rast makaminda bestelemistir. “ Kurtarmasin Allah beni bu derd i
hevadan” gazelini Ruhi Ayangil vecd-i dil makaminda bestelemistir. “ Tan midir etse goniil nale
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vii efgén bu gece “ gazelini Abidin Gergeker Yegéh makaminda ; “Hisn ile canénlar i¢re can-1
canandir Uveys” gazelini de Bekir Sitki Sezgin Mahtir makaminda bestelemistir.?*

Yine Yavuz Sultan Selim’ e ait olan siirini, Tanburi Ali Efendi Sipirh Makaminda Beste
formunda ve Hafif Usiliinde?®, Hafiz Mehmet Esref Efendi, Hicazkdr makdminda Beste
formunda, Agir Cenber usiliinde®® bestelemistir. Siir soyledir:

Miirdiim-i dideme bilmem ne fiisun etdi felek
Giryemi kildi fiiziin eskimi hiin ettik felek
Sirler penge-i kahrimdan olurken lerzan

Beni bir gozleri ahiiya zebun etti felek

Giifte: Hafiz-1 Sirazi Beste: Buhurizade Mustafa Itri Efendi....................... Neva Kar

Giilbiin-i Ty midemet saki-i giil-izar kii

“Misralar derini ahenk ile ifide edilmisse siirdir.”?" diyen, Yahya Kemal Beyatli’ni Rifki
Meldl Meri¢’e ithafen yazmis oldugu asagidaki siiri ise rahmetli hocam Cinugen Tanrikorur
tarafindan Rast makaminda bestelenmistir.

Biiyiik itriye eskiler derler,
Bizim 6z miisikimizin piri;
O kadar halki sevkedip yer yer,

O safak vaktinin cihangiri,
Nice bayramlarin sabah erken,

Gaogii, top sesleriyle giirlerken,
Saylemis saltanatly tekbiri.

Giifte:Recaizaide Mahmut Ekrem - Beste: Rahmi Bey.........cccceveee.... Bayati Sarka
Giil hazin biilbiil perigan bag-1 zarin sevki yok

Giifte: Nabi’nin Gazeli - Beste: Amir AteS.....c.ocevveiiniineiiniinieecenses Segah Beste
Sakin terk-i edebden, kity-i Mahbiib-i Hudad dir
Nazargdh-i ilahidir makam-1 Mustafa dir bu

24 Avlan, Tiirkan, Avlan, Hakan, a.g.e. s.146-147
% {Ingér, Ethem Ruhi, Giifteler Antolojisi, Istanbul, 1981, 2. C.,s.1046
% (Jngér, Ethem Ruhi, Giifteler Antolojisi, Istanbul, 1981, 1. C.,s.313

2" Beyatli, Yahya Kemal, Edebiyata Dair, Istanbul Fetih Cemiyeti,istanbul 1997, 5.48
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Giifte: Mehmet AKif Ersoy -Beste: Serif Ich.........cevvuvevnevnieenennnenn. Hiiseyni Sarki

Ezelden dsinanim ben ezelden hem-zebdanimsin

Giifte-Beste: Corluluzide Mahmut Celalettin Pasa®...........cccvevenenne.. Bayati Sarki
Nar-1 firkat sile-pds olduk¢a sinem dagliyor

Giifte: Nedim - Beste:Mahmut Celalattin Pasa................................ Hiiseyni Sarki

Sevdigim Cemalin ciinkii goremem

Giifte: Nedim - Beste: Mahmut Celalattin Pasa..........cccovvieiiiiiinnnnns Isfahan Sarka

Dil-i bi¢are seniin ¢iin yaniyor

Giifte: Nedim - Beste: Mahmut Celalattin Pasa..................... Kiirdililhicazkar Sarki
Sen beni bir buseye ettin fedd

Giifte: Nedim - Beste: Mahmut Celalattin Pasa.........cccooiiiiiiiiniiiinnnnene. Rast Sarki
Fitneler gizlemis mahmur goziine
makamlarinda bestelenmistir?®.

Ayrica giinlimiiz Klasik Tiirk Masikisi bestekarlarindan Cinugen Tanrikorur’a ait 6nemli iki
eseri de sunlardir:

Giifte: Sukufe Nihal —Beste: Cinucen Tanrikorur.......cccccevvvnnenn. Uzzal Yiiriik Semai
Yakut Mine ziimriit bana birdir kayalarla

Bir giil dikeninden kanayan el neme yetmez

Giifte: Mustafa Tahrali -Beste: Cinucen Tanrikorur ........cccccvvveeenn... Kar-1 Niih Felek
Niih felek seyrine ¢ikmus deli divane goniil

Gotiiriir Rast ile ydranini seyrdane goniil

2 Hanende, iinlii bir bestekar olmasimin yaminda Celal mahlast ile de siirler yazmstir.

29 Ozcan, Nuri, Islam Ansiklopedisi, Mahmud Celaleddin Pasa Md., s360
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4.5. Edebiyatta ve Misikide Kullanilan Ortak Temalar/ Giil ve Biilbiil

Giil ve Biilbiil edebiyat ve misikimizde askin en onemli sembolleridir. Necati, Muhibbi,
Seyhiilislam Yahya, Baki, Nedim, Fuzili, Lebib gibi divanlarda oldukg¢a fazla giil ve biilbiil
temalarina rastlanmaktadir. Yavuz Sultan Selim'e sunulan nasihat-name tiiriindeki Deh Mug adli
mesnevide musikiye oldukga genis yer verilmistir. Bu eserde de isin fikhi boyutundan ¢ok icrasi
ve sosyal boyutu tizerinde durulmustur. Eserde, misikisinaslarin temsilcisi konumundaki biilbiil
kendisini soyle dver:

Giil-sitdan sevkine ferydd eylerem
Ademiin gonlin ferah sad eylerem

Biilbiil amacinin insanlar1 giildiirmek, neselendirmek oldugunu ifade eder:

Kasdum oldur sohbetiim handan ola
Ddstanum giis iden ddem giile (b. 484)*°

Seyhiilislam Yahya siirinde Soyle diyor:
Andelibiin kanina girmekle mesrir oldy giil
Rengi virdi kendiiye hiisnine magrur oldi giil

Biilbiil, siir ve masikinin miisterek kahramanidir. Siirlerde veya giiftelerde bu kiigiik kus bazen
sarkict bazen sdir bazen de gazelhan olmustur. Tasavvufta ve edebiyatta giil masikiye de
yansimistir. Tekkelerde zikrullah sonunda okunan giilbanga “ biilbiil avaz1” denmistir. Biilbiil
sesli san’atkarlar, biilbiil sesli hanendeler, gazelhanlar yetismistir. Calgisin1 ¢almakta mahareti
olanlar1 “ sazina biilbiil konmus” deyimi ile meth edilmistir. Tanburi Cemil Bey i¢in denmistir®!:.

Mehmet Akif Ersoy’un Biilbiil siirine Ali Rifat Cagatay’in Mahiir Bestesi

“Biitiin diinyaya kiiskiindiim, diin aksam pek bunalmistim;
Nihayet, bir zaman kirlarda gezmis, kéyde kalmistim”

Giifte: Ahmet Hasim  Beste: Suphi Ziya Ozbekkan................ Kiirdilihicazkar Sarki
Bir gamli hazanin seherinde

Israra ne hdcet yine biilbiil

Giifte: Nedim Beste: Aldeddin Yavasga ....ccevviieiiiiinniiiinniieinnnncnnns Hicaz Sarki
Sen giilersin giil gibi ben biilbiil-i nalaninam

Mest-i med hiigi temdsayt lebi handaninam

30 Kaplan, Mahmud, “Divan Siirinde Misiki”, Koprii Dergisi, Istanbul, 2002,S.79, s.55.

31 Avlan, Tiirkan, Avlan, Hakan, a.g.e. s.67-76.
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Giifte: Faruk Nafiz Camhibel  Beste: Aldeddin Yavasca .....ccceeevvevinnnnenn. Uzzal Sarka

Artik bu solan bahgede biilbiillere yer yok
Bir yer ki sevenler sevilenlerden eser yok

Sonuc ve Oneriler

Glinlimiiz diinyasinda yaklasik 400 milyon civarinda kisinin konusmakta oldugu Tiirk¢e’nin en
fazla konusulan diinya dilleri igerisinde besinci sirada, en koklii diller igerisinde ise tigiincii sirada
yer aldigr ifade edilmektedir. Ancak ne varki daha bir asir dncesine ait yazili metinler yeni
nesiller tarafindan okunamamakta ve anlagilamamaktadir. Hatta, 1936 yilinda vefat etmis olan
istiklal Marsimizin Sairi Mehmet Akif ERSOY’un “Safahat” adli eseri anlasilamadigindan,
Akif’in yazdig iist diizey dili anlamak yerine, onu daha da altlara cekerek sadelestirme cihetine
gidilmistir.

“Mazisi olmayanin atisi olmaz” diisturundan hareketle, ge¢cmis ile biitlinlesip gelecegimizin
saglam temeller {lizerine insa edilebilmesi, tefekkiir hayatimizin, Tirk’tin fitri yapisina, asli
kimligine uygun bir sekilde yeniden tesis olunabilmesi milletimizin sanli mazisi, yiiksek kiiltiir
ve medeniyeti arasinda saglam ve saglikli kopriiler kurulmasiyla miimkiin olabilecektir. Bu
kopriilerin en dnemli ayaklari da siiphesiz, Tiirk Dili ve Edebiyat1 ile Tiirk Masikisidir.

Edebiyat bir dil san’atidir. Msiki de seslerin bir san’atidir. Bu iki kadim sanatin birlikteliginden
meydana gelen eserlerin sayisini arttirmak miimkiindiir. Hatta yiizlerce, binlerce sayida oldugunu
da sOyleyebiliriz. Bu eserler adeta zamana meydan okuyarak deger kaybetmeden bilakis deger
kazanarak yagamaya devam etmistir. Deger kazandik¢a da klasik tinvanini almistir.

Yiiksek bir deger tasiyan, ritha hitab eden, san’at giliciinlin ve zevkinin en se¢kin orneklerini
Divan Edebiyatinin iiriinleriyle hos bir sadaya doniistiiren Klasik Tiirk Musikisi yeni, 6zgiin
eserler vermeye devam etmelidir.

Ecdad yadigar1 bu muhtesem masikinin ifade araci olan giiftelerde yer alan sozlerin de anlam ve
mahiyyetlerinin bilinmesi; o yliksek kiiltiir ve medeniyetin, thtisdm ve biiylikliigiiniin kavranip
anlasilmasini saglayacaktir.

Inancimiz sudur ki; Tiirk gengligi, Tiirk kiiltiiriiniin dnemli bir dinamigi ve onun ayrilmaz bir
parcast olan Tiirk Miusikisinin yakindan tanidik¢a hayata ve gelecege dair diisiinceleri yeni
boyutlar kazanacak, sanli ecdadin1 daha da c¢ok sevecek, milli ve manevi degerlerine olan
baglilig1 daha da ¢ok artacaktir. Cilinkii, Tiirk Musikisi, Tiirk kiiltlir stizgecinden ge¢cmis, Tiirk
insaninin asalet ve vekarini temsil eden, onun sahsiyetini ve kimligini ortaya koyan bir san’at
dalidir.

Bu san’atlarin birliktelikleri bestakarlar ve edebi sahsiyetler tarafindan devam ettirilmelidir.
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