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OZET

Yapisalc: ¢alismalar, kendisinden anlam iiretilebilen sozel, gorsel, isitsel her yapiy bir
‘metin’ gibi degerlendirmeyi 0grettiginden; Roland Barthes “yazarin oliimii nii duyur-
dugundan beri farkli metinlerle farkli okumalardan soz edilebiliyor. Miizik, edebiyat,
tasarim, siyasal kampanya gibi cesitli etkinlikler arasindaki sinirlarin kalktigr son yillar-
da besteciler, reklamcilar, yazarlar, ressamlar, sinemacilar, dansgilar, vd. ustaliklariyla
karma iletisim araglart (mixed-media) iireterek ¢ok katmanli metinler sunuyorlar.
Hollywood sinemasinda son dénemde iiretilen filmler de geleneksel anlati yapisindan
ayrilarak metinleraras: bir evrende geziniyor. Makalede, oncelikle Genette'nin metinsel
kavramlarinm Agiklar Sehri (La La Land, 2016) filmindeki yansimalar: belirlenmeye
calisilmistir. Filmin anlati yapisinin, nasil bir metinleraras: goriiniim ortaya koydugu-
nun belirlenmesindeyse, Greimas'm ‘anlati ¢izgesi’ icerisindeki ‘dortlii evre’ yontemi
kullanilmigtir. Boylelikle, filmin anlat: yapis1 ¢oziimlenerek yaratilan metinleraras: olay
orgiistiniin serimlenmesi amaglanmigtir. Sonucta filmin, metinleraras: konumu belirlen-
mistir.

Anahtar Kelimeler: Genette, Greimas, Metinlerarasilik, Postmodern filmler.

GOING UP THE SKY OF THE LA LA LAND IN INTERTEXTUAL
UNIVERSE

ABSTRACT

As structuralist studies teach appraising all verbal, visual and audial structures which
could produce new meanings from within, Ronald Barthes has been able to state different
interpretations with different texts since the announcement of the “author’s end”. In the
recent years, the lines among the operations, such as music, literature, design, political
campaigns have vanished and composers, advertisers, authors, artists, film- makers,
dancers etc. have been presenting multi layered texts smartly producing mixed —media.
The films produced lately in Hollywood roam around the intertextual universe distancing
from traditional narrations. This study aims at describing Gennette’s textual notions
reflected on La La Land, 2016. In specifying the intertextual outlook of the film, “the
semiological analysis square of Greimas in the ‘narration graph” has been used. Thus,
analysing the narration style , it has been aimed to exposit the intertextual story arc of
the film. As a result, intertextual status of the film has been explicated.
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GIRis

Zaman, c¢aglar kapatip ¢aglar agan olaylarla genis bir girdap yaratir. Uzunca bir
siiredir donen girdabin adi, postmodernizm. Modern zamanin temelinde yatan,
akilla evrensel gerceklere ulasma, insan yasaminin tek tiplestirilmesi, bireysellik,
insanin dogaya egemenligi postmodern zamanin elestiri noktalari. Insanligin
yarattigt kavramlari sonsuz kere yeniden tanimlayacakmis gibi goriinen
postmodern zamanda, modernizmin iist-anlatilarinin evrensel tekil yargilarina
karst gikilir. Giin, her olaya kuskuyla yaklasip farkli yorumlamay: gerektiriyor;
cinkii fizik, tarih gibi ‘saglam’ bilinen alanlar bile sarsiliyor. Sanat, iletisim,
reklamcilik, moda, tasarim, politika, siyasal kampanya gibi insan etkinlikleri
arasindaki engellerin kalkmasiyla daha 15-20 y1l 6nce kullanilan kavramlar simdi
ya yeni anlamlar kazamiyor ya artik o kadar da islevsel degil ya da hi¢ ortada
yok. Bugiin, yeni kavramlar iiretiliyor.

1. YENi ZAMANIN KAVRAMI: METINLERARASILIK

Yeni anlamlar kazanan kavramlardan biri: Metin. Sozciiglin bat1 dillerindeki
karsiligr: Text. Sozliiklerde ‘text’in, Latince ‘dokumak’ anlamindaki ‘texere’
sozciigiinden kaynaklandig1 belirtiliyor. Metin, tipki ipligin ilmek ilmek
dokunarak kumasa doniismesi gibidir. Bir kumas pargasini binlerce ilmek bir
araya getirir. En bastaki ilmekle en sondaki ilmek arasinda yiizlerce ilmek
bulunur. Her ilmek, digerine siki siki baghdir. Text sozciigii, gilincel Tiirkge’de
dokuma, dokumacilik karsiligindaki ‘tekstil’de yasiyor (tdk.gov.tr). Metin de
sOzciiklerden oOriiliir. Her sozciik, bir digeriyle ilintilidir.

Bati’da metin, dilbilim, gostergebilim, yazinbilim (poetik) ve anlati ¢dziimlemesi
iizerine incelemeler, ABD'de S. Peirce’un (dog. 1839 — 6l. 1914); Avrupa’da ve
Rusya’da da F. de Saussure'iin (dog. 1857 — 6l. 1913) 6grencileri tarafindan ya-
yimlanan Genel Dilbilim Dersleri kitabindaki kavramlardan hareketle, 1916 yi-
lindan baslayarak ozellikle, yontem agisindan ilerlemistir. Insanin konusmalari-
ni, yazmalarini, anlatilarini kisaca, tiim iirettiklerini inceleyerek anlamlandiran
yapisalcilik yontemiyle kiiltiirel metinler, halk masallari, edebiyat metinleri gibi
her anlat1 (narrative), ele alinip incelenmeye bagslanir. Temel amag, insan etkinlik-
lerinin ardindaki dizgeyi ortaya ¢ikarmaktir (Saussure 1998: 6). Saussure, goster-
ge kavraminin dili nasil agimladigini “Dil, kavramlar1 belirten bir gostergeler
dizgesidir. Onun i¢in de yaziyla, sagir-dilsiz abecesiyle, simgesel nitelikli kutsal
torenlerle, incelik belirtisi sayilan davranis bigimleriyle, askerlerin belirtkeleriyle,
vb. karsilastirilabilir. Yalniz, dil bu dizgelerin en 6nemlisidir.” (1998: 46) sozleriy-
le anlatiyordu. Bugiin, o yiizden haber biiltenlerinde ‘Diin yasananlari nasil oku-
yorsunuz?’ diye sorulabiliyor; ¢linkii iizerinden anlam kurulabilen yazili, sozel,
gorsel, isitsel her yap1 bir metindir. Dilsel metinleri; kurgusal anlatilar, siirler,
makaleler vb. yazilanlar olustururken; semiyotik metinleri resimler, fotograflar,
filmler, haritalar, karikatiirler vb. gostergeler dizgesi olusturmaktadir. Biitiinliik-
lii anlamlar, tiim gostergelerin birlikte yorumlanmasiyla olasidir.
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Dil, metin, gosterge kavramlar1 yeni bakis agilariyla incelenmeye baslaninca
Mikhail Bakhtin (dog. 1895 — 6l. 1975), 1930'larda metinlerin birbirleriyle olan
iligkilerini ‘Dialogizitdt’ (soylesimcilik) kavramiyla agiklar. 1967’de, Bulgar asilli
Fransiz Julia Kristeva (dog. 1941), Bakhtin’den hareketle ‘intertextualiy’
(metinlerarasilik) kavramimi  Bati  elestirisine  kazandirir.  Kristeva'nin
metinlerarasilik kavrami, egsiiremli (zamandan bagimsiz olarak kendi igerisinde,
betimleyici) bir yontemle metinleri inceleyen ve tim diinyanin metinlerden
yaratildigini varsayan bir yaklasimken; Bakhtin'in ‘sdylesimcilik’ kavraminda
metinlerin insandan bagimsiz tutulmadan, artsiiremli (metnin belli bir zaman
icindeki gelisimini ortaya koyan, tarihsel) bir yontemle incelenmesi gerektigi
sOylenmektedir (Allen 2000: 3, Aktas 2011: 52-53). Ne Saussure ne de Bakhtin,
kavrami net bi¢cimde kullandig1 igin metinlerarasilik kavramini Kristeva
yaratmistir. Kristeva, hem Bakhtin’den hem de Saussure’den etkilenerek onlarin
yaklasimlarini birlestirmeye ¢alismistir (Moi 1986: 11).

Kristeva'ya gore “Her metin, bir alintilar mozagidir. Her metin, baska bir metnin
Ozlimsenerek (absorption) doniistiiriilmesidir (transformation) (1980: 30-33).
Farkli  metinlerden  alinmis  birgok  sOyleyis  kesiserek  birbirini
tarafsizlagstirmaktadir (Kristeva 1980: 36). Oyleyse, metinlerarasilik agisindan
0zgiin metin yoktur. Metinleraras: anlam kurmaya getirilen en 6nemli elestiri de
bu noktaya dayanmaktadir. Metinlerarasilik, bireysel yaratimi goz ardi
etmektedir. Metinlerarasiligin, bazi semiotikler tarafindan sinir tarumadan her
yapiya uygulanmasi, entelektiiel terorizm gibi goriilmektedir (Akyol 2003: 51).

1960’larda metin iizerine yapisalci caligmalar artar. Ornegin Roland Barthes’a
(1915-1980) gore metin, bitmis ve sonlanmis bir iiriin degil, baska metinlerle ya
da baska kodlarla baglantili bir tiretimdir (2008: 170). Barthes, ‘yazarin 6limii'nii
duyurur. Yazar yeni bir anlam kazanmistir; o bir yaziadir artik (1993: 142).
Michael Riffaterre (dog. 1924 — 6l. 2006), merkeze okuru alarak metne bakar.
Harold Bloom (dog. 1930) psikanalitik yaklasimla siiri inceler.

Metin gibi, metne iliskin kavramlar da yeniden tanimlanir. Metin sadece yazili
metin olmadig1 i¢in yazar da sadece yazan degil ¢izen, renklendiren, film ¢eken
(sinemadaki author kurami amimsayalim) vb. kisi; okur da alimlayicidir. Metinler
de anlatisallik ag¢isindan ayr bir diizeyde incelenir. Anlatt sOylemi,
metinlerarasilik agisindan degerlendirilir.

Son donemde yazarlar, ressamlar, dansgilar, besteciler, sinemacilar vd. uzmanlik
alanlar1 arasindaki sirurlar1 yikip, birlikte daha zengin, ¢ok yonlii anlatilar yara-
tacak cesitli iletisim araglarini (mixed-media) kullanan metinler tirettiler (Berman
1994: 52). Sinema da 1980’li yillardan baslayarak ¢ok zamanlilik, gegmise 6zlem
(nostalji), metinlerarasilik, acik ya da gizli alint1 / asirma, dykiinme (pastis), yan-
silama (parodi), giiliing dontistiiriim (ironi), parcali kurgu, eklektik yapi, pornog-
rafiye yaklasan cinsellik gibi postmodern ogelerle donanmistir. S6z konusu
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ogeler, postmodern anlatilarda eklektik yapinin egemenligini kurmustur. Gii-
niimiizde, ‘sanatta metinlerarasiigin yeri’ konusuyla ilgili tartismalar,
postmodernizmle iliskilendirilir (Allen 2000: 181). Metinleraras: iliski, sanatsal
iiretimin bir¢ok alaninda goriilebiliyor. Sozel, gorsel, isitsel, yazinsal ¢ok gesitli
metin tlirlerini birlikte kullanarak coklu metinleraras: iligki kurabilen sinema,
diger sanat dallarindan ayrilir. Dolayisiyla metinlerarasi iliskinin ¢oklu 6rnekle-
rini de sinemada bulmak olas1. Cesitli noktalarda postmodern kaliplarla ortiisen
filmler tekrar, taklit ve yapistirma gibi metinlerarasi yontemleri 6ne ¢ikarir.

1. 1. Genette’nin Metinsel Kavramlarinin Filmdeki Yansimalari

Gérard Genette (dog. 1930) anlat1 soylemi, 6zellikle de kurgusal anlatilar tizerine
yogunlasarak otemetinsellik ya da metinsel askinlik (transtextuality) kavramini
ileri stirerek bu {iist bashikta, 5 0zgiil kavram daha siralar: Intertextuality,
paratextuality, metatextuality, hypertextuality ve architextuality. Bu kavramlar
taklit Ogelerini, metnin doniistimiinii, sOylem tiirlerinin boliimlendirilmesini
igerir. Metinsel agkinlik, “bir metni baska metinlerle, bilinglice ya da bilingsizce
iliskiye sokan her sey”dir (Genette 1992: 83-84). Genette’ye gore metinlerarasilik
(intertextuality), bir ya da bir¢cok metnin alinti (quotation), ¢alinti / asirma /
intihal (plagiarism) ya da amistirma / telmih (allusion) yoluyla, ayn1 anda ayn:
yerde kurduklar iliskidir.

Yanmetinsellik (paratextuality) kavramimi Genette, Paratexts: Thresholds of
Interpretation (1997b) calismasinda agiklar. Bir metindeki harita, dipnot, resimle-
meler, sozliik gibi destekleyici pargalarin tiimii yanmetinsellik i¢inde incelenir.
Agiklar Sehri (La La Land) filmi 6rneginde, filmin afisi yanmetinsellik igerisinde
degerlendirilebilir. Filmin adindan baslanarak izleyicinin ilgisi miizige ¢ekilir.
Miizik hem eglenceli, nese veren, mutlu eden, yasam asilayan bir iilke hem de
hiiziin yiikli, aglatan, tizlintii yaratan bir iklim sunar. Mavi rengin egemenligin-
deki afiste, sokak lambasinin 6niinde dans eden iki geng, tinlii Hollywood miizi-
kal filmi, Singin’in in the Rain’i (1952) anistirir.
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Resim 1. Filmin afisi (yanmetin) Resim 2. Filmin acilisi

(telmih / allusion) (Resim 1). Film, mavi gokyiiziinden yeryiiziine dogru inerek
baglar (Resim 2). Mavi renk, film igerisinde sik¢a kullanilmustir.

Genette, yanmetinsellik icinde paratext, peritext ve epitext kavramlarini agiklar.
Paratext, onmetin gibidir. Giris boliimiinde okuyucunun alimlamasini denetleye-
rek yonlendiren bilgileri igerir. Metnin ne zaman, kim tarafindan, ne amagla tire-
tildigine, nasil okunmas: ya da okunmamas: gerektigine iliskin bilgiler verilir.
Genette, Onmetin kavramini da yazarin ve baskasmin (editor, yayima vd.) verdi-
gi bilgilere gore degerlendirir. Filmin afisinde yer alan, filmin tiiriine, oyuncula-
rina, yonetmenine vd. iliskin bilgilerle film hakkindaki degerlendirmeler
Onmetindir. Filmin afisi yanmetindir. Eklenen bilgilerle afis 6nmetne doniismiis-
tiir (Resim 3.).
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Resim 3. Eklenen bilgilerle filmin afisi (6nmetin)

igmetin (peritext), baslik, boliim basliklari, 6nsoz, ithaf, epigraflar gibi metnin
yorumlanmasinda onemli etki iceren parcalardir. La La Land filmi 6rneginde
‘kis, ilkbahar, yaz, sonbahar, kis, 5 y1l sonra’ boliim basliklar yazili igmetinlerdir
(Resim 4.).
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Resim 4. La La Land filminin béliim bagliklar (igmetin)

Filmde sozel, gorsel igmetinler de vardir. “Bu kadar ¢ok Hollywood klisesini bir
arada bir daha ne zaman goreceksin ki?” s6zleri, dogrudan filmin kendisini anla-
tan bir yansilama, giilting dontistiirimdiir (Resim 5.); ¢iinkii film de bastan sona
kliselerle ilerler. Ayni sahnede duvardaki Ingrid Bergman resmi gorsel bir
igmetindir (Resim 6.). Bagka bir sahnede unutulmaz Hollywood filmlerinin adla-

rinin siralanmasi da i¢metindir (Resim 7.). Izleyen sahnede, “...teyzemle ikimiz

filmlerde gordiigiimiiz sahneleri yeniden canlandirirdik.” sozleri (Resim 8.) de
birer giiliing dontistiirimdiir; ¢linkii La La Land de eski filmlerdeki sahneleri
yeniden canlandirir.

Resim 6. Ingrid Bergman (gorsel

Resim 5. Yansilama, giiliing
icmetin)

doniistiirim

Resim 7. Hollywood filmlerinin Resim 8. Giiliing dontistiirim
adlar1 (igmetin)
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Dismetin (epitext) ise yapima tarafindan film gosterime girmeden 6nce basina
verilen bilgileri, filme iliskin soylesileri, kamuoyu duyurularini, elestiri yazarla-
rinin degerlendirmelerini igerir.

Askin metinselligin {i¢iincii tiirti tistmetinlerarasilik (metatextuality), bir metnin
icinde, kendisinden daha once {tiretilmis baska bir metne iliskin, agik ya da iistii
kapali verilerin varhigidir. Ustmetinlerarasilik “adin1 anmaksizin bagka bir metne
birlestiren” (Genette 1997a: 4) metinler i¢in gegerlidir.

William Shakespeare’in Romeo ve Juliet oyunu, bir {istmetin 6rnegidir. Oyun ya
bire bir filme uyarlanmistir ya da oyunun anlat1 yapis1 kullanilmistir. Ornegin
Bat1 Yakas1'nin Hikayesi (West Side Story 1961) filmi, oyunun anlat1 yapisinu “ye-
ni zamanlar’a tasiyarak uyarlamistir. Romeo ve Juliet yerine Tony ve Maria var-
dir filmde. Shakespeare’in oyunu, artik bir miizikal filmdir. [lk kusak Amerikali-
lar ile Porto Rikolu go¢menler kars: karsiyadir. Ik kusak Amerikali Tony, Jets
cetesinin tiyesi; Maria ise Porto Rikolu Sharks cgetesinin lideri Bernardo'nun
kizkardesidir. Montague ile Capulet ailelerinin yerini Sharks ile Jets geteleri al-
mistir. Filmin sonunda Tony, Maria’nin kollarinda oliir. Filmdeki Juliet, kaderini
degistirir. Maria artik, Tony olmaksizin yasamay1 6grenmelidir. Bati Yakasmnin
Hikayesi'nin sonunda yoneltilen sorular, Romeo ve Jiiliet oyunu bittikten sonraki
sorulardan farklidir artik; ¢linkii, hi¢bir gercek Shakespeare’in zamanindaki ka-
dar net degildir. Yeni zamanlardaki insanin, Juliet'in alinyazisina baskaldiracak
bir (gizil) giicii var. Bu ylizden Maria, Tony 6lse de kendisi yasayabilir. Bat1 Ya-
kasimin Hikayesi, Shakespeare’in Romeo ve Juliet’inin bir {istmetin olarak hala
sapasaglam ayakta durdugunu bir kere daha kanitlar. Bir cagdas metinde, bigim-
sel acidan ayrilsa bile Romeo ve Juliet bir tistmetindir.

La La Land filminin anlat1 yapis1 da kendisinden 6nce ¢ekilen miizikal filmlerin-
kinden farklidir; ancak, bir¢ogunun dans sahneleri alintilanur (quotation). Filmin
acilisindaki trafikte dans eden gengler, Fransiz filmi Rocheforth'un Geng Kizlar
(Les demoiselles de Rocheforth 1967) filmine Sykiinir.

Mia'nin kiz arkadaslarinin geceye hazirlanmalar1 Grease (1978) ile Bat1 Yakasinin
Hikayesi filmlerinden alintidir. Ustelik, La La Land filminin bas karakterinin ads,
Bat1 Yakasimin Hikayesi filmindeki Maria'nin adini ¢agristiran Mia’dir.

Film ilerledikge, bir¢ok eski miizikal filme 6ykiintiliir:

1. Sweet Charity (1969) Kizlarin caddede dans sahnesi
. Singin’in in the Rain (1952) Sokak lambasinin altinda dans sahnesi
3. Shall We Dance (1937) Parktaki bankta oturarak dans eden 2 sevgili sah-
nesi
4. Singin’in in the Rain (1952) Sokakta ¢ekilen film sahnesi
5. West Side Story (1961) Erkek karakterin kopriide sarki sahnesi
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6. Moulen Rouge (2001) Sevgililerin goge ytikselis sahnesi

7. Funny Face (1957) Kadin oyuncunun fotograf ¢ekim sahnesi
8. An American in Paris (1951) Resimlerin 6niinde dans sahnesi
9. Le Ballon Rouge (1956) Kirmiz1 balonlu ¢ocuk sahnesi

10. Broadway Melody of (1940) Yildizlar arasinda dans eden asiklar sahnesi

Film izlerken ilk anda goze ¢arpan dykiinmelerin sayisi, film ayrintilariyla ince-
lendiginde artacaktir.

Askin metinselligin dordiincli tiirti smursiz ya da ileri metinlerarasilik
(hypertextuality), Genette'nin Palimpsests: Literature in the Second Degree (1997a)
calismasinda agiklanir. Genette’ye gore, simirsiz metinlerarasilik “simirsiz / ileri
metin” denilebilecek bir B metnini, kendinden 6nceki altmetin (hypotext) denile-
bilecek bir A metnine herhangi bir iliskiyle yorumlamadan asilama gibi birles-
tirmedir” (Genette 1997a: 5). Sinirsiz metinlerarasilik bir metinle baska bir metin
ya da tiir arasindaki dontistime, degisime, ayrintilandirmaya, genisletmeye daya-
l1 iliskiyi sergiler. Genisletme i¢inde yansilama (parody), makaraya alma (spoof),
sekeller, ceviri yontemleri vardir. La la land filminde miizikal anlati kalibiyla
romantik agk anlati kalibinin i¢ i¢e kullanilmasi sinirsiz / ileri metinlerarasilik
(hypertextuality) ornegidir. Miizikal anlatilarda dans, ses, miizik, soz birlikteligi
duygularin en yogun yasandig1 yerlerde kullanilir. Romantik ask anlatilari, iki
sevgilinin birbirine kavusma ¢abalar1 iizerine kurulur. La la land filmi, gelenek-
sel romantik ask anlati kaliplarini1 yikiyor goriinse de tek film i¢inde aymi ask
oykiisiiniin bilindik mutlu sonla biten goriiniimiinii de izleyiciye sunar. Filmde
miizikal, romantik ask, mutlu son, mutsuz son anlati kaliplarini birlikte kulla-
nilmasiyla sinirsiz / ileri metinlerarasilik yaratilmistir.

Askin metinselligin besinci tiiriine Genette, architextuality adim verir. Ingilizce,
tizerinde irili ufakli ¢ok sayidaki adanin bulundugu deniz anlamina gelen
‘archipelago” sozcligiinden hareketle ¢coklu metinlerarasilik adinin verilebilecegi
iliski, metnin bir¢ok benzerinden hareketle metnin tiiriinii belirleyerek temasal
beklentileri de karsilar. Genette icin bu iliski tiirii, “alimlayicinin beklentilerini”
belirleyen en 6nemli etkendir (Genette 1997a: 5). La la land filmindeki danslar,
miizikler, sevgililer, yasanan ask alimlayicinin beklentilerini belirleyen ¢oklu
metinlerarasilik (architextuality) iliskisini kurar.

En 0zet anlatimla metinlerarasilik, bir ‘yeniden yaratma’dir. Kurulan iliski, arns-
tirma, alintilama, dykiinme, yansilama, ¢eviri, asirma vd. metinleraras1 yontem-
lerden biriyle gerceklestilmektedir. Diger anlatilarla, farkli metinlerle kurulan
iliski, zaman zaman bilinglice alimlayiciya sezdirilir. La la land filmindeki tiim
dansli miizik sahneleri sinema tarihindeki miizikal filmlerle metinleraras: iliski
kurar. Alimlayici, artyetisimi oraninda iz siirerek anlamlandirmaya yoneltilir.
Dolayl yollardan gegilerek yakalanan bu anlam da ¢ok katmanli bir yap1 sunar.
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2. ANLATI INCELEMELERININ BASLANGICI

Genette’den 6nce Propp, anlati tizerine ¢alismisti. 1928’de Masallarin Bi¢imbili-
mi'ni yazan Rus Bigimcilerinden Vladimir Propp (dog. 1895 — 6l. 1970), ¢calismas:
1950’de Ingilizce’ye cevrilince Bati'da da daha ¢ok tamindi. Propp’in yontemi,
masal anlatilarini bilimsel agidan ele alan ilk ¢alismadir. Diger anlati ¢alismalar:
da Propp’u temel alir. Propp, masallarin anlati yapisin1 karakterlerin 7 eylem
alaniyla 31 islevde aciklar. Propp’a gore tiim masallar ayni yapidadir. Ustelik bu
yapi, yalnizca masallarda degil, farkl: tiir anlatilar icin de gegerlidir (Propp 2001:
24). Sozli anlatilarin ardindan yazili anlatilarda, bugiin film anlatilarinda da ayni
yap1 goriilebilir.

2. 1. Film Anlatisinin incelenmesi

Alint, gizli alint1 (asirma), Oykiinme (pastis), yansilama (parodi), giiliing doniis-
tiirim (ironi) vb. metinlerarasi yontemler kullanilarak yazinsal, gorsel, isitsel,
sO0zel metinlerden biriyle ya da tiimiiyle birden film metni i¢indeki olay orgiileri
arasinda cesitli etkilesimler s6z konudur. Makalede, metinleraras: yontemleri de
kullanan Agiklar Sehri (La La Land 2016) filminin anlati yapisinin,_nasil bir
metinleraras1 goriiniim ortaya koydugunun belirlenmesinde, Greimas'in ‘anlat
cizgesi’ igerisindeki ‘dortlii evre’” yontemi kullanilmistir (1984). Boylelikle, filmin
anlati yapis1 ¢oziimlenerek yaratilan metinlerarasi olay orgiisiiniin serimlenmesi
amaclanmustir.

Greimas, kendisinden Once gergeklestirilen ¢calismalardan yola ¢ikarak 5 evreli
yapiy1 basitlestirirerek ¢6ziim ve bitis boltimlerini birlestirir. Anlatinin gelisimini
ve eyleyenlerin doniistimiinii edindikleri ya da edinemedikleri 6zelliklere gore
inceler. Bu evreler, asagida gorsellestirildikten sonra agiklanmistir:

OYKU

1 2 3 4
Sézlesme ya da Eyletim Eding  Edim Taninma ve Yaptirim

BASLANGIC DURUMU BITIS DURUMU

Sekil 1. Greimas’in Dortlii Anlati Evresi

Kaynak: Kiran ve Kiran 2000: 176.
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Sozlesme ya da Eyletim (fr. manipulation)

Ik evrede, kisilerle onlarm ulasmasi gereken yer ya da basarmalar1 gerekenler
verilir. Gorevlendiriciyle (G - gonderici) dontisiimleri gerceklestirecek kisi © -
6zne), aralarinda sézlesirler. Ornegin, bir kral (G) halkina korku sagan canavari
(N1 — 1. nesne) 6ldiirene (O) kizin1 (N2 — 2. nesne) verecegini sdyler (G —> O)
(Kiran ve Kiran 2003: 177).

Filmde, gorevlendirici / gonderici (G) de 6zne (O) de ayn kisidir.
1. Eyletim, Mia'nin tinlii bir oyuncu olma istegidir.
(Gmia— Owmia / Nor - {inlii bir oyuncu olmak)

2. Eyletim, Sebastian’in bir caz kuliibii agma istegidir.
(Gssstn—>> Ospstn / Nis1 — bir caz kuliibii agmak)

Her iki karakter i¢in de kendilerini harekete geciren giig, diisleridir. ikisi de diis-
lerini gergeklestirebilmek i¢in zorluklar1 asmalidir. Her ikisinin diisii de miizikle
yakindan ilgilidir. Dolayisiyla, miizikal filmlerin anlati1 kalib1 filmin ykiistiniin
ilk metni i¢in ¢ok uygundur. Bu nedenle, filmin agilisinda miizikli dans diizen-
lemesiyle gekilen ilk sahneden baslayarak filmin sonuna kadar bir¢ok sahne, si-
nema tarihinde yer edinmis miizikal filmleri taklit eder. S6z konusu taklit, birebir
yeniden ¢evrim degildir. Metinlerarasi yontemlerden dykiinme (pastis), yansila-
ma (parodi) sik¢a kullanilir. Siradan film izleyicisinin bile taniyabilecegi Singin’in
in the Rain (1952), Bat1 Yakasmnin Hikayesi (1961), Grease (1978), Moulin Rouge
(2001) ile baska filmlerin de en bilinen, ¢ok begenilen miizikli dans sahnelerine
oykiintliir.

Eding (fr. compétence)

Ikinci evrede, gorevi yerine getirmesi ya da basariya ulasmasi icin 6zne, gerek-
sindigi yetenekleri kazanir. Eding asamasinda 6zne, kendine yardimcilar da bu-
labilir, engelleyicilerle de karsilasabilir. Engelleyicileri alt edemezse, {igilincii
asamaya gecemez. Dolayisiyla nesnesine ulasamaz (Kiran ve Kiran 2003: 177).

Filmde, anlatinin eding evresinde iki karakter Mia ile Sebastian birbirleriyle tani-
sirlar. Her ikisi de amaglarina ulasmada, birbiri i¢in yardimc: konumundadir.

Filmin bu evresinde, karakterler birbirlerine asik olduklar i¢in ikinci bir anlati
kalib1 devreye girer. Bircok metinde kullanilan romantik ask anlatis1 bu evrede
baslar. Boylece film, miizikallerin anlati yapisindan sonra, romantik ask anlatila-
rinin yapisini da kullanmaya baslar.

Edim (fr. performance)
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Ugﬁncﬁ evre, her anlatida en ¢ok ayrntinin verildigi boliimdiir. Ozne, amacina
ulasma istegiyle kazandig1 yeni bilgilerle deneyimlerini birlestirip giliclenerek
amacina ulagir. Ozne, bu evrede gergek anlamda bir edim ortaya koyar (Kiran ve
Kiran 2000: 178, Giinay 2002: 84).

Filmin eding evresinde baslayan romantik ask anlatisinda duygularin yiikseldigi,
karmasiklastigi anlarda miizikli dans sahneleri araya girer zaten ask, miizikal
film anlatilarinin neredeyse olmazsa olmaz bir parcasidir. Karakterlerin agklari-
nin en yogun yasandig: giinleri ayrintilariyla gozler oniine serer film. Goge yiik-
selisleri de agklarinin agiga ¢iktig1 zaman gergeklesir.

Taninma ve Yaptirim (fr. sanction)

Dordiincii evrede 6znenin, nesneye ulasmak igin gecirdigi doniisiim tamamlanir.
Gonderici ise doniisiimlerin dogrulugunu, gercekligini degerlendirip O6zneyi,
yapilan sozlesme uyarinca ya odiillendirir ya da cezalandirir (Kiran ve Kiran
2000: 178).

Filmin basindaki birinci eyletimin basariya ulasacaginin belirtisi, filmin edim
asamasinda, Mia'nin oyunculuk se¢melerini kazanarak sevgilisinden ayrilip Pa-
ris’e gitmesiyle verilmistir. Izleyici, Mia’nin diisledigi oyunculuk isinde iine ka-
vusacagindan emindir.

Filmin taninma ve yaptirim evresi, gorece daha kisadir. Mia Paris’e gittikten son-
raki besinci yila atlanur. Diisledigi basariya ulasan Mia, Paris’ten Los Angeles’a
dondiigiinde hem taninmis bir oyuncu hem evli hem de artik bir ¢ocugu vardr.

2. eyletim de basariyla sonlandirilmistir. Sebastian, diisledigi caz kuliibiinii ag-
mistir. Filmin dordiincii evresinde, daha onceki edim evresinde ayrilikla sonlan-
dirilan romantik agk anlatisinin, beraberliklerine devam ettikleri mutlu sonla
biten diger olas1 son da hizlica izleyiciye gosterilir.

Greimas'in dort evresinin tiimii, her metinde goriilmeyebilir. S6zlesme evresi
atlanarak eyleme gecilebilir. Ornegin kahraman, hemen bir savasa katilabilir (Ki-
ran ve Kiran 2000: 179).

2. 2. Diger Metinlerarasi iliskiler

Miizikal filmle romantik ask anlatilarini birlestirip yeniden kurgulayarak gorsel-
lestiren Agiklar Sehri filminde bircok acidan metinleraras iliski kurulur. Filmin
0zgiin ad1 ‘La La Land’, alimlayiciyr miizige, dansa ¢agiran bir gostergedir; ¢iin-
kii miizik seslerinin sik¢a duyuldugu bir sehir (Los Angelas) filmde ana mekan-
dir. Bu agidan filmin baslig1, bicem hakkinda ipucu verir.
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Film, kendisinden 6nceki miizikal filmlerin bigemini taklit eder. Filmin geneline
yayilan miizikli dans diizenlemeleri, sarkilarin sozleri, onceki cesitlemelere bir
oykiinmedir. Filmin genelindeki romantik ask anlatilarinin olas1 iki sonuncunun
birden verilmesinin yari sira miizikal tiirtin de anlatiya egemen kilinmasi, filmi
tiirler arasi bir kaliba yerlestirir. Filmin geneline yayilan miizikal anlatim, filmin
eklektik yapisini ortaya koyan en 6nemli metinlerarasi 6gedir.

Film, kolaj da yaratir. Hazir kaliplarin bir araya getirilmesiyle yeni bir biitiiniin
ortaya ¢ikisini niteleyen kolaj, filmin en 6nemli metinleraras: dgesidir. Birgok
miizikal anlatiyla romantik agkin her iki sonunu bir araya getirilmesiyle birgok
kalib1 tek anlatida birlestirerek tiirler arasi gegisi olanakl kilan film, hem miizikal
hem de romantik agk karakterlerinin yeni bir ¢esitlemesini yaratir. Film, gelenek-
sel anlati yapisin1 bozmadan, yeni bir biitiinsellik i¢inde gesitleyerek miizikal
filmleri yeniden yorumlar. Miizikallerin kolaji, yeni bir anlatiy1 La La Land fil-
minin anlati yapisini ortaya ¢ikarmustir.

Ek olarak, La La Land filmi palempsest 6zelligi de tasir. Filmin ‘renkli, biiytlil’
gorselligi, tiim miizikal filmlerde sik¢a kullanilmistir. Film, tiir olarak miizikal,
romantik ask filmlerinin yarattigi gorsellige sik¢a Oykiinmiistiir. Boylece, film
icindeki renkli anlatim, canli karakterler, biiytilii gorsellik yaratilabilmistir.

SONUC

Giinliik yasamda herkes aski yasayabilir. Romantik ask anlatilar1 ya sevgililerin
tiim engelleri, zorluklar1 asarak birbirlerine kavusmalariyla mutlu sonla ya da
birbirlerinden ayrilmalariyla biter. Filmin, diger romantik ask anlatilarindan ay-
rilan yani, her iki sonu da izleyiciye gostermesidir. Dolayisiyla film, olas1 tiim
sonlar1 kullanarak yeni bir son yaratmistir. Boylece, mutlu son bekleyen izleyici
de mutlu edilir. Hollywood sinemasindaki geleneksel anlati kalibinin olast her
iki sonu da filmde kullanilmistir.

Herkes agki yasayabilir; ancak ¢ok az kisi miizikli dans gosterilerinin i¢inde yer
alabilir. Film hem kavusmayla hem de ayrilikla biten ayni aski hem de miizikli
dans gosterilerini birlestirerek aski daha biiytilii kilmistir. Kuskusuz, sinema an-
latilarinin, metinlerarasilikla yeniden yazilmasi ¢ok onceleri baglamustir. Stirekli
degisen diinyaya uyumlanarak, filmler de degismis, 1980'li yillardan sonra sine-
mada, postmodern yaklasimla film anlatilar1 melezleserek yeni bicemler kazan-
mistir. Anlati kalib1 degismezken film anlatilar1 yeni bicemler kazanir. Cesitlen-
me siirecini agtklayan en iyi yontemse metinlerarasi incelemedir. 1990’1 yillarda
en cok kullanilan metin tiirii masallardir. Akla ilk gelen drnekleri Ozel Bir Kadin
(Pretty Woman 1990) filminde Kiilkedisi masalinin; Edward Makas Eller (Ed-
ward Scissorhands 1990) filminde Giizel ve Cirkin masalinin; Otoban (Freeway
1996) filminde Kirmizi Baslikli Kiz masalinin anlati yapisimin kullanilmasidir.
Aslinda, ayn1 anlati dizgesinde ilerlese de her film yeniymis gibi sunulmaktadar.
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Ozellikle Hollywood sinemasi, yeni goriintii diizenlemeleriyle ayni anlati kalibi-
ni izleyiciye tekrar tekrar sunmak konusunda ustalagsmistir. La La Land filmi, tek
sonla yetinmeyerek bunu bir adim daha ileriye gotiirmiistiir. Ustelik, miizikli
dans diizenlemelerinin tiimiinii, kendisinden once cekilmis, akilda kalan en
Onemli miizikal filmlerin miizikli dans sahnelerine dykiinerek izleyiciye sunmus-
tur. Miizikal filmler, gosterisli dans sahneleriyle akillarda kalir. Filmde, bu unu-
tulmaz dans sahnelerinin tiimii pes pese siralanirken 6nemli filmlere de dykiinii-
liir. Oyle ki dykiinmeler arasinda, geleneksel film anlatilarinda eding ve edim
asamalar ayrintilariyla bilinirken, La La Land filminde eding ve edim asamalari
miizikli danslarla daha ¢ok ask anlatilir. Mia'in bes yil kadar kisa bir siire iginde
nasil bir bagkasina asik olup evlendigi, cocuk edinme siirecine iliskin bilgi veril-
mez. Tipki Sebastian’in caz kuliibiinii nasil a¢tiginin anlatilmayis: gibi.

Metinlerarasi iliskiye dayali anlati, bir yolculuk gibi diisiiniilebilir. Onceki yallar-
da amag, belli bir siirede A noktasindan B noktasina yani, sona ulasmak birincil
amacken bugiin amag, renkli bir yolculugun sonunda bitise varmaktir. Yolculuga
yaya ¢ikilsa da bir siire sonra trenle, arabayla, ucakla hatta yolda deniz, nehir ya
da gol olmasa bile gemiyle yolculuk edilerek sona ulasilabilir. La La Land filmi,
miizikal tiirle olas1 her iki sonu da i¢inde barindiran romantik agk anlatisin1 har-
manlayarak sona ulasir. 5 y1l kadar kisa bir siirede asklarini unutup kendi yolla-
rina devam etmislerse de birbirlerine o son bakisi atmadan edemezler (Resim 9).

Resim 9. Son bakis

Eski asiklar 5 yil sonra karsilasinca tek kelime etmezler; ¢iinkii herkes bilir ki
“gozler kalbin aynasidir”. Yonetmen son biiyiik bir kliseyle filmi bitirir. La La
Land de eski filmlerden kalanlar1 daha siislii, daha gosterisli, daha renkli bir bi-
cimde izleyiciye sunmayi bagarmustir. talyan atasoziinii siirlestiren Turgut
Uyar'in dedigi gibi “her seyden biraz kalir”. (1) Eski sevgililerin goniillerinde
asklarindan bir iz, izleyicilerin akillarinda filmlerin gorkemli sahneleri kalir.
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