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OZET

Bu ¢alisma, Tiirk Sinemasi'min g0z ardi edilen kiiltiivel ve toplumsal tarihinin yakin
gecmigine odaklanmaktadir. Merkezine yakin gecmisi alan ve gegmisten edindigi bilgiler
araciligryla diinle bugiinii karsilastiran, anlamaya ¢alisan ve tartisan bu ¢alisma Tiirk
sinemast tarihyazimina katki niteligi tasimaktadir. Bu ¢alismanin konusu, 1960’lardan
gliniimiize degisen sinema seyir kiiltiiriinii Tiirkiye'de Ankara ili 6zelinde seyirci ve si-
nema seyir mekdnlar1 baglaminda anlamak ve tartismak iizerinedir. Tiirk sinemasinin
kiiltiirel tarihi icinde seyirciye ve sinema seyir mekdnlarina odaklanan bu ¢alismanin
amact tarihsel, ekonomik, toplumsal ve teknolojik gelismelerle birlikte degisen sinema
seyir kiiltiiriinii 1960’1 yillardan giiniimiize anlamak ve tartismaktir. Seyirci profilindeki
ve seyir mekdnlarindaki degisimlerin tarihsel ve sosyolojik bir bakis agisiyla izini siirmek-
tir. Sozlii tarih merkezli bu ¢alisma, olaylar: yasanus ve olaylara tamiklik etmis farkl: top-
lumsal katmanlardan gelen siradan insanlarin bireysel ve toplumsal hafizasindan yarar-
lanarak toplum yapisini anlamaya, belgelemeye ve yorumlamaya calismaktadir. Sozlii,
yazili ve elektronik kiiltiir ekseninde kuramsal cercevesini insa eden sozlii tarih merkezli
bu ¢alismada s0zlii tarih anlatilarindan elde edilen veriler tematik analiz yapilarak sosyo-
lojik bir bakis agisiyla yorumlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sozlii tarih, Sinema seyir kiiltiirii, S0zlii, yazili ve elektronik kiiltiir,
Mekin.

UNDERSTANDING CHANGING CINEMA VIEWING CULTURE IN
THE CONTEXT OF ORAL, WRITTEN AND ELECTRONIC CULTURE

ABSTRACT

This study focuses to the near past of the overlooked cultural and social history of Turkish
cinema. It contributes to the history writing of Turkish cinema by taking the near past in
its center, comparing the past and present via the information gathered from the past,
trying to understand and discussing. The subject of this study is the understanding and
discussion of the changing film-seeing culture from the 1960’s to present day in the
context of audience and film-seeing places in Ankara, Turkey. This study aims to
understand and discuss the changing film-seeing culture, which has changed through the
historical, economical, sociological and technological improvements from the 1960’s to
present day. It aims to trace the changes of the audience profile and film seeing places
from a historical and sociological perspective. Based on oral history, it tries to
understand, document and interpret the social structure by utilizing the individual and
social memory of people from different social layers, which have lived and witnessed the
events. This study, which constructs its theoretical background based on oral, written
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and electronical culture, analyzes the data gathered from the oral history narrations
thematically and interprets it from a sociological perspective.

Keywords: Oral history, Cinema viewing culture, Oral, Written and electronic culture,
Space.

GIRis

Genel tarihyaziminin baslangicina bakildiginda savas ve kahramanlik dykiilerine
odaklanildigy, siyasi elitlerin merkeze alindigi, toplumsal ve kiiltiirel baglamin
ise cogunlukla dikkate alinmadig1 goriilmektedir. Sinema tarihyazimi da aym
dogrultuda ilerleyerek biiyiik adamlarin eylemlerini anlatisallagtirmis, basi, orta-
s1 ve sonu bulunan anlatisal filmler tizerinde durmustur. Bu durum diger 6gele-
rin gozden kagmasina neden olmustur (Okumus 2014: 132-133). 60’1 yillardan
sonra ise farkli sinema tarihyazimi yontemlerinin devreye sokulmasi gerekliligi
iizerinde konusulmaya baslandig1 (Kusters 1996) ve diizenlenen konferanslarda
sinema tarihyaziminda farkli kaynaklara yonelinmesi diisiincesinin vurgulandig:
goriilmektedir. Bu diislincelerin etkisiyle geleneksel sinema tarihyazimimdan
uzaklasilmaya baslanmistir. Bunda “feminizm, kiiltiirel arastirmalar ve post kuramla-
rin etkisi vardir. Bu kuramlarin etkisiyle tarihin tanimi da benzer bicimde nesneler ve
bicimler agisindan biiyiik olciide genislemistir” (Sobchack’dan akt. Biiker 2008: 26-
27).

Bu kuramlarin etkisiyle sinema tarihyazimi ¢alismalarinin da sadece filmler izle-
nilerek degil sinemanin diger 6zellikleri de gbz ontinde bulundurularak yiirii-
tiilmesi gerekliligi onem kazanmistir. Artik konumlanma noktas: degismeli ve
farkli arastirma nesneleri {izerinden farkli tarihyazimlari ortaya konulmalidir.
Boylece bireyin giindelik yasam deneyimlerinin, popiiler kiiltiiriin, ekonominin,
politikanin, teknolojinin, kiiltiirel yapinin vb. penceresinden bakilarak daha mik-
ro bir yaklasimla sinema tarihi yazilabilir diistincesi on plana ¢ikmistir (Okumus
2014: 75, 134). Kisacast makro tarihten mikro tarihe, dogrusal ilerlemeci tarih
anlayisindan dogrusal ilerlemeci olmayan tarih anlayisina, epik anlatidan epik
olmayan anlatiya ve Great Man Theory’den bireye odaklanan bir tarihyazimina
(Kusters 1996: 46) yonelinmistir.

Tiirk sinema tarihi ¢alismalarinda ise gesitli bakis agilarimin eksikligi varliginm
sirdiirmeye devam etmektedir. Bu dogrultuda smirli bir Tiirk sinema
tarihyazimiyla kars: karsiya oldugumuzu acik¢a ifade edebiliriz. Ayrica Tiirk
sinemasinin uzak gecmisine iligkin tarih yazimina bakildiginda Nijat Ozon’iin
1966 yilina kadar yaptig1 calismalarin ve Tiirk Sinemasi kronolojisindeki
donemlendirmesinin merkezi bir konumda yer aldig1 (Okumus 2014: 12; Isigan
2000: 195-197), bir klavuz ve kurucu bir metin islevine sahip oldugu goriilmekte-
dir. Bu nedenle Tiirk sinemasina iliskin giintimiizdeki hakim tarih tahayytilii
Ozon’e dayanmaktadir. Ozon’iin yapmis oldugu donemlendirme {izerinde,
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alanda galisan arastirmacilarin neredeyse tam bir uzlasi iginde oldugu ve yapilan
calismalarin bu temele dayanarak ilerledigi sOylenebilir. Farkhiliklar olsa da
donemlendirmeler yakindir, tekrarlar s6z konusudur.

Bu calismalar aydinlaticidir, daha detayli ¢alismalarin yapilabilmesi adina ¢ikis
noktasi olma ozelligi tasimaktadir; fakat Tiirk sinema tarihi sadece filmler, yo-
netmenler ve oyuncular tarihi degildir. Daha farkli eyleyenlerin ve dinamiklerin
yer aldig1 karmasik, gerilimli ve ¢atismali bir alandir. Sadece bu arastirma nesne-
leri tizerinden c¢alismalar iiretmek sinemanin diger temel bilesenlerini gézden
kacgirmak anlamina gelmektedir. Bu kisitlayici bakis agist bu ¢alismanin odaklan-
dig1 seyircinin ve sinema seyir mekanlarinin (1) da goz ardi edilmesine neden
olmaktadir. Bununla beraber giindelik yasam, toplumsal bellek ve tarih, toplum-
sal yapi, mekan, seyir kiiltiirti ve sinema iligkisi de goz ard: edilmis olmaktadir.
Goriildiigii tizere kavramlar birbirleriyle iligkilidir. Bu nedenle bu ¢alisma, Tiirk
Sinemasi’'min goz ardi edilen kiiltiirel ve toplumsal tarihinin yakin ge¢misine
odaklanmaktadir. Merkezine yakin ge¢misi alan ve ge¢misten edindigi bilgiler
araciligiyla diinle bugiinii karsilastiran, anlamaya ¢alisan ve tartisan bu ¢alisma
Tiirk sinemas: tarihyazimina katki niteligi de tasimaktadir.

Bu calismanin konusu, 1960’lardan giintimiize degisen sinema seyir kiiltiirtinii
Tiirkiye’de Ankara ili 6zelinde s6zlii, yazili ve elektronik kiiltiir baglaminda an-
lamak ve tartismak {izerinedir. Tiirk sinemasinin kiiltiirel tarihi iginde seyirciye
ve sinema seyir mekanlarina odaklanan bu ¢alismanin amaci tarihsel, ekonomik,
toplumsal ve teknolojik gelismelerle birlikte degisen sinema seyir kiiltiirtinii
196011 yillardan giiniimiize anlamak ve tartismaktir. Seyirci profilindeki ve seyir
mekanlarindaki degisimlerin tarihsel ve sosyolojik bir bakis acisiyla izini siir-
mektir.

Tiirkiye’de iletisimin yer aldig1 disiplinlerde sozlii tarihten yeterince yararlanil-
madig (Oztiirk 2010: 13); s6zlii, yazili ve elektronik kiiltiiriin gelisimini anlama-
da sozlii tarihin 6nemli bir isleve sahip olabilecegi vurgulanmaktadir. Bu ifade-
den hareketle, amaglar ve ¢alismanin kuramsal cergevesi baglaminda asagidaki
arastirma sorular tiretilmistir:

1. Degisen sinema seyir kiiltiirii; sozlii, yazili ve elektronik kiiltiir baglaminda
nasil analiz edilebilir?

2. Bir kiiltiiriin 6zelliklerini tasimak, sinema seyir bi¢imimizi ve seyir mekanin
nasil sekillendirmektedir?

Bu ¢alismanin asil odak noktasi; sozlii anlatilardan hareketle degisen sinema se-
yir kiiltiirtinii s6zlii, yazili ve elektronik kiiltiir kavramlar1 ekseninde anlamak
tizerinedir. Ayrica ¢alismamizi daha da derinlestirmek ve yorumumuzu gelis-
tirmek adina gesitli mekan teorilerinden de yararlanilmistir. Cilinkii seyir, seyirci
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ve seyir pratikleri bir iletisim mekanindan bagimsiz diisiiniilemez. Mekanin dili
seyir kiiltiirlinii degistirmekte ve dontistiirmektedir.

Bu calismada ilk olarak sozlii tarih goriismeleri yapilmis, bu gorlismelerin ger-
ceklesmesinde ise kartopu orneklem yonteminden yararlanilmistir. Kartopu or-
neklem yontemindeki temel husus gortisiilen bir kisinin diger bir kisiyi onerme-
sidir. Boylece arastirma sorusunun yaniti olabilecek kavramlarin ve siireglerin
tekrar etmeye basladigi doyum noktasina kadar goriismeler stirdiiriilmiistiir.
Yeterli sayida veri kaynagina ulasildigina kanaat getirildikten sonra goriismeler
sonlandirilmistir. Sozlii tarih goriismeleri ele alman donemlerde Ankara’da ya-
samis, ge¢mis sinema izleme deneyimine ve seyir mekanlarina taniklik etmis ve
sinema seyir mekanlarinda tiretilen kiiltiirden etkilenmis ve/veya bu kiiltiirii
etkilemis 40 kisi tizerinden gergeklestirilmistir. Yar1 yapilandirilmis 54 soru soru-
lan 40 kisinin 24’11 erkek 16's1 ise kadindir. Tematik analiz kisminda yapilan tiim
goriismelere tekrarlanan veriler ve makale formatinin getirdigi simirlilik nedeniy-
le yer verilmemis, 15 kisiye dair sozlii tarih anlatilarindan yararlanilmstir.

Tematik analiz kisminda goriismecilerin tam isimleri yerine baz1 kisaltmalardan
yararlamlmistir. Ornegin goriisiilen sozlii tarih kisisi erkek ise Erkek (ST1), gorii-
suilen sozlii tarih kisisi kadin ise Kadin (ST1) olarak ifade edilmistir.

Kuramsal gergeveyi olusturan kavramlar, yapilan goriismelerle iliskilendirilerek
tematik analiz ekseninde incelenmistir. Boylece degisen sinema seyir kiiltiird,
tarihsel ve sosyolojik bir baglamda ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

1. SOZLU, YAZILI VE ELEKTRONIK KULTUR UZERINE DUSUNMEK

Insanlik tarihini ve gelisimini anlamaya ¢alisan Batili bazi iletisim teorisyenleri,
iletisimi merkeze alarak insanlik tarihini anlamaya ve agiklamaya ¢alismislardir.
[letisim eksenli bir bakis agisiyla insanligin gelisimini anlamaya ¢alisan bu teoris-
yenler, genellikle {i¢ bashk altinda bu tarihsel siireci agiklama yoluna gitmisler-
dir: Sozlii, yazili ve elektronik kiiltiir. Onlara gore bu tig¢ kiiltiir izerinden insan-
lik tarihi, gelisimi ve iletisim devrimleri yorumlanabilir ve anlasilabilir.

Bu kiiltiirler sirasiyla yasanmis ve insanligin gelisiminde énemli bir rol oynamis-
tir. Insan (Oztiirk 2010: 209; Gorkem 2000: 4) once sozlii diinyay1
deneyimlemistir. Ardindan yeni iletisim araglarinin gelismesiyle yaz ile yazili
kiiltiir ortamins, telgraf, telefon, radyo, televizyon, bilgisayar gibi elektronik arag-
larin gelisimiyle de elektronik diinyayi deneyimlemistir. Bu deneyim, dijital
diinyayla devam etmektedir.

Baldini (2000: 5-6) oncelikle iletisim diinyasinin yakin ve uzak ge¢misine bakildi-
ginda son alt1 bin yil i¢inde birbirini izlemis {i¢ temel devrimle karsilastigimizi,
daha sonra ise en az dort farkl kiiltiir oldugundan soz eder. Ug temel devrim:
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chirographic devrim (1. O. 4. y.y.da yazimin bulunmasini izleyen), Gutenberg dev-
rimi (15. yy. ortalarinda matbaanin bulunmasiri izleyen) ve elektrik ve elektronik
devrimi (telgraf ve daha sonra radyo ve televizyonun bulunmasi). Dort farkl
kiiltiir ise: salt konusma yoluyla bilgiyi aktaran sozlii kiiltiir, sessiz s6z teknoloji-
si olan yazili kiiltiir, iletisimin basil1 kitaplar yoluyla aktarildig: tipografi kiiltiirii
ve iletisimin kitle iletisim araglariyla aktarildig: elektronik medya kiiltiirii.

Sanders da diger diistiniirler gibi benzer ifadeler kullanir (1999: 43) ve tarihsel
ornekler tizerinden giderek kiiltiirlerin 6ncelikle bir sozellik asamasindan gegti-
gini eger toplumlar bir kiiltiirel evrim yasayacaklarsa bunun ardindan bir okur-
yazarlik asamasina gecildigini ileri siirer. Sanders’1 digerlerinden ayiran nokta
ise toplumlarin artik 6zellikle de ¢ocuklarin biiyiik bir ¢ogunlugunun sozellik
asamasini yasamadan elektronik kiiltiiriin diinyasina adim attig1 gortistidiir.

Baslangicta sozle diisiinen ve tahayytil eden insan, yazi teknolojisiyle tanistigin-
da s6z merkezli ¢alisan bellegi, farkli bir diisiiniis ve anlatim bi¢imine biiriindii.
Yaz1 teknolojisiyle degisen insan, elektronik kiiltiirle karsilastiginda ise diistinme
ve anlatim bi¢imini bu teknolojinin 6zelliklerine gore tekrar sekillendirmeye bas-
lad1. Giintimiizde elektronik kiiltiiriin hatta ileride ifade edilecegi gibi dijital kiil-
tiirtin merkezde oldugu, sozlii ve yazili kiiltiiriin ise teknolojiyle bigimlenmis bu
kiiltiire eklemlendigi goriilmektedir.

Arastirmacilar, baslangicta sozlii ve yazil kiiltiir arasindaki farkliliklar: pek dik-
kate almadi. Sozli kiiltiirle yazili kiiltiir arasinda bazi temel farklarin oldugu
diisiincesi elektronik ¢agda (Ong 2003: 15) ortaya ¢ikmustir. Matbaa teknolojisiyle
elektronik iletisim araglar arasinda bazi farklarin oldugunun goriilmesi, arastir-
macilar1 sOzle yazi arasinda da benzer bir ayrimin olabilecegi fikrine sevk etmis-
tir. Son yillarda so6zlii ve yazili kiiltiirii sorgulayan yeni ¢alismalar yapilmakta,
bu durum Yagci'nin da belirttigi gibi (2005: 6ns6z) elektronik iletisim araglarimin
kiiltiir tizerinde yarattig1 etkiyi anlamamiza olanak tanimaktadir. Bu ¢alismalar-
da toplumlarin diisiinsel ve anlam diinyalarinda yasanan degisimler ortaya ko-
nulmaya calisilmakta ve bu kiiltiirlerin temel ayrimlar: tartisilmaktadir.

2. SOZLU KULTURDE DUSUNME VE ANLATIM BiCiMi

Homo Loquens kavrami Latince’de konusan insan anlamina gelmektedir. Bu kav-
ram yazinin, matbaanin, gorsel-isitsel medyalarin ve internetin olmadig1 zaman-
larda insanin anlam aktarmak i¢in konusmasimna gonderme yapar. Bu konusma
kiiltiirti Poe’nin vurguladigr gibi (2015: 100) yaklasik 175.000 y1l boyunca degis-
meden kalmistir. Bu kiiltiirti bilinen en giiglii ve {iretken medya kiiltiirii olarak
tanimlayan Poe (2015: 52, 65-66), konusmanin sonraki medyalara benzemedigini
belirtir. Ona gore konusma icat edilmemis, bize dogal olarak gelmistir. Ayrica
konusma el hareketlerini saymadigimizda yaklasik 150.000 y1l boyunca bilinen
tek ve insana 6zel ilk medya olmustur.
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Homo Loquens’in lirettigi sozlii kiiltiire baktigimizda sozlii kiiltiiriin, Ong tarafin-
dan (2013: 13,15,18) birincil ve ikincil sozlii kiiltiir olarak ikiye ayrildigini gorii-
riiz. Ong’un boyle bir ayrima gitmesinin nedeni sozlii kiiltiirii elektronik kiiltiir-
den ayirmak istemesidir. Birincil sozlii kiiltiirii Ong, yaz1 hakkinda bilgisi olma-
yan ve yaziyla iligskisi bulunmayan insanlarin kiiltiirii olarak tanimlar. Bu kiiltiir-
lerde iletisim yalmz konusma dilinden ibarettir. Bu ¢alismada ise Ong’un tani-
mindan biraz farkli olarak birincil s6zlii kiiltiir, yaziy1 i¢sellestirememis insanla-
rin kiiltiirt olarak tanimlanmaktadir. Yazihi kiiltiirle bir karsilasma olsa dahi bu
insanlarin diistinme ve anlatim bicimleri {izerinde yazinin pek fazla etkisi yoktur.

Diistinme ve anlatim bigimi baglaminda birincil sozlii kiiltiirii ele aldigimizda,
sOzli kiiltiiriin ve sozlii geleneklerin su 6zelliklere (Ong 2013: 52-67) sahip oldu-
gunu goriiriiz: Yan climle yerine ekleme, ¢dziimleme yerine kiimeleme, bol tek-
rar, tutucu ya da gelenekgi, miicadeleci eda, duygudas ve katilimci, degismeyen
ortam dengesi ve soyut degil duruma bagli. Baldini’de (2000: 11, 13-16) sozlii
kiiltiirtin kitaplarin ve bilgisayarlarin diinyasinda yasayanlara tuhaf gelecek bir-
takim Ozelliklere sahip oldugunu belirtir: Kulak en 6nemli organdir, sozlii ileti-
sim asiriya kagar, sozlii iletisim yarisma bigimini tercih eder, sozlii kiiltiir tutucu
ve gelenekseldir, sozlii kiiltiir tagskin ve katihmhdir, sozlii kiiltiir omeostatik bir
kiiltiirdiir, sozli kiiltiir insan1 soyut ve ¢oziimsel olmaktan ¢ok konumsal bigim-
de duistiniir.

2.1. Yan Ciimle Yerine Ekleme

Sozlu kiiltiirde anlamin belirlenmesi yazili kiiltiirde oldugu gibi dilin diizenleni-
sine bagl degildir, anlamin belirlenmesinde ifadelerin ve canli ortamin kendisi
onemli bir rol oynar.

2.2. Bol Tekrarl1 ya da Bereketli

Yazili kiiltiirtin aksine sozli kiiltiirde, s6ze odaklanmak esastir. S6z zihin diginda
herhangi bir somut yerde depolanmadigindan geriye doniilemez. Bu nedenle
agdali konusmak, az 6nce sdyleneni tekrar etmek gerekmektedir.

2.3. Miicadeleci Eda

Sozlu kiiltiir 6zelliklerini biinyesinde barindiran toplumlara bakildiginda soviip
sayma, atisma, sakalasma, kabadayica isim yakistirma, pohpohlama gibi edimle-
rin var oldugu gortiliir. Bu durum ileri okuryazar toplumlara olagandis1 hatta
komik ve yapay gelebilir. Fakat sozlii kiiltiirlerde s6z tizerinden miicadele ege-
mendir, sozli kiltirin diisinme ve anlatim bi¢iminin temelinde bu miicadeleci
dinamik yer almaktadir.

2.4. Mesafeli Olmak Yerine Duygudas ve Katilimc1

Yazil kiiltiirde, yazi bilineni bilenden ayirir. Bilgiyi nesnel kilar, kisisel gercekten
uzaklastirir. Sozlii kiiltiirde ise bilinenle bilen arasinda bir ayrim yerine duygu-
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daslik, yakinlik ve ortaklasa 6zdeslesmeye ulasmak vardir. Bu durum sozli kiil-
tiirdeki 6grenmenin ve bilmenin yapisina isaret eder.

2.5. Sozlii Iletisim Asiriya Kacar

Soziin merkezde oldugu kiiltiirde sozle iletisim kuranlar agir ilerlemeli ve anlati-
larmi bir¢ok kez tekrar etmek zorundadir. Soziin tekrar edilmesinde ve abartil-
masinda asiriya kagilmaktadir. Tekrar edilen s6z hem sdyleyenin anlatinin disina
¢itkmasina engel olmakta hem de dinleyenin anlatiya dikkat kesilmesine olanak
tanimaktadir.

2.6. Sozlii iletisim Yarisma Bicimini Tercih Eder

Baldini’ye gore sozlii anlatim, yarisma temelli bir iletisim bigimidir. Sozlii tiretim,
yarismanin dinamiklerine gore isler. Asagilama, alay etme, leke siirme, onur
kirma temelli sozler sozlii kiiltiirde {iretilir. Abartili olmak kaydiyla 6vgii temelli
sOzlerin de kullanildig: goriiliir. Soyut olmayan, insan deneyimine dayanan soz-
lii kiiltiirde miicadele ortami vardir. Kavga etmek, kendiyle dviiniirken karsiyla
alay etmek sozlii kiiltiirde goriilen 6zelliklerden biridir.

2.7. Tagkin ve Katilimlidir

Baldini sozlii kiiltiiriin bu 6zelligini giiniimiiz insanindan hareketle agiklar. Gii-
niimiiz insan bir konsere, sinemaya, tiyatroya vb. bir etkinlige gittiginde miim-
kiin oldugunca sessiz ve dingin bir bicimde seyreder. Etkinlik boyunca bu seyir
bi¢imini muhafaza eder. Etkinlige dair begenisini ya da olumsuz goriisiinii dl¢ii-
lii bir sekilde ifade eder. Sozlii kiiltiir insari ise tam bir 6zdeslesme yasadigindan
taskindir, etkinlige katiimlidir. Yazih kiltiirtin 6l¢iilit davraniglarimin aksine
sozli kiiltiir insamu etkinlige kars1 tepkisiz degildir. Begenisini ya da olumsuz
gorusiinti tagkin bir sekilde ifade eder. Sozlii kiiltiir insanlar1 yazih kiiltiir top-
lumlarinin aksine giiriiltiilii ve sicaktir. Duygusal katilim iginde kendini etkinli-
gin biiytisiine kaptirir ve duygularini agiklikla ifade eder.

3. HOMO SCRIPTOR VE HOMO LECTOR: YAZAN VE OKUYAN INSAN

Homo Scriptor, Latince’de yazan insan demektir. Homo Lector ise okuyan insan.
Yazan insan yani yazi ve okuyan insan yani okuryazarlik (Poe 2015), yazil kiiltii-
rin 6nemli temel bilegsenleridir.

flkyaz1 sistemleri ya da yaz1 teknolojisi (Crowley ve Heyer 2011: 78; Havelock
2011: 92), biiyiik bir iletisim devrimine yol agti. Yazi sistemleri, insan zihninin
degisip doniismesinde onemli bir rol oynadi. Sozlii kiiltiirdeki s6ziin ugup git-
mesi Ozelligine karsin yazi, biiyiik miktarlarda bilginin depolanmasina ve ihtiyag
halinde bu bilgilere yeniden ulasilabilmesini olanakli kildi. Gorsel bir sey, bir
isaretler dizisi ve akustik bir etkiye sahip olan yaziy1 bir kez 6grendikten sonra
bir daha onun iizerine diisiinme ¢abasi ortadan kalkt1. Yazi, konusulan sozciigiin
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seslerini dogrudan beyne ileten ve boylece harflerden bagimsiz bir sekilde anla-
min beyinde olusmasin saglayan bir yapiya sahiptir.

Alfabe, sozli yazili bir iirtin haline getirdi ve onu sdyleyen 6znesinden ayirdi.
Boylece ¢oziimlenebilecek ve tartisilabilecek (Sanders 1999: 69) dil denilen olgu-
yu olusturdu. Dil, {izerinde tartisilabilecek bir nesne haline geldikten sonra kul-
lanimini igeren kurallar olusturuldu. Alfabenin bu genis capl etkisi {izerine
Havelock, insan zihni ve kiiltiirti tizerinde bagka hi¢bir bulusun bu denli bir etki-
ye sahip olmadigini ileri siirer. Ona gore Yunan alfabesi olaganiistii bir teknolojik
gelismedir. Bu teknolojik gelisim de insan kiiltiiriinii muazzam bic¢imde etkile-
mistir.

Yazi1 (Logan 2011: 100; Sanders 1999: 56), 6zellikle de alfabetik yazi; bilginin nes-
nellesmesini, soyutlama yapmaysi, bilginin simiflandirilmasini, bilimsel diistince-
nin nesnelligini tesvik eder. Okuma yazma bilmeyen ya da yaziy1 i¢sellestireme-
yen insanlar bu yetilere sahip olamaz. Soyut kategoriler halinde diisiinme metin
tarafindan bi¢cimlendirilmis diistincedir. Batt merkezli diistintirler, Eski Yunanda
alfabenin ilk kez kesfedilmesiyle insanin zihninde 6nemli doniistimler oldugunu
ve her seyi degistirmeye yettigini ileri stirer.

Sozlu kiiltiirdeki isitme merkezli iletisim, yazimin devreye girmesiyle yerini gor-
me merkezli iletisime birakmistir. Insan (Ellul 2012: 58-59) yaziyla birlikte metne
odaklanmuistir, artik anlama tarzi metin merkezli olmustur. Metin merkezli anla-
ma tarzi; mantiksal analizi, yapilarin yeniden diizenlenebilmesini, gramatik dii-
siinmeyi, sozlerin ve anlatilarin ¢dziimlenebilmesini olanakli hale getirirken, bir
yandan da ruhsuz ciddiyeti ortaya ¢ikarmistir. Yaziyla birlikte (Assman 2001: 22)
tekrarlamanin yerine canlandirmanin tistiinliigiine gegilir. Diger bir deyisle ritiiel
bagdasikligin yerini, metinsel bagdasiklik alir. Yazi, dili de 6nemli bir sekilde
etkiler. Dil, yazi ile kaydedilmis olan metne sabitlenir. Yazi dolayimindan gegen
dil; canliligini, ¢ok boyutlu olan yapisini ve mitolojik olma 6zelligini yitirir.

Sanders’in deyisiyle (1999: 175) oncelikle insan, okuryazarlig1 ve onun getirdigi
bigimi igsellestirdi; ondan sonra ise insan, okuryazarlik tarafindan degistirilip
dontistiirtildii. Bu degisiklikleri asagidaki gibi birtakim basliklar altinda sirala-
mak (Baldini 2000: 32-41) yazili kiiltiiriin s6zlii kiiltiirle olan farklarin1 ve benzer-
liklerini anlamada 6nem tasirken bir taraftan da bu ¢alismanin asil amaci olan
seyir kiiltiirlinii bu kiiltiirlerle iliskilendirerek agiklamada 6nem tasimaktadir.

3.1. Bellek Siiresini Doldurmus ve Onemini Yitirmistir

Daha evvel ifade edildigi gibi sozlii kiiltiir bellege dayanan bir kiiltiirdiir. Yazil
kiiltiir ise yavas yavas bellegi dislayarak kitap gibi yapay bellekleri devreye
sokmustur. Devreye sokulan bu yapay bellekler, insan aklinin uzantisidir. Bu
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uzantiy1 kullanan insanlar verileri ezberleyerek yogun ¢aba harcamak zahmetin-
den kurtulmuslardir.

3.2. Goz, Kulak ve Okuma

Kulak, sozlii kiiltiirde en 6nemli organdir; ¢iinkii sozlii kiiltiir diinyas: isitme
merkezli bir diinyadir. Yazili kiiltiirde isitmenin merkeziligi yerini gormeye bi-
rakmistir. McLuhan, insanlik tarihinde gozle kulagin birbirinden ayrilmasina
neden olan seyin fonetik alfabe oldugunu belirtir.

3.3. Daha Coziimsel, Daha Soyut ve Daha Sistematik

Sozlu kiiltiir diinyas1 degismez formiillere ve tekrarlara dayanir. Yazih kiiltiirde
daha ¢oziimlemeci, daha soyut ve daha sistematik bir diisiinme bi¢imi hakimdir.
Soyut s6z dizimleri ve evrensel kavramlar yazili kiiltiire ickindir. Sozellige ait
insanlar olaylar1 goriirken, yazili kiiltiir insanlar1 kavramlar: gormektedir. Yazil
kiiltiir, retorik yerine analitik diistinceyi onceler ve yazih kiiltiirdeki bilgi, anali-
tik bir eksende islev goriir. Yazi, kisinin anlama tarzini bir metin baglaminda
anlamaya odaklar. Bu durum; mantiksal analizi, canliligini yitirmis ruhsuz bir
ciddiyetle olay ve olgulara bakmay1 getirir.

3.4. Ben’in dogusu

Once yazinin sonra basimin dgrenilip 6ziimsenmesi, benlik ve kendi bilincine
varmada biiyiik 6nem tasimaktadir. Okuryazar olmayanlar, kendini analiz ede-
bilme yetenegine sahip degildir. Sozellikte islevsel diislince ve anlatim 6nemlidir.
Sozli kiiltiir insan1 kendi deneyimlemedigi diinyalarda gezinti yapamaz. Dolay1-
styla bu kiiltiire ait insanlar konumsal diistinceden ¢ikamay1p kendini sinayamaz
ve tanimlayamaz. Ben kavrami okuryazarlikta dogar. Yazil kiiltiirde konumsal
odak noktasi kayar.

4. ELEKTRONIK KULTUR CAGINDA HOMO VIDENS: iZLEYEN iNSAN

Insanlar var oldugu ilk giinden bu yana kendi tiiriinii, bagka tiirleri ve dogay1
hem dinlemekte hem de izlemektedir. Insanlarin dinlemek ve izlemek merkezli
(Poe 2015: 249, 271; Yagc1 2005: 100) oniine gegilemez edimleri s6z konusudur.
Daha once de ifade edildigi gibi dinlemenin temelinde s6z ve konusma vardir.
Soziin merkezde oldugu kiiltiirlerde kulak yani dinleme biiyiik 6nem tasimakta-
dir. Yazi ve matbaa teknolojisinin gelismesiyle birlikte dinlemek yerini metne
birakti. Tletisim teknolojilerinin gelismesiyle kitle iletisim alaninda ortaya ¢ikan
araglarla birlikte ise goze dayali diinyaya adim atildi. Gormek, goriinmek ve iz-
lemek hem daha 6nemli bir hale geldi hem de daha karmasik bir bi¢im aldi. Dii-
sinme ve anlatim bigimi, gorme temelli iletisim sekli {izerinden bi¢imlenmeye
baslad.

Konusma, elyazmasi, matbaa, gorsel-isitsel medya gibi cesitli teknolojiler birbir-
lerinin yerini almak yerine Poe’nin de vurguladig: gibi bu medyalar zamanla {ist
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iiste birikti; fakat baz1 medyalar zamanla diger medyalardan daha popiiler hale
geldi. Yukarida da ifade edildigi gibi soziin onemi yazinin devreye girmesiyle
geriledi, yazinin 6nemi ise gorsel-isitsel medyalarin merkezi bir konum elde et-
mesiyle geri plana itildi; ama higbir zaman bu kiiltiirler tamamen yok olmadi.
Goody’e gore de (2009: 128) elektronik kiiltiir, belirli durumlarda yazili ve sozlii
kiiltiirtin yerine gegebilir. Fakat yazi s6ze nasil bagliysa elektronik kiiltiirde hem
s0zlii hem de yazili kiiltiire bagimlidir.

1800°1i1 ve 19007111 yillar bilim ve teknoloji alaninda 6nemli buluslarin yillaridir.
Bu buluslar hem iletisimi hem de kiiltiirti (Baldini 2000: 89) dogrudan etkilemis-
tir. Biiytlik degisimlere ve doniisiimlere neden olan buluslar su sekilde siralanabi-
lir: Telgraf, telsiz, telefon, sinema, fonograf, fotograf, radyo, televizyon, bilgisa-

yar.

Sozlu kiiltiirii birincil sozlii kiiltiir olarak tanimlayan Ong, elektronik kiiltiirii de
ikincil s6zlii kiltir olarak kavramsallagtirir. Birincil sozli kiiltiirden farkli olarak
yaz1 ve matbaa teknolojisine dayanan elektronik kiiltiir (Ong 2013: 161-163), bizi
ikincil sozlii kiiltiir ¢agina sokmustur. Ong’a gore kelime once yaziyla sonra da
matbaayla islendi ve mekan kazands; fakat bu stire elektronik kiiltiirde daha da
yogun bir bi¢cimde yasandi. Elektronik kiiltiir, sozlii kiiltiire ve yazili kiiltiire go-
re arag temellidir. Elektronik teknolojinin bir sonucu olan elektronik kiiltiir, bi-
rincil sozlii kiiltiire basta sozlii kaliplar1 kullanmasiyla benzer. Bunun disinda
yazi ve matbaa kiiltiirliniin yayginlasmasiyla metne odaklanan ve yalnizlasan
insan, birincil ve ikincil sozlii kiiltiirde bireysellesmenin aksine grup bilinci igin-
de var olur. Fakat elektronik kiiltiirdeki dinleyici kitlesi sozelligin diinyasindaki
gibi kiiglik bir kitle degildir. McLuhan'in isaret ettigi kiiresel koyiin kitlesidir.
Sozellik diinyasindan bu yoniiyle ayrilan elektronik kiiltiir ayrica daha amag
yonelimlidir, temelinde yazi ve matbaa teknolojisi yer alan bu kiiltiir daha biling-
lidir. Birincil sozlii kiiltiiriin insan ¢oziimlemeli diisiince yapisindan yoksundur.
Yazili kiiltiirtin diinyasina ickin olan ¢oziimlemeli diislince yapisi ikinci sozlii
kiiltiirde de vardir. Birincil sozlii kiiltiirdeki yerel ve kiiciik topluluga yonelik
olan hitabet sanat1 da elektronik kiiltiirde oldukga farklilasmis, gorsel-isitsel tek-
nolojinin dolayimindan gegen ileti genis kitlelere yonelik {iretilmeye baslanmis-
tir. Fakat elektronik kiiltiirdeki iletisim (Kiigiikbasmact 2009: 216) tek yonliidiir
ve sOzelligin diinyasindaki karsiliklilik esasina dayanan yiiz yiize iletisimin yeri-
ni doldurmamaktadir. Ayrica elektronik kiiltiirde baglamin ortadan kalktigini
one siiren Baudrillard (2011: 118), teknolojik temelli bu araglarin herhangi bir
anlam igermedigini belirtir.

Elektronik kiiltiirtin 6nemli iki aract olan radyo ve televizyon, oncelikle kamusal
alanlarda daha sonralari ise ev gibi 6zel alanlarda yer almaya basladi. Ilerleyen
zamanlarda dijital kiiltiiriin araglar1 olan bilgisayar ve yeni medya da radyo ve
televizyonla birlikte sozlii kiiltiiriin anlaticisini/masalcisini devraldi.
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Sadece anlatici ve anlati da degismedi, ayn1 zamanda birliktelik mekanlar1 ve
anlatimin edimsellestigi ortamlar da degisti. Insanlarin bir araya gelerek sohbet
iizerinden hosca vakit gecirme ihtiyaci biiyiik 6l¢iide ortadan kalkti. Cesitli ileti-
sim mekanlarinda bu anlaticilarin etrafinda toplanan insan bireysellesti. Sozlii
kiiltiirden yazili ve elektronik kiiltiire gegisle birlikte (Ozdemir 2005: 152; Giimiis
2011: 7; Kigiikbasmaci 2013: 1063) bilgiyi saklamanin ve iletmenin de sekilleri
degisti. Icrac1 ya da masalci olarak da adlandirilan anlaticilar aradan cekildi. So-
zelligin diinyasinda 6nemli bir konumda olan bilge yashlarin yerini goriintii te-
melli yeni anlaticilar aldi. Boylece insanlar goriintiiyle bas basa kaldi. Boylece
elektronik kiiltiir ortami sekillendi. Elektronik kiiltiir sadece sozlii kiiltiirti degil
ayn1 zamanda yazili kiiltiirin de iletisim bi¢imini de degistirdi (Kiiglikbasmaci
2009: 124), gazeteler radyo ve televizyon dolayimindan gegerek dinlenilmeye
baslandi. Elektronik kiiltiir ayn1 zamanda sozlii kiiltiir irtinlerini de alip kulland1
ve boylece sozelligin diinyasindaki anlatilar gorsel-isitsel medyada yer aldi.

5. TEMATIK ANALIZ BAGLAMINDA BULGULAR VE YORUM

5.1. Sinema seyir mekanlarinin konumlandig1 semtler; seyir mekaninin tasa-
riminda, seyir kiiltiiriiniin farklilasmasinda ve filmlerin belirlenmesinde
onemli bir rol oynamaktadir

Ankara’da film gosterimleri 1920'1i yillar itibariyle baslar. 1920'1i yillarda heniiz
sinema seyir mekanlar1 kurulmamisken Hamid-i Sanayi Mektebi'nde ilk film
gosteriminin yapildig tarihi kayitlarda (2) ve yapilan sozlii tarih goriismelerinde
ifade edilir. Bu iletisim mekdninin tam karsisindaki Millet Bahgesi'nde de film
gosterimlerinin yapildig1 sdylenir. Sinema seyir mekani olarak ilk bagimsiz yap:
ise Cankir1 Caddesi'ndeki Kuliip Sinemasi’dir. Bu sinema 1930'lu yillarda Halk
Sinemasi adini almistir. Bu seyir mekam 1970°li yillara kadar varligini devam
ettirmistir. Tkinci sinema ise 1928 yilinda kurulan Yeni Sinema’dir. 1930'1u yilla-
rin sonunda Sus Sinemasi, 1940’11 yillarin sonunda ise Stimer Sinemas: agilir. Go-
riildiigii tizere Ankara’da sinema seyir mekanlarinin ilk agilisi Eskisehir’de yani
Ulus ve civarinda olmustur. Yenisehir’'de ise ilk sinema 1928 yilindadir. Simdiki
Orduevi binasinin yerinde tek kath bir yapr vardir. Burasi Hale Gazinosu salon
sinemasi olarak Yenisehirlilere sinema hizmeti sunmaktadir. 1939 yilinda simdiki
Soysal Is Han1'min orada Ulus Sinemas1 acilir. Burasi 1968 yilina kadar varligin
devam ettirir. Buray1 1942 yilinda Ankara Sinemasi, 1949 yilinda Biiyiik Sinema
izler. Daha sonraki zamanlarda Ankara’nin yavas yavas genislemeye basladig1 ve
uydu kentlerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Ulus ve civari ile Yenisehir disinda
kalan yerlerde yeni yerlesim yerlerinin kurulmasiyla semt sinemalar1 ortaya ¢ik-
maya baslar. Cebeci’deki Inci ve Cebeci sinemast bu semt sinemalarmim 1950'li
yillardaki baslicalaridir. 1968 sonrasi ise Ankara’da bir sinema patlamasi olur.

1950'1i yillar bir baslangi¢ olarak onemlidir. Tiirkiye siyasetinde bir degisim ve
dontisiim s6z konusudur. Cok partili yasama gegis, bu gecisin sosyal, kiiltiirel ve
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ekonomik platformda birtakim degisimler getirmesi s6z konusudur. Kentin nii-
fusu da bu yillar itibariyle artmaya baslar. Bu artis tabi ki Cumhuriyet’in kurul-
masiyla beraber Ankara’nin Baskent olusuyla beraber hep vardir. Ama 1950'li
yillar itibariyle daha onceki yillardan farkli olarak niifusun hizla biiyiimesi s6z
konusudur. Bu gercevede konut sayilari, yerlesim bolgeleri artis gostermektedir.
Ankara’da toplumsal yasamin kanallarini agan, ¢ogaltan, insanlarin yeni alanlara
dokiilmesini saglayan hareket sayilari sinirhyken birden bire bu alanlar ¢ogal-
maya baglar. Toplumsal yasamda insanin gerek duydugu alanlarin sayisi ¢ogalir
ve gesitlenir. Sinema da bunlardan bir tanesidir. Eglence, sosyallesme, bir araya
gelme, goriiniir olma mekanlarinin basinda gelir. Sinema sayilarinin artisin1 bu
baglamda degerlendirmek gerekmektedir.

1950 yilina kadar ¢ok sinirli sayida olan Ankara sinemalar1 yukarida ifade edildi-
gi gibi 1950'1i yillarda birtakim mahalle ve semt sinemalarinin agilmasiyla artma-
ya baslar. Eskisehir’de ve Yenisehir’de kent sinemalar1 varken, 1950’1i yillar itiba-
riyle semt ve mahalle sinemalar1 birbiri ardina agilir. Bu sinemalara o mubhitte
yasayan insanlar kendi kiiltiirlerini, kendi yasayis bigimlerini tasir. Sozlii tarih
anlatilar1 gostermektedir ki sinema seyir mekaninin dili, ortaya ¢iktig1 semte gore
ve oranin insanina gore sekillenirken, mekanin dili de iginde bulundugu insan
sekillendirmeye baslar. Bu diyalektik siire¢ sinema seyir kiiltiiriinii bicimler hale
gelmistir. Sinema seyir mekanlarina gelen insanlar, bu mekanlara gelen filmlerin
yabanci ya da Yesilgam filmi olmasi, altyazili ya da dublajli olmasi, yeme i¢gme
aligkanliklari, giyim-kusam, kadimn-erkek iligkileri, seyir mekaninin tasarimi vb.
tiim bu 6geler semt ve mahalle kiiltiiriinden biiytiik Ol¢iide etkilenir.

Kadin (ST1): Ankara Bulvarr'ndaki sinemalarda ben Yesilcam filmi izledigimi ha-
tirlamiyorum. Bulvardaki sinemalarda yabanci filmler izledigimi hatirliyorum. Sa-
nat filmleri ve yabanci filmler agirliktaydi. Mesela Ankara’da edebiyat ¢evresinden
okuryazar arkadaslarim vardi. Onlarmn Yesilcam filmlerine gittigini animsamiyo-
rum. Mesela Akiin Sinemasi ¢ok seckindi. Oraya gelen insanlar da tabi elit insan-
lardi. Cebeci ya da Ulus tarafindaki sinemalara hi¢ gitmedim. Bulvar ve Kavakli-
dere civarindaki sinemalara giderdim. Bizim yasam alanimiz, ¢evremiz, kiiltiirii-
miiz buralardi. Oralara gidilmezdi diye sessiz bir yasa vard1 arkadagslarla aramizda
sanirim, Oyle animsiyorum.

Bulvar ve Kavaklidere civarindaki sinemalarin koltuklariyla, ortamiyla bir agirligi
vardi. Oyle hissederdik. Insanlarin giyimleri, yer gosterenler vb. Bu agirlig1 yara-
tan unsurlardandi. Yer gosterenlere ¢ok zarif bir sekilde bahsis verilirdi. Bu insan-
lar bordo renkli bir ceket giyerdi. Tiirk filmlerinin oynatildig1 sinema salonlarmnda
ise gekirdek falan satilirdi, 6yle hatirliyorum. Bu salonlarda aralarda bile gazoz sa-
tilird1. Kizilay cevresindeki sinemalarda ise gazozlar igilsin, ¢ekirdekler yenilsin,
sesli konusulsun gibi bir durum olmazd.

Erkek (5T2): Niye Caz piyanisti Biiyiik Sinema’ya gidiyor da Cebeci Sinemasi'na
Safiye Ayla gidiyor. Yabanci bir sanat¢i geldiginde niye Biiyiik Sinema’da konser
veriyor da baska bir yerde vermiyor.
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1925-26 yilindan baslayan ilk kuliip sinemasi énce Halk sonra da Park sinemas:
adin1 almistir. Yeni Sinema olsun, gerekse Anafartalar Caddesi'nde sonra da dii-
glin sarayi olan bugiinde kapali tutulan Sus Sinemasi olsun, bir de Stimer Sinemasi
olsun. Bu dort sinema, {izerinde ¢ok diisiiniilerek yapilan sinemalar degildir. Bun-
lar icinde Yeni Sinema daha sonradan Ulus'un en gozde sinemas1 olmustur, tami-
rat gormiistiir. Ama diger sinemalar salas sinemalardir. Tahta iskemleler falan. Ye-
nisehir Sinemalar: ise farkli. Ulus Sinemas1 1968 yilinda kapandiginda 20 yillik
gecmisine ragmen eskimemisti. Biiyiik Sinema gercekten giizel bir sinemaydi. Bah-
gelievler'in Renkli Sinemasi Oyleydi. Bunlar 1950’1 yillarin sinemasiydi. Ama bii-
tliin sinemalarin tabi ayn1 diizeyde oldugunu, ayni zarafete, sikliga, salon diizeni-
ne, salon yapisina, 1siklandirmasina, hatta film gosterim makinesinin ¢esidine gore
standart tek tip oldugunu sdyleyemeyiz. Bu sinemalar semtine gore degisiklik gos-
termektedir. Bahgelievler'in hemen hemen biitiin sinemalar1 giizel sinemalard..
Birbirine yasam bigimi agisindan yakin olan insanlarin kurduklari bir kooperatif
olusumudur. Bunlarin ¢ogu biirokrattir, milletvekilidir, tiiccardir. Gelir diizeyleri
orta ve yiiksektir. Kiiltiirel sermayesi falan yiiksektir. Simdi degisti tabi. Bahgeliev-
ler’in giizel sinemalarindan biri de Ar1 Sinemasi’dir tabi.

Erkek (ST3): Bizim oldugumuz bolgeye sosyo-ekonomik seviyesi ¢ok iyi olmayan
insanlar gelirdi. Giilveren’de bir yazlik sinema vardi. Buray1 besleyen mesela Site-
ler ve gevresindeki isci yapilanmasiydi. Haftasonlar1 oraya giderlerdi. Genellikle
erkeklerdir tabi. Kadinlar1 goremezsiniz. Kadinlarin olmadig1 sosyo-ekonomik ola-
rak diisiik insanlarin takip ettigi sinemalard1 bunlar.

Kadin (ST12): 1950'1i yillarla seyirci hatlar1 belirlenmeye bashyor. Tam bir kirilma-
dir bu yillar. Ulus’taki sinemalar gozden diismeye basliyor artik. Onlarin seyircile-
ri tamamen civarda Altindag’'m, Yeni Dogan’in, Demirlibahce'nin, Yeni Hayat Ma-
hallesi'nin kale ve civar1 tamamen orada oturmaya baslayan insanlarin sinemast
olmaya baglhyor. Siimer, Sus, Yeni ve Halk Sinemasi. Seyirci profili degismeye bas-
liyor. Bu dort sinemaya yeni seyirci kaymaya ve sikismaya basliyor. Daha 6nce
kent siklet merkezi olan Ulus, Yenisehir bir uydu kentken, buralarin insanlar1 film
izlemeye buralara gelirdi. Ama o kendi sinemasina ¢ekilmeye basliyor artik. Her
mahallenin, semtin, yerlesim bolgesinin sinemasi kendi seyircisini yaratmaya bas-
liyor. Seyirci se¢meye basliyor. Kentin gelisim ¢izgisi yerlesim alanlarmin ¢ogal-
mas1 ve gesitlenmesi, sinema salonlarinin bu gercevede dogmasi ve seyirci profili-
nin artik o ¢cevreden beslenmesi. Bunlar birbirleriyle baglantili seylerdir. Demogra-
fik akis, niifus yapisi, kentin imari, imar degisiklikleri, yeni mahallelerin ortaya ¢1-
kis1 gibi tiim bunlar bir arada diistiniilmesi gereken seylerdir. Yenidogan’da otu-
ran, Yenihayat’'da oturan insan Yenisehir'e gitmezdi. Yenisehir’'de oturan insan da
oralara gitmezdi. Daha yakin sinema segilir 6ncelikle. Bir de Yenisehir’e gitmek is-
temez, korkar, tirker, ¢ekinir. Bizim insanimizda olan bir seydir bu.

Ankara Bulvari'ndaki sinema seyir mekanlarinda Yesilcam filmi izlenmedigine
dair sozlii tarih anlatilarinda genel anlamda bir ortaklik s6z konusudur. Genel-
likle Bulvar ve Kavaklidere hatti tizerinde yabanci filmler ve sanat filmleri goste-
rilmektedir. Bu tarz filmlere gitmek ya da Fransiz, Ingiliz, Italyan kiiltiirde, Cag-
das Sahne’de, Sinematek’te film izlemek bir seckinlik ifadesi olarak goriilmekte-
dir. Bulvar ve gevresi disinda kalan yerlerde ise dublajli filmler tercih edilmekte-
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dir. Avantiir ve karate filmleri semtlerde ve mahalle sinemalarinda ilgi gormek-
tedir.

Erkek (ST4): Bat1 Sinemasi macera ve avantiir film tarzi, Kizilirmak Sinemasi sanat
filmi agirlikli oynatirdi. Metropol Sinemasi’'nda halk tipi filmler oynarken Akiin
Sinemasi'na gittiginizde ise seyirci profili ¢ok farkli olurdu. Biiyiilii Fener’e daha
sanatsal, daha entelektiiel insanlar gelirdi. Biiytilii Fener’e iiniversiteli 6grenci pro-
fili daha fazla gelirdi. Akiin Sinemasi'na orta sinif, iist diizey yonetici, ¢calisan me-
mur, biirokrat falan gelirdi. Metropol’e ve Bati Sinemasi’'na avantiir ve aksiyon
film seven {iniversite okumamis kesim gelirdi. Buraya gelen kesimi filmler ve semt
belirliyordu. Mesela Akiin Sinemasi'na gittigimde hangi tarz filmi izleyecegimi bi-
lirdim. Bu mekanin tarzmi biliyorum ¢iinkii. Ar1 Sinemasi’'na gittigimde de tarz
belliydi. Bu Kizilirmak’ta da Cagdas Sahne’de de boyleydi. Bu mekanlarin kendine
6zgli seyircileri vardi. Tlk etken film segimidir. Mekanin tasarimi da etkilidir. Me-
kanin tasarmmi kiiltiirii belirliyor agikcasi. Davramisi bigimlendiriyor. Semt de
onemli etkenlerden biridir.

Kadin (ST5): Mahallenizdeki agikhava sinemasimna giderken kiyafet olarak o kadar
0zen gostermeyebilirsiniz. Ama Kizilay’da bir sinemaya ya da Renkli Sinema’ ya
giderken daha farkli bir 6zen gosterilirdi. Erkekler de 6zen gosterirdi. Davranis bi-
¢imleri sinemaya gore belirlenirdi.

Erkek (5T6): Ankara bir memur kenti oldugu icin sinemalarda bu insanlara gore
bicimlenmisti. Ankara’'nin merkezi Ulus’tu. Ulus’la beraber Diskapi Cebeci,
Samanpazari, biraz Kizilay’da Ankara'nin yerlesimine dahildi. Yenisehir'de sine-
malar agilmadan evvel Ulus’ta agilmisti. Ulus’taki Yeni Sinema oturma diizeniyle,
koltuklarin kalitesiyle giizel bir sinemaydi. Ama Park Sinemas: dyle giizel bir si-
nema degildi. Digskapi'ya dogru Nur, Sus, Siimer Sinemasi’na giden insanlarin ise
gelirleri diisiiktii. Hem de bir aile gidip bu insanlarla film izlemek istemezdi.

Kizilay ve c¢evresindeki sinemalarda ornegin Biiyiik Sinema ya da Akiin Sinema-
s’'nda giyim kusama son derece dikkat edilir. Yer gosterici {iniforma giyerken,
sinema salonu da son derece temiz ve siktir. Bu muhitteki sinemalar birinci sinf
olarak ifade edilmektedir. Yeme i¢gme aliskanliklar1 da sinema salonuna tasin-
mamaktadir. Tkinci ve {iciincii siif olarak adlandirilan sinemalarda ise giyime
0zen gosterilmemekle birlikte, yeme igme aliskanliklari seyir mekanlarina tasin-
maktadir. Sinema mekanlar1 da birinci sinif sinemalara oranla daha 6zensiz ve
diizensizdir.

Filmlerin altyazili oynamasi, dublajli oynamasi bile kategorik olarak seyir kiiltii-
rii bakimindan seyircinin o filmi ne sekilde talep ettigi yoniinden semtine gore
mahallesine gore farklilik gostermektedir. Ornegin Akiin Sinemasina ya da
Cagdas Sahne’ye giden bir izleyici ne tarz bir filmle ve nasil bir izleyici profiliyle
karsilasacagini ¢ok iyi bilmektedir. Cagdas Sahne’deki film talebiyle ve buradaki
mekanin diliyle Bulvar ve gevresi disinda kalan yerlerdeki sinemalardaki film
talebi ve mekanin dili arasinda biiyiik bir fark s6z konusudur. Bu farklilik tiim
sOzlii tarih anlatilarina yansimstir.

370



Degisen Sinema Seyir Kiiltiiriinii Sozlii, Yazili ve Elektronik...

Erkek (ST2): Sinemalar kalite kaliteydi. Cebeci, Ulus civarindaki sinemalar daha
alt seviyeden insanlarin gittigi yerlerdi. Filmler de bu yerlerde 6yle kaliteli degil-
di. Cok pahali filmler gelmezdi buralara. Kizilay, Kavaklidere gibi yerlerdeki si-
nemalar ise daha pahali ve kaliteli filmler oynatirdi. Filmlerin de semtlere gore
buralardaki kiiltiirlere gore bir ayrimi vardi. Elit olarak tarif ettigim insanlar Ce-
beci sinemalarma gelmezlerdi. Akiin sinemas: mesela Ankara’nin en iyi sinema
salonlarindan biriydi. Oralara giderlerdi. Sinema icindeki yuhalamalar,
bagrisimalar vs. Ulus, Cebeci sinemalarinda ¢ok fazla olurdu. Mesela biz Akiin
sinemasina gittigimizde oradaki insanlar nasil davraniyorsa bizler de 6yle dav-
randik. Kendi sinema aliskanligimizdan ziyade onlara benzemeye calistik. Ken-
dimize dikkat ettik.

Erkek (ST4): Birinci sinif, ikinci sinif ve tigiincii siif sinemalar vardi. Biz bunlara
birinci ayak film, ikinci ayak film falan derdik. Bu sinemalar arasi {icret az da olsa
farkliydi. Bu smif farklarmi filmlerin kalitesi belirliyordu. Mesela Zeki Miiren gi-
bi salon filmlerini birinci siif sinemalar getirirdi. Biiylik Sinema vard: Bulvar
tizerinde. Oraya en tinlii insanlar geliyordu. Bakani, milletvekili, Ankara’ya gelen
iinlii bir artist falan. Gidip orada film izlerdi. Oyle kalite farki vard1 yani. Bu bi-
rinci smif olarak anlattifim sinemalarda daha sessiz sedasiz bir izleme bi¢imi
vardi. Onlara hitap edecek filmler geliyordu zaten bu salonlara. Diyelim Ulus,
Digkapi, Cebeci civarindaki sinemalara avantiir filmler gelirdi. Insanlar heyecan-
lanir, bagirislar, kavgalar, doviisler olurdu.

Erkek (ST11): Bu siniflandirmalar filmin kalitesine, sinema salonunun konforuna,
tasarimina, buralara gelen insanlarin kiiltiiriine gore yapilirdi. Mesela bir elit in-
san Digkap1’da film izlemek istemez, ortam uymaz. Buralara gelen insanlarin film
izleme bi¢imi daha degisik, filmlere gelis bicimi daha bir degisik. Birinci smif si-
nemalara da Digkapi gibi yerlere giden insanlar gitmezdi. O filmler onlara hitap
etmezdi. Mesela birinci sinif sinemalarda en kaliteli artistlerin salon filmleri gos-
terilirdi. Belgin Doruk’un Kii¢iik Hanim’in Soforii 6rnegin. Bu tarz filmler elit in-
sanlarin izleyebilecegi filmlerdi. Diskap1’da film izleyen seyirci ne bu filmi seyre-
der, ne de buralara gelip rahat eder. Onlara da avantiir filmler, kavga doviis film-
ler lazim. Hatta filmin arasinda onun provasin yaparlardi. Yok filmde soyle vur-
dular yok soyle davrandilar gibisinden.

Sinema salonlar1 da smiflandirmayi etkiliyordu tabi. Birinci siif sinemalar daha
bakimli oluyordu. Personeli diizgiin. Miisteriye hitap etmesini bilirlerdi. Diger-
lerin de o bakimi goremezsin. Miisteri elinde biletiyle geldiginde yer gosterici bir
lira ver lan dediginde sen vermezsen lambanin dip¢igiyle agzina vururdu. Tiim
bu unsurlar smiflandirmanin nedenini olusturuyordu. Bu siniflamay1 belediye
yapti. Birinci smiflarda her sey dort dortliiktii. Kisin sicak, yazin serindi. Perdeler
kaliteliydi. Makineler, calisan personel kaliteliydi. Makinistler deneyimliydi. Bu
sinemalarda filmin kopmamasma 6zen gosterilirdi. Diger ikinci, tiglincii smuf si-
nemalarda film kopsun 6nemli degildi. Hemen makinist diye bagirmalar, ¢agir-
malar baslardi. Projeksiyon makinesinin oldugu cama gelir vururlardi. Dogru
diiriist oynat diyerek kiifiir edildigi de olurdu. Birinci sinif sinemalarda ise film
kopunca huzursuzluk olurdu sadece. Bagirmalar olmazd1
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Kadin (ST12): Donemsel olarak irdelemek ve diisiinmek gerekir hangi sinemalara
hangi seyircinin geldigini. Bazi sinemalar tiirleri segerek gosterim yaparlardi.
Yerli film sayilar1 1950'ler itibariyle arttik¢a sadece yerli film gosteren sinemalar
¢ogalmaya basladi. Bazilar1 yabanci film gosteriyor bazilar1 ise yabanci filmlerin
yanina ¢ok istisnai olarak yerli film aliyorlardi. Biiyiik Sinema Ornegin hep ya-
banci film gosterirdi. 1955 yilinda ise Beklenen Sarki adli film gosterildi burada.
Bazi sinemalarda dublajh film gosterilirdi. Bagka bir sinemada ise dublajsiz1 gos-
terilirdi. Bir film dublajsiz Ulus Sinemasi’'nda oynarken, dublajlis1t Cebeci Sine-
mast'nda oynardi. Altyazili izlemek istemeyen ya da izleyemeyen kisi Cebeci Si-
nemast’na giderdi. Burada ziimresel farkliliklar1 da gorebiliriz. Ayrica Biiyiik Si-
nema’da daha pahali bir sekilde film izlenirken, Sus Sinemasi’'nda daha uygun
biletler s6z konusuydu. Liiks sinifa giren sinemalarda biletler biraz daha paha-
liydi. Sinemasma, filmine, dénemine, semtine gore filme katilim ve yeme i¢me
aliskanhiklar1 degisirdi. Mesela 1960’11 yillarda argolu bir Oztiirk Serengil filmine
giden bir seyirci vardi. Bu seyirci perdedeki diyaloglar {izerinden yeni bir Tiirkge
konusuyordu.

5.2. Sinema seyir mekanlarinin sahip oldugu dil, izleyicinin davranislarini
bi¢cimlendirir. Ge¢mis a¢ik hava sinemalarinin ve kahvehanelerinin
karnavalesk, grotesk gercekci ve heterotopik dili yerini giiniimiizde tiiketim
katedrallerinin Dionizik unsurlardan arindirilmis, akilcilasmis ve soguk man-
tik¢1 diline birakmistir

Toplumlar kiiltiirlerini insa ederken mekan dnemli bir eyleyen olarak karsimiza
¢ikar. Giindelik yasam igindeki eylemler mekansal aliskanliklarla ve mekansal
ayrimlarla siirdiiriilmektedir. Mekan denildiginde tek boyutlu bir olgu anlasil-
mamalidir. Foucault'un deyisiyle (1980: 63-67) mekan; sabit ve 6lmiis olan, diya-
lektik ve hareketsiz olmayan bir kavram degildir. Sinema seyir mekanlar1 da bu
baglamda yiizeysel ve tek boyutlu bir yapiya sahip degildir. Ge¢misteki seyir
mekanlar1 Ozellikle de agikhava sinemalar: grotesk gercekgi, karnavalesk ve
heterotopik bir dile sahiptir.

Erkek (ST2): Acikhava sinemasy, kapali salon gibi degildi. Yazin serinligini tadiyor-
sun. Burasi bir sosyallesme yeriydi ayn1 zamanda. Agikhava sinemalarinda insan-
lar filmi yasayarak izliyordu. Kendilerini ekranda gordiiklerinin yerine koyuyor-
lardi. Agliyorlar, bagrisiyorlardi. Bir sesli izleme s6z konusuydu. Mahalle halkinin
bir araya geldigi yerlerdi. Herkes filme gelir, film baslamadan 6nce ayakiistii ko-
nusulur, birbirlerine laflar atilirdi. Elit kesimden ziyade mahalleli insanlar daha
cok agikhava sinemalarina giderdi. Insanlar bu mekanlarda kapali salonlara gore
daha rahat ediyorlardi. Bir yandan agik hava, bir yandan riizgarin teninizde yarat-
t1g1 rahathk, yeme icme 0zgiirliigii vb. Tabi bu rahatlik insanlarin film esnasinda
da rahat davranmalarina olanak taniyordu. Ornegin kapali salonlara nazaran agik
havada yuhalamalar, kiifiirler, bagirisimalar vb. daha rahat ve fazla goriiliirdii
Ama elit dedigimiz insanlar dncelikle filmin konusunu bilerek gidiyorlardi. Iste
odiil almis m1 almamis mi, bunu bilerek giderler. Cogunlukla da yabanc: filmleri
izlerlerdi. Bizim etrafimizdaki insanlar mesela, bu elit olarak smniflandirdigim si-
nemalara nasil diyeyim simf atlamak icin giderlerdi. Filmin konusu agir gelirdi
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mesela ama yine de gitmis olmak i¢in giderlerdi. Ya da o toplum i¢inde olmus ol-
mak i¢in, kendini orada gorebilmek i¢in giderlerdi.

Erkek (ST7): Agikhava sinemalarinda insanlar rahat rahat sigara igebilir. Bir giin
Onceden anneler pogacasini, yemegini yapar ve Oyle gider. Cekirdegini gotiiriir,
misirini patlatir. Insanlar orada daha rahat ediyordu. Kapali salonlarda bu kadar
rahatlik yoktu. Zaten yasakti, ama yasak olmasa da boyle bir rahatlik olmazdi.
Acikhava sinemasi esasinda piknik gibi bir seydi bizim igin.

Kadin (ST8): Sessiz bir izleme bicimi vardi. Tiirk sinemasiyla ilgili deneyim o kadar
biiyiik olmasina ragmen sinemada locada oturdugumuz i¢in en azindan yakin ¢ev-
remde garip herhangi bir sey oldugunu hatirlamiyorum. Bizim oturdugumuz bo-
liimde 6-7 tane loca vardi. Kizilay ve Kavaklidere hattinda sessiz bir izleme bi¢imi
hatirliyorum. Mesela Yeni Sinema’da falan ¢ekirdek yemezsin, bulamazsin da. Ya
da bulvar sinemalari. Ama yazlik sinemalarinda kimse neden giildiin falan de-
mezdi. Cekirdek, gazoz falan olurdu. Leblebi, nohut alir gazozlarin igine doldurur-
sun. Acitk havanin verdigi bir rahatlik var. Perdedekilere miidahale edebiliyorsun.
Rahat hissedersin kendini. Bir 6zgiirliik alani.

Bir kamusal alan niteligi tasiyan pazaryerlerinde karnaval dili hakimdir. Karna-
val insanlarin seyrettigi bir gosteri degil, insanlarin onun iginde yasadig: bir iire-
timdir. Bu dil yatay iletisime dair unsurlar1 barindirmaktadir. Pazar yeri
heterotopik bir iletisim mekanidir. Bu mekanda bir¢ok unsur bir araya gelir, ilin-
tisiz gibi duran bir¢ok insan ve nesne bir arada nefes alir. Bu karnavallarda
(Bahtin 2005: 33-36, 43) yasaklar, normlar ve riitbeler askiya alinir. Ayricaliklar,
kisa bir siireligine bile olsa bu diinyanin disinda birakilmaktadir. Insanlar bu
mekanda birbirine dokunmakta, belli bir dlciide kiifiirler edilmekte ve alaya al-
malar s6z konusudur. Giilme ve nese, pazaryerinin diline egemendir. Bu giilme
ve nege bos bir eglencenin yansimasi degil, celigkili ve miiphemdir. Tktidar1 alaya
alma, ayricaliklar siliklestirme gibi Ozellikler tasimaktadir. Goriildiigii tizere
glilmenin ve nesenin kendisi, iktidar karsisinda {iiretilen bir altpolitika niteligi
tasimaktadir. Glintimiizdeki pazaryerlerindeki dilden farkli bir dile sahip olan
eski pazaryerlerinde temasa dayali senlikli karnavelesk ve grotesk gergekg¢i bir
dil (Oztiirk 2012) hakimdir. Pazaryerlerinde ya da panayirlarda bedensel temas
ve sosyallesme, diizen anlamina gelmektedir. Bu mekanda gayri resmilik hakim-
dir, 6vgiiler ve sovgiiler birlikte yer alir. Siradan konusmalar, kiifiir ve mizah bu
mekana yayilmstir. Yiiz yiize iletisime ortam saglayan bu mekanlar modern
alisveris merkezlerinden farkli olarak {iireticiyi, saticiy1 ve alicty1 ayni ortamda
bulusturur. Insanlar bu mekanlarda (Burke 1996: 131) tanigsma firsati yakalar,
gezici gosteriler seyredilir ve son haberlere dair bilgiler alinabilirdir. Glintimii-
zun iletisim mekanlarina sizan dil ise temassizliga dayanan bir dildir. Sennett'de
(2006: 14) glintimiizdeki diizenin temassizliga dayali oldugunun altini ¢izer. Ona
gore temasin oldugu yerde giivensizlik ve diizensizlik hakimdir. Temassizligin
oldugu aligveris merkezi gibi mekanlarda resmi iletisim s6z konusudur. Pazarye-
rinin senlikli dili yerini resmi ve soguk mantikg¢i bir dile birakar.
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Eski pazar yerlerinde oldugu gibi agikhava sinemalarinda ve videokasetle film
izletilen kahvehanelerde de yatay iletisim unsurlarinin yer aldig1 karnavalesk bir
dil s6z konusudur. Bulvar ve Kavaklidere hatt1 haricinde kalan Cebeci, Diskaps,
Ulus gibi yerlerde konumlanan bu agik ve kapali seyir mekanlarinda insanlar
birbirlerine temas etmekte, belli bir 6l¢lide kiifiirler edilmekte ve alaya almalar
yasanmaktadir. Bu mekanlarin dili ¢ogunlukla giilme, bagirma, kiifretme, alaya
alma ve aglama tizerine kuruludur. Bu mekanlardaki diizen temasti, gayri resmi-
lik hakimdir. Ovgiiler ve sovgiiler sesli bir sekilde dile getirilir. Yeme icme, gi-
yinme, 6vgii ve sovgii temelli dil, aglama, kavga etme gibi bir mekanda bir araya
gelmesi kolay kolay miimkiin olmayan unsurlar heterotopik bir baglam iginde
bir araya gelmektedir. Semt ve mahalle sinemalar1 disinda merkezde kalan ve
yazili kiiltiire dair olan mekanlarda ise diizen, temassizliktir. Grotesk gergekgi,
karnavelesk ve heterotopik dil yerini soguk mantik¢t ve rasyonel bir izleme bigi-
mine birakmustir.

Erkek (ST9): Ihtilalin oldugunda 16'lik kiigiik makineler vardi. Ben o makineyle ii¢
ay koyleri gezdim. Koylerde film oynattim. Kahveciye derdim ki ben burada film
oynatacagim 30 liraya. 10 liras1 senin 20 liras1 benim. Hosuna giderdi. Tabi bir de
cay kahve icecek millet. Adam alamazdik. Oyle kalabalik olurdu. Adamlar bir film
izlerdi kahvehanede sinema halt etmis. Hep bir agizdan giilmeler, bagirmalar var-
d1. Daha macerali bir filmse hadi lan vur lan gibi laflar edilirdi. Acayip bir heyecan
vard.

Glintimiizde sinema seyir mekanlar1 biiyiik alisveris merkezlerinde konumlan-
maktadir. Ritzer bu mekanlar tiiketim katedralleri olarak adlandirmaktadir.
Glintimiiziin biiyiik tiiketim katedrallerinin temelinde (Ritzer 2000: 107) dngorii-
lebilirlik, hesaplanabilirlik, verimlilik ve insanin yerini teknolojinin almas: gibi
unsurlar yer almaktadir. Tim bu denetim mekanizmalar1 esasinda akilcilagtir-
manin unsurlarini meydana getirir. Bu akilcillastirma yontemleri ise igerigi bosal-
tilmis Apollonik kiiltiire karsiik gelmektedir. Bu mekanlarda tesadiifilige ve
siirprizlere yer verilmez. Tiiketim katedrallerinde konumlanan seyir mekanlari-
nin dili ise Dionizik unsurlardan arindirilmis ve akilcilastirma yontemleriyle ice-
rigi bosaltilmis Apollonik kiiltiir temelli soguk, rasyonel ve son derece sessizdir.
Tiiketim katedrallerinin dili izleme bicimine sizmistir. Semt ve mahalle sinemala-
riyla Kizilay ve ¢evresinde konumlanan sinemalar giiniimiizde biiyiik ¢ogunluk-
la tek bir yerde aligveris merkezlerinde konumlanmaktadir. Bu baglamda giinii-
miiz seyir bi¢cimi ve kiiltiirti akilcilasmanin, rasyonelitenin, ongoriilebilirligin,
hesaplanabilirligin dili tarafindan bi¢cimlenmekte ve belirlenmektedir. Seyrin
diline dijitallesme hakimdir.

5.3. Sinema seyir kiiltiirii; sozlii, yazili, elektronik ve dijital kiiltiiriin film seyir
mekanlarina eklemlenmesi ekseninde sekillenmektedir. Bir kiiltiire ait olmak;
film izleme bicimimizi, kimligimizi ve seyir mekanini sekillendirmektedir

Tarih boyunca insan bilincinin, insanin diisiinme ve anlatim bi¢iminin gegctigi
asamalarin; sozlii kiiltiirden yazih kiiltiire, yazih kiiltiirden elektronik hatta diji-
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tal kiiltiire bakarak agiklayabilmenin miimkiin oldugu bu alanda ¢alisan teoris-
yenlerden hareketle daha once ifade edilmisti. Bu baglamda ve sozlii tarih go-
riismelerinden ve yapilan taramalardan elde edilen verilerden hareketle sinema
seyir kiltiirtintin bu kiiltiirleri yasayan, bu kiiltiirlerin gegis anlarina farkinda
olmasa da tanik olan insanlarin bizzat bigimlendirmis oldugu bir kiiltiir oldugu-
nu sOylemek yanlis olmayacaktir. Bu baglamda sinema seyir kiiltiiriiniin; sozlii,
yazili, elektronik ve dijital kiiltiirlerin karsilasma anlarindan, benzerliklerinden,
farkliliklarindan hatta catismalarindan etkilenerek bicimlendigini soylemek
miimkiindiir.

Marcel Jousse (Sanders 1999: 32; Ong 2013: 33-34, 86) sozlii kiiltiirlerdeki sosyal
temasi ifade edebilmek igin verbomoteur (verbomotor) sozctigiinii tiiretmistir. Ona
gore sozlii kiiltiirlerdeki sozctikler insanin igindeki bakteriler gibidir. Dans, alkis,
ritmik hareketler ve viicut hareketleri bu sozctiklerin disar1 ¢tkmasina olanak
tanir. Jousse’'nin bu baglamda tirettigi Verbomoteur kavrami soz veya konusmayla
hareket eden anlamina gelir, sozlii kiiltiirii ve yarattig: kisilik yapisini ifade eder.
Verbomoteur kiiltlirde, insan etkilesimi 6n plandadir. Teknoloji kiiltiiriiniin aksine
eylem ve tavirlar 6ne ¢ikmaktadir. Bu kiiltiir, gorsel verilerden ziyade sozel kiil-
tiire bagimli bir kiiltiirdiir. Jousse, verbomoteur kiiltiirii yaziyla karsilasmus ol-
malarina veya yazi yazmay1 bilmelerine karsin sozlii niteliklerini kaybetmemis
ve yasamlarinin merkezinde nesneden ziyade kelimenin oldugu kisaca soziin
egemen oldugu bir kiiltiir olarak tanimlar. Verbometeur kiiltiirdeki kisilik yapi-
sim1 Ozellikle agikhava ve semt sinemalarinda gormek miimkiindiir. Bu kiiltiirii
ayrica kahvehanelerde de gorebiliriz. Videokasetle birlikte filmler kahvehanelere
girmis, bu mekanlarin kendine has bir izleme bi¢imi ortaya ¢ikmustir. Sozli kiil-
tiirle dogrudan iliskisi olan Verbometeur kavrami ilk donem sinema seyircisini
anlamak baglaminda énemli potansiyeller tasimaktadir.

Sozli tarih anlatilarindan elde edilen veriler gostermistir ki 1950°1i yillar itibariy-
le sinema seyir mekanlar1 ve seyir bi¢imi sozlii, yazili, elektronik ve dijital kiiltii-
re ait insanlarin Ozelliklerini mekana yansitmasi baglaminda sekillenmektedir.
Kizilay, Kavaklidere, Bahgelievler gibi muhitlerde konumlanan sinema mekanla-
11 haricinde Cebeci, Diskapi, Ulus, Yenimahalle gibi semt sinemalarinda sozlii
kiiltiire ait diistinme ve anlatim bigimlerinin agirlikta oldugu goriilmektedir.
Ozellikle acikhava sinemasina giden seyircilerin genellikle sozlii kiiltiiriin 6zel-
liklerini tastyan sozli kiiltiir insanlar1 (Homo Loguens) oldugunu sdylemek miim-
kiindiir.

Erkek (ST2): Ac¢ikhava sinemasi, ¢ok tath bir seydi. Oras1 kapali salon gibi degil-
di. Yazin serinligini tadiyorsun. Burasi bir sosyallesme yeriydi ayni zamanda.
Acikhava sinemalarinda insanlar filmi yasayarak izliyordu. Kendilerini ekranda
gordiiklerinin yerine koyuyorlardi. Aglyorlar, bagrisiyorlardi. Bir sesli izleme
s0z konusuydu. Mahalle halkinin bir araya geldigi yerlerdi. Herkes filme gelir,
film baslamadan Once ayakiistii konusulur. Birbirlerine laflar atilir. Elit kesimden
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ziyade mahalleli insanlar daha ¢ok agikhava sinemalarma giderdi. Insanlar bu
mekanlarda kapali salonlara gore daha rahat ediyorlardi. Bir yandan agik hava,
bir yandan riizgarin teninizde yarattig1 rahatlik, yeme icme 6zglirliigii vb. Tabi
bu rahatlik insanlarin film esnasinda da rahat davranmalarmna olanak taniyordu.
Ornegin kapali salonlara nazaran acikhavada yuhalamalar, kiifiirler, bagirismalar
vb. daha rahat ve fazla goriiliirdii. A¢ikhava sinemalarinda 6zellikle kadinlar,
basrolii sanki kendisi oynuyormus gibi hisseder. Bir rol model olarak alir ekran-
daki kahramanlari. Kendini onun yerine koyar. Ge¢miste yasadig1 1zdiraplari,
acilari, yokluklar1 ekranda gordiigii yildizlarla 6zdeslestirir. Fatma Girik, Tiirkan
Soray, Hiilya Kogyigit filmleri mesela. Bu filmlerde aglamalar, hickirmalar
acikhava sinemasinda ¢ok olurdu. Bizler mesela ¢ocukluk yillarinda Malkogoglu,
Karamurat ertesi giin biz oynardik bu karakterleri. Cok dikkatli izlerdik. Filmin
sonu mesela esas oglan kotii adami oldiirecek tiim salon ayaga kalkar, alkislarlar.
Coskulu bir sekilde izlerdik. Kotilyii yuhalardik, tecaviiz sahnelerinde kotii
adama kars1 hakaretleri, kiifiirleri salonda duyardik.

Erkek (ST6): Insanlar duygularini ¢ok net belirtirlerdi bizim gittigimiz sinemalar-
da. Kahramanla 6zdeslik kurarsin. Daha sonra kahraman da diismanin yendigi
zaman biitiin sinema avuglar1 patlayincaya kadar alkislardi. Kotii adama kars: da
asir1 bir tavir, nefret vardi. Kiifretmeler, hakaretler, bagirmalar hat sathadaydi.
Kotii yok edilince miithis bir haz duyuyorduk. Cebeci Sinemasi, Uzay, Melek, Sa-
ray Sinemalarindaydi tiim bunlar.

Erkek (ST9): Filmi coskulu ve tepkili bir sekilde izleyen insanlar Diskapi, Sus,
Stimer falan gibi sinemalara gidenlerdi. Gelir diizeyleri diisiiktii, hayat tecriibele-
ri daha farkliydi. Buralara gelen insanlar ekrandaki her seye inanirlardi. Mesela
ekrandaki kahraman agladiginda onlar da aglhiyordu. Ya da Tarzan filminde kah-
ramanin arkasindan bir aslan geliyorsa kahraman arkandan aslan geliyor diye
bagirirlardi. Ama Kizilay’da boyle bir sey yoktu.

Sozlu kiiltiirde bir anlatici vardir. Ve bu anlaticinin anlatilart yazili kiiltiir i¢sel-
lestirilmedigi igin bol tekrarla bellege kaydedilmekte ve aktarilmaktadir. Sozlii
kiiltiirdeki yash bilge anlatici yerini sinema ekranina birakmustir. Bu baglamda
sozli kiiltiire ait Ozellikler tasiyan sozlii tarih insanlarimin film anlatilarini bol
tekrarla ve yasayarak devraldigi, filmdeki kahramanlarin hareketlerini ve sozle-
rini ezberleyerek yakin gevresine aktardigi goriilmektedir. Bu kiiltiire mensup
seyircilerin kahramanla ve film anlatisinin geneliyle daha rahat 6zdeslik kurdu-
gu da goriilmektedir. Sinema seyir kiiltiiriiniin erken déonemini agiklarken yarar-
landigimiz onemli kavramlardan biri miicadeleci eda kavramidir. Sozlii kiiltiir
insanlar1 sozctiikler tizerinden miicadeleci bir davranis sergiler. Sozlii kiiltiir 6zel-
liklerini bilinyesinde barindiran toplumlara bakildiginda soviip sayma, atisma,
sakalasma, kabadayica isim yakistirma, pohpohlama gibi edimlerin var oldugu
goriiliir. Kavga etmek, kendiyle dviiniirken karsiyla alay etmek sozlii kiiltiirde
goriilen Ozelliklerden biridir. Sozlii kiiltiirlerde s6z iizerinden miicadele ege-
mendir, sozli kiltirin diisinme ve anlatim bi¢iminin temelinde bu miicadeleci
dinamik yer almaktadir. Sozlii kiiltiire dair insanlarin gittigi mekanlarda, 6zellik-
le agikhava sinemalarinda ve kahvehanelerdeki izleme pratiklerinde miicadeleci

376



Degisen Sinema Seyir Kiiltiiriinii Sozlii, Yazili ve Elektronik...

eda kavramu siklikla isletilir. Film esnasinda bagirma, kiifretme, sakalasma, ma-
kiniste seslenme, perdedeki kahramanla ya da diismanla konusma, salondaki
biriyle kavga etme gibi unsurlar siklikla yasanir. Soyut olmayan, insan deneyi-
mine dayanan sozlii kiiltiirde miicadele ortami vardir. Kavga etmek, kendiyle
oviiniirken karsiyla alay etmek sinema salonlarinda siklikla goriiliir.

Kadin (ST10): Filmler ¢cogu kez acikli olurdu. Sonlari ya ayrilikla ya da 6liimle bi-
terdi. Aglanirdy, siirekli aglardik. Bazen de kahramanlik filmleri olurdu. Asker,
bayrak falan goriildii mii ekranda alkislanirdi. Isliklar da olurdu. Kizilay civarin-
daki ve Kavaklidere tarafindaki sinemalara herkes gelemezdi. Ciinkii buralarin
kendine has okumus bir seyirci profili vardi. Daha az okumus kesim ise Cebeci,
Diskapi, Ulus gibi yerlerdeki sinemalar: tercih ediyordu.

Erkek (ST15): Bagrismalar ¢ok olurdu gittigim sinemalarda. Genelde vurdulu
kirdih filmlere giderdik, o filmlerde tuttugumuz kahramanlar1 giiya kollamaya
calisirdik. Iste diisman arkanda, sana ok atacak egil, iste seni su aldatiyor dikkat
et diyerek bagirirdik. Diismanlar1 yuhalardik, tuttugumuz kahraman kazaninca
salon da bir alkis kopardi. A¢ikhava sinemasi1 bambagkaydi. Bu durum kapal: sa-
lonlarda da olurdu. Diskapi, Ulus taraflarinda.

Anlatinin yerlesmesinde abartiya kagma Onemlidir. Sozlii kiiltiir insanlarmin
abartili bicimde izleyisi hem anlatiy1 devralmak hem de devretmek igin 6nem
tasimaktadir. Tagkin ve katilimli izleme bi¢imi bu seyir kiiltiirlintin her yerine
sizmustir. Bu izleme bigiminde sozlii kiiltiir 6zelliklerinden duygudaslik, yakinlik
ve ortaklasa 6zdeslesmeye ulagsmak vardir. Bu kiiltiirde tam bir 6zdeslesme sz
konusudur. Sozlii tarih goriismelerinde de goriildiigii gibi bu seyirci profili son
derece tagkindir ve etkinlige katilimlidir. S6zlii kiiltiir 6zelliklerini tasiyan seyir-
ciler begenisini ya da olumsuz goriisiinii izin verilen siireleri bekleyerek degil,
her an sicak ve giiriiltiilii bir sekilde verebilir. Duygusal bir katilim i¢inde kendi-
ni etkinligin biiytistine kaptirir ve rahatlikla duygularini ifade eder.

Erkek (ST16): Birinci siif sinemalara daha elit insanlar geliyordu. Tkinci sinif si-
nemaya gelenler orta tabaka, daha fakir aileler geliyordu. Ugiincii sinif sinemaya
ise daha berbatti. Sadece bir film gosteriliyordu, sinemanin hicbir 6zelligi yoktu.
Insanlar begendigi oyuncuyu alkislarlardi. Islik calarlardi. Cogku vardi, heyecanli
izlenirdi. Glintimiizde ise sessizlik hakim. $imdi nasil tat aliyorlar anlasilir gibi
degil. Ulus’tan obiir tarafa calistim ben. Cingin, Yenidogan, Diskap1 izleyicisi ge-
lirdi benim makinistlik yaptigim sinemalara. Bu salonlarda ecnebi film oynatil-
mazdi, bende oynatmazdim. illaki Yesilcgam olacak. Zaten buraya gelen de ya-
banci film izlemeye gelmiyordu ki. Ertesi giin Ayhan Isik’1 anlatacak, Yilmaz
Giiney'i anlatacak. Biiyiik Sinema’da ise yabanci filmler oynardi. Insanlari da elit-
ti buranmn. Onlar da bizim oldugumuz sinemalara gelmezlerdi. Ikinci ayak film-
ler oynatirdik. Avantiir filmler falan. Ciineyt Arkin'in filmleri mesela. Vurdulu
kirdih filmler. 125 tane agikhava sinemasi 75 tane kapali salon vardi Ankara’da.
Tek salonda oynardi filmler. Daha sonra sinemalar Amerikalilarin eline gegince
¢ok salonlu yapmaya basladilar. A¢ikhava sinemasinda seyirciye gore film bege-
nilirdi. Mesela Bent Deresi'ndeki Karsiyaka Sinemasi’'nda agirlik miizikal ve
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avantiir filmlerdi. O donem avantiir filmlerin basinda Yilmaz Giiney geliyordu.
Karsiyaka Sinemasi'na Yilmaz Giiney filmi koydugunuzda salon binlerce kisiyi
agirlardi. Giiney’in filmi ¢ogu semtte is yapsa da burada daha fazla talep gorii-
yordu. Tiirkan Soray genellikle salon filmi yapardi. Bu nedenle bu filmi bu salona
getirsen kimse izlemezdi. Dolayisiyla agikhavasma gore film oynatma durumu
s0z konusuydu. 2. ve 3. sinif sinemalar avantiir filmlere agirlik verirdi. Bu filmle-
ri izleyecek insan geliyordu buralara. Daha alt tabaka insanlardi. Salon filmleri
ise genellikle 1. sinif sinemalarda oynardi.

Erkek (ST17): Seyirci ¢ok heyecanlanirdi. Tarihi filmlerde falan 1sliklar, alkislar,
yuhalamalar, feryatlar falan ¢ok fazla olurdu. Sinemalarda yaz1 yazardi. Salonda
1slik ¢almak, bagirmak, kabuklu yemis yemek belediyece yasaktir diye. Ciinkii
siirekli tezahiirat gosterirlerdi. Hatta filmin jenerigi basladiginda bile alkis kiya-
met kopardi. Mesela bir Yilmaz Giiney ismi goriinsiin ekranda, bu bile yeterdi.
Simdi bu heyecan yok, ¢it ¢cikmiyor sinemada.

Kadin (ST14): Yazlik sinemalar1 Ankara’da hatirlamiyorum. Serin olurdu o za-
manlar. Ama Eskisehir’de gittigimi hatirliyorum. Cok eglenceli bir sey oluyordu
tabi. Orada kendini rahat hissediyorsun. Ozgiirliik alan1 bir nevi. Mesela Yeni Si-
nema’da falan ¢ekirdek yemezsin, bulamazsin da. Ya da bulvar sinemalar1. Ama
yazlik sinemalarinda kimse neden giildiin falan demezdi. Cekirdek, gazoz falan
olurdu. Leblebi, nohut alir gazozlarin i¢ine doldurursun. Agikhavanin verdigi bir
rahatlik var. Perdedekilere miidahale edebiliyorsun. Rahat hissedersin kendini.
Bir 6zgiirliik alan.

Kapali salonlardan daha ziyade 6zellikle agikhava sinemalar1 ve kahvehaneler,
grotesk gercek¢i ve karnavelesk Ozelliklere sahiptir. Karnavelesk dil daha az hi-
yerarsiktir, teklifsizdir, monolojik degil soylesmelidir. Sovgiiseldir. Grotesk ger-
cekgi dil de ise daha evvel ifade edildigi gibi itibarsizlastirmak merkezdedir. So-
yut ve ideal olan yukaridan asag: iner. Normal zamanlarda ulasilmaz olan, diin-
yevilestirilir. Kiifiirler, sovgiiler ve beddualar, grotesk gercekgi dile ickindir. Ar-
zular ve istekler, herhangi bir kisitlama gozetilmeksizin karsilanma yoluna gider.
Karnavelesk ve grotesk gergekgi dil, agikhava sinemalarina ve diger bir seyir me-
kani olan kahvehanelere hakimdir. Esasinda bu mekanlardaki film gosterimleri
gosteri toplumundan ziyade seyirlik bir toplumu da ¢agristirir. Seyirlik bir top-
lumu andiran bu iletisim mekanlarinda gosteriyi iiretenin bizatihi kendisi izleyi-
cilerdir. Film gosterimi sirasinda hem bedeniyle hem de sdylemsel olarak izleyici
filme katilim saglar. Gosteri toplumunda tepeden dayatilan bir gosteri s6z konu-
sudur. Fakat bu mekanlarda daha 6zerk faaliyetler s6z konusudur. Bu mekanlar-
da kurallar alasag edilir ve izleyici kendi kurallarin1 uygular. Daha kendiligin-
den, coskusal, zihinsel ve izleyicinin kendisinin tiirettigi edimlerden s6z etmek
miimkiindiir. Bu mekanlarda ayrica apollonik ve dionizik unsurlari da gormek
olasidir. Tagkinligin kendisi Dionizik kiiltiire ve bu kiiltiir baglaminda insa edi-
len iletisim mekanlarina ickindir. Bu taskinligin i¢inde giilmek, dans ve hafiflik
yer alir. Dionysos sinirlart korumaz, aksine pargalamay: temsil eder. Apollonik
kiiltiir ise Dionizik unsurlar1 dengeye sokar. Daha rasyonel ve mantiga dayali
tarafi temsil eder. Agikhava sinemalarinda ve kahvehanelerde, Dionizik unsurlar

378



Degisen Sinema Seyir Kiiltiiriinii Sozlii, Yazili ve Elektronik...

agir bassa da Apollonik kiiltiir varligin siirdiirmektedir. Bu seyir mekanlarinda
taskinliga ve cogskunluga dayali bir dil olsa da bu iki kiiltiir birlikte ve yan yana-
dir.

Elektronik kiiltiirle karsilasan yazili kiiltiir insanlarmin (Homo Scriptor ve Homo
Lector) bellegi ise sozlii kiiltiir insanlarinkinden daha farklh islemektedir. Bu du-
rum sinema seyir mekanina ve seyir bi¢cimine yansimaktadir. Yazih kiiltiir insa-
ninin bellegi daha soyut, analitik ve daha sistematik calismaktadir. Yazili kiiltiir,
retorik yerine analitik diisiinceyi Onceler ve yazili kiiltiirdeki bilgi, analitik bir
eksende islev goriir. Yazi, kisinin anlama tarzini bir metin baglaminda anlamaya
odaklar. Bu durum; mantiksal analizi, canliligini yitirmis ruhsuz bir ciddiyetle
olay ve olgulara bakmay1 getirir. Yazih kiiltiire dair insanlarin gittigi seyir me-
kanlarinda 6zellikle baslangicta Ulus ve gevresinde, daha sonra Yenisehir'de ve
daha sonralar1 Kavaklidere hattinda daha sessiz, sakin ve soguk mantik¢1 bir dil
hakimdir. Sessiz, dingin ve katilimsiz bir bi¢imde izliyorduk ifadesi sozlii tarih
goriismelerine hakim olan ortak bir anlati olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Erkek (ST1): ilk gittigim Biiyiik Sinemaydi. Ulus tarafindaki sinemalara biz pek
gitmezdik. 1950'lerin sonunda 196(0’'larda falan bizim ugradigimiz semtler degil-
di. Buralar semt sinemalar: degildi. Buradaki sinemalara hi¢ gitmedim. Ama Ki-
zilay’da Ankara Sinemasi, Biiyiik Sinema, Ulus Sinemasi, Golbasi Sinemas: vardi.
Sonra Bahgelievler'de Renkli Sinema vardi. Hafta i¢inde bu sinemalarmn hepsine
gittigimi hatirliyorum. Ilk filmler buralara geliyordu. Bu nedenle diger sinema-
larda ne oynuyor onu bile bilmiyorduk. Benim genglik yillarimda sinema seyirci-
si gik ¢ikarmazd film izlerken. Yanindaki bir sey fisildasa liitfen susar misin di-
yerek uyarilirdi.

Erkek (ST3): Sessiz bir izleme bigimi vardi. Tiirk sinemasiyla ilgili deneyim o ka-
dar biiyiik olmasina ragmen sinemada locada oturdugumuz i¢in en azindan ya-
kin ¢evremde garip herhangi bir sey oldugunu hatirlamiyorum. Bizim oturdu-
gumuz boliimde 6-7 tane loca vardi. Bu boliimde sessiz bir izleme bi¢imi hakim-
di. Kizilay ve Kavaklidere hattinda sessiz bir izleme bigimi hatirliyorum.

Kadin (ST12): Ankara Bulvardaki sinemalarda ya da iste Fransiz Kiiltiir'de izle-
digim filmler artik bireyin gostergesine doniismiistii. Yani bir kimlik gosterge-
siydi. Ben entelektiielim, boyle filmler izlerim. Ben zaten o filmler iizerine hep
yazi yaziyordum Duvar Gazetesi'nde. Fransiz Kiiltiir'de gordiigiim filmler tize-
rine yazilar yazardim. Sinematek’e gitmek, Fransiz kiiltiire gitmek tabi ki bunlar
¢ok Onemli bir seydi. Kimliginin bir parcasi. Tiyatroya gitmekten bile belki daha
iist bir seydi. Farkli dillerdeki filmleri yine yabanci dille takip ediyorduk. Bu bir
¢abayd: tabi.

Kadin (ST14): Sinemalarin 1950’li yillarda kendine 6zgii bir ritiieli vardir. Biiyiik
Sinema mesela sik bir sinema olarak yapildi. Insanlar da tabi sik bu nedenle. Bir
ritiielin gerceklesebilmesi i¢in de ritiielin miisamere sekline gore degisik ve uy-
gun mekanlarin olmasi gerek. Sinemalar1 boyle bir mekan olarak diisiinmek ge-
rek. Simdi Stimer Sinemasi ile ayn1 dénemdeki Biiyiik Sinema farkl ritiiellere sa-
hip. Stimer Sinemas1 Denizciler Caddesi'nin bagindaydi. Ikinci {iiincii sinif film-
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ler oynardi. Onun seyircisi farkliydu. Izinli askerler gelir oraya, isgisi gelir, hamali
gelir, lagimcisi, okuldan kagan 0grencisi gelir. Siifsal olarak toplumsal baglam-
da alt siniftan insanlarin gittigi yerlerdir. Veya Sus Sinemas: da boyledir. Ama
sen Yenisehir'e gittigin zaman yavas yavas kentin siklet merkezi Ulus’tan Yeni-
sehir'e kaymaya basladigr 1950°li yillarda gece Kkliipleriyle, kitapgilariyla,
pastahaneleriyle ve niifus artisiyla agilan yeni mekanlarin i¢inde birden bire yeni
sinemalarin devreye girdigini goriiyorsun. Bunlarin seyirci kalitesi tabi daha
farkly, ritiieli de daha farkli oluyor tabi. Ritiielin gezindigi alanda farkli oluyor.
Sen hig bir zaman Stimer Sinemasi’'nda tizerinde yiirtidiigiin kirmiz1 bir hali go-
remezsin. Ama Ulus Sinemasi’nin lacivert halisi, Biiyiik Sinema’nin ise kirmizi
halis1 vardi. Bu durum halida da fark eder, kiyafetlerde de fark eder. Biiyiik Si-
nema’nin yer gostericisi iniformalidir, ama diger ikinci ti¢iincii sinif sinemalarda
yer gosterici bir pantolon bir gomlegi vardir. Bu {iniformalar diistiniilerek dikil-
mistir. Ornegin cam gobegi sapka, cam gébegi, lacivert pantolon, rugan ayakka-
b1. Gelen seyirci farklidir. Gelen hanimlarin kiirkii varsa kiirkiinii alip gelmek is-
ter suare matinesine.

Ulus’taki sinemalara giden seyircilerin kasketi vardir, asker kepi vardir. Ama
Obiir tarafa gidenlerin f6tr sapkayla gider. Mekansal olarak ¢ok farkli. Bunlar ya-
sam iisluplarmnin farkliigindan ileri gelen seylerdir. Tabi gelir diizeyi 6nemli bir
sey. Ama tek basina yeterli degil. Biraz daha kiiltiir. Snop tavir. Ziippelik. Pek
¢ok vasif burada etkilidir. Orada goriinme ihtiyaci. O filmi seyretme arzusu. Ge-
nel olarak semt ve mahalle sinemalar1 i¢cinde 1950’1i yillarda ¢ok farkli seyirci kit-
lelerinin olusmaya baslamis olmasi. Yani o 1920'1i 1930'1u yillardaki birliktelik bi-
raz daha simniflarin yahut da gelir farkliliklarinin, ziimrelerin daha belirginlesme-
si, daha somutlasmasi {izerine kurdugumuzda Tiirkiye’'yi bunu sinemalarda da
goriiriiz. Bu kaginilmaz bir sey. 1950°li yillarda kentin gelismesi, niifus artmasi,
Yenisehir'in yerlesmesi sinemalardaki temel farkliliklarin, seyir kiiltiiriiniin fark-
lilasmasinda 6nemli bir etkendir.

Sozli kiiltiir insan1 kendi deneyimlemedigi diinyalarda gezinti yapamaz. Dolay1-
styla bu kiiltiire ait insanlar konumsal diistinceden ¢ikamay1p kendini sinayamaz
ve tanimlayamaz. Ben kavrami okuryazarlikta dogar. Kendi diinyasinda gezinti
yapan okuryazar insan, bireysel-kendi diinyasinda sessiz bir bigimde film izleye-
bilir. Yazili kiiltiiriin sinemayla yani elektronik kiiltiirle karsilasma aninda iste bu
bireysellik 6ne ¢ikar ve duygusal degil diistinsel bir katilim ortaya ¢ikar.

Ozellikle giiniimiizde tiiketim katedrallerinde hakim olan dil yazili kiiltiiriin
dijital kiiltiirle karsilasmas1 sonucu olusan rasyonel ve soguk mantikgi bir dildir.
Bu dilin olusumunda mekanin dilinin ¢ok biiyiik 6nemi vardir. Giintimtizdeki
tiiketim katedrallerinde daha homojen bir seyirci yapisindan s6z edebiliriz. Sozlii
kiiltiir ya da yazilh kiiltiir yerine artik dijital kiiltiirle birlikte aligveris merkezleri-
nin dilinin seyir bigimine yon verdigi bir seyir kiiltiirii s6z konusudur.

Erkek (ST6): Universite yillarinda Kizilay daki sinemalara giderdik. Mesela Kizi-
lirmak Sinemasi. Sanat filmlerine gitmeye basladik. Tabi okudugumuz boliimle
de alakali hocalarimiz film tavsiye ediyordu bizler de gidip izliyorduk. Sadece iz-
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lemiyorduk agikgasi. Filmleri yorumlamaya baslamistik. Artik yuhalamalar, bag-
rismalar falan kalmamisti tabi. Daha sessiz izleme bigimimiz vardi. Notlar ali-
yorduk, sakin bir ortam vardi. Bir bilince erisiyorsun ve filmlerin artik bir kurgu
oldugunu biliyorsun. Belki de coskun izledigimiz eski filmlerin kurgu oldugunu
bilmiyorduk. Bir anlatict vard: dolayisiyla o da sinemaydi. Ona kaptirtyorduk
kendimizi ama semt degisince kiiltiir de degismeye baslad1 tabi.

Erkek (ST7): Akiin, Biiyiik Sinema falan orta ve {istiine hitap eden sinemalardi.
Kaliteli yabanci filmler buralarda oynardi. Tiirk entelektiieli biraz Yesilcam’1 kii-
¢limsemistir. Boyle bir durum vardir. Dolayisiyla yabanci film oynatan, sanat
filmleri oynatan sinema salonlar1 tercih edilmistir. Gittigim Akiin, Ari, Cagdas
Sahne gibi sinemalarda coskun bir katilim yerine sessiz bir katilim s6z konusuy-
du. Oyle bagirmalar falan olmazdi.

Erkek (ST13): Mesela aglatici filmler olurdu. Film esnasinda aglama, hickirma ve
burun ¢ekme seslerini ¢ok yaygin duyardik. Ask filmlerinin sonunda insanlar
gozlerindeki yaslar: silerdi. Politik mesajhi filmlerde ise inanilmaz bir alkis ko-
pard: salonda. Sloganlar bile atildigini biliyorum. Mesela Yilmaz Giiney filmle-
rinde inanilmaz protestolar ve inanilmaz tezahiiratlar olurdu. Mesela Sinematek
diye bir dernek vardi Ankara’da. Burasi agirlikta sanat filmleri gosterirdi. Fransiz
Kiltir'de de olurdu. Hemen hemen herkes filmi uzman havasi i¢inde izlerdi.
Kendilerine bir entel havasi verirlerdi. Benim kendi diisiincem. Bu mekéanlara gi-
denlerin % 10 u veya % 20 si ancak gercek entelektiieldir. Digerleri ise iste Sine-
matek tliyesiyiz demek i¢in buralara gelirlerdi. Entelektiiel goriinme ¢abasiyla
filmleri izlerlerdi. Benim gittigim filmlerde duygu s6z konusuydu. Giiniimiizde
ise insanlarin daha duygusuz filmi izlediklerini goriiyorum daha maddesel filme
yaklasiyorlar.

Eski pazar yerlerinde oldugu gibi agikhava sinemalarinda ve videokasetle film
izletilen kahvehanelerde de yatay iletisim unsurlarinin yer aldig1 karnavalesk bir
dil s6z konusudur. Bulvar ve Kavaklidere hatt1 haricinde kalan Cebeci, Diskaps,
Ulus gibi yerlerde konumlanan bu agik ve kapali seyir mekanlarinda insanlar
birbirlerine temas etmekte, belli bir 6l¢lide kiifiirler edilmekte ve alaya almalar
yasanmaktaydi. Bu mekanlarin dili ¢ogunlukla giilme, bagirma, kiifretme, alaya
alma ve aglama tizerine kuruluydu. Bu mekanlardaki diizen temasti, gayri resmi-
lik hakimdi. Ovgiiler ve sovgiiler sesli bir sekilde dile getirilirdi. Yeme i¢me, gi-
yinme, 6vgii ve sovgii temelli dil, aglama, kavga etme gibi bir mekanda bir araya
gelmesi kolay kolay miimkiin olmayan unsurlar heterotopik bir baglam iginde
bir araya gelmekteydi.

Erkek (ST4): Ben ihtilalin oldugunda 16’lik kiiciik makineler vardi. Ben o maki-
neyle ii¢ ay koyleri gezdim. Koylerde film oynattim. Kahveciye derdim ki ben
burada film oynatacagim 30 liraya. 10 liras1 senin 20 liras1 benim. Hosuna gider-
di. Tabi bir de cay kahve igecek millet. Adam alamazdik. Oyle kalabalik olurdu.
Adamlar bir film izlerdi kahvehanede sinema halt etmis. Hep bir agizdan giilme-
ler, bagirmalar vardi. Daha maceral: bir filmse hadi lan vur lan gibi laflar edilirdi.
Acayip bir heyecan vardi.
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Semt ve mahalle sinemalar1 disinda merkezde kalan ve yazili kiiltiire dair olan
mekanlarda ise diizen, temassizlikti. Grotesk gergekgi, karnavelesk ve
heterotopik dil yerini soguk mantik¢i ve rasyonel bir izleme bigimine birakmisti.
Glintimiizde sinema seyir mekanlar1 biiyiik alisveris merkezlerinde konumlan-
maktadir. Ritzer bu mekanlar tiiketim katedralleri olarak adlandirmaktadir.
Glintimiiziin biiyiik tiiketim katedrallerinin temelinde (Ritzer 2000: 107) dngorii-
lebilirlik, hesaplanabilirlik, verimlilik ve insanin yerini teknolojinin almas: gibi
unsurlar yer almaktadir. Tim bu denetim mekanizmalar1 esasinda akilcilagtir-
manin unsurlarini meydana getirir. Bu akilcilastirma yontemleri ise igerigi bosal-
tilmus Apollonik kiiltiire karsiik gelmektedir. Bu mekanlarda tesadiifilige ve
siirprizlere yer verilmez. Tiiketim katedrallerinde konumlanan seyir mekanlari-
nin dili ise Dionizik unsurlardan arindirilmis ve akilcilastirma yontemleriyle ice-
rigi bosaltilmis Apollonik kiiltiir temelli soguk, rasyonel ve son derece sessizdir.
Tiiketim katedrallerinin dili izleme bicimine sizmistir. Semt ve mahalle sinemala-
riyla Kizilay ve ¢evresinde konumlanan sinemalar giintimiizde biiyiik ¢ogunluk-
la tek bir yerde alisveris merkezlerinde konumlanmaktadir. Bu baglamda giinii-
miiz seyir bi¢cimi ve kiiltiirti akilcilasmanin, rasyonelitenin, ongoriilebilirligin,
hesaplanabilirligin dili tarafindan bi¢imlenmekte ve belirlenmektedir. Seyrin
diline dijitallesme hakimdir.

Sozli tarih anlatilarindan ve yazili kaynaklar tizerinden yapilan taramalar sonu-
cunda soyle bir sonug ¢ikarmak miimkiindiir. Birincil sozlii kiiltiirtin elektro-
nik/dijjital kiiltiirle karsilasmasi ve yazil kiiltiiriin elektronik/dijital kiiltiirle kar-
silasmas1 hatta bu kiiltiirlerin bir arada ayni seyir mekanlarinda diyalektik bir
baglamda karsilasmas: sonucu sinema seyir kiiltiirii, seyrin yapisi bigimlenir,
degisir ve doniisiir. Birincil sozlii kiiltiir ortamindan yazih kiiltiir ortamina gegis,
yazili kiiltiir ortamindan elektronik ortama gegis, seyir kiiltiiriinii anlamada
onemli veriler sunmaktadir. Bu kiiltiir degisimlerinin, bu kiiltiirler arasindaki
gecislerin ve karsithiklarin sinema seyir kiiltiirtinti degistirmekte, izleme pratigini
ve edimini doniistiirmekte, kiiltlirtin ve kiiltiiriin yarattigr dil seyir mekanina
tezahiir emektedir. Sinema seyir mekanlarimin sahip oldugu dil, izleyicinin dav-
raniglarini bi¢cimlendirmektedir.

SONUC

Sozle diislinen ve hareket eden insan bilinci, bellegi, diisiinme ve anlatim bigimi
yaziyla karsilastiginda degisti ve doniistii. Yazi, bilincin yapisini degistirdi. Yazi-
11 kiiltiirin temel bilesenlerinden alfabe ve matbaa ise, insan beyninin ¢alisma
dinamiklerini 6nemli sekilde etkiledi. En nihayetinde elektronik hatta dijital kiil-
tiirle karsilasan insanin bilinci, bellegi, edimleri, tahayyiil yetenegi vb. temeli
elektronige ve dijitale dayanan araglarin dolayimindan gegerek sekillenmeye
basladi. Bambagka bir bi¢gim aldi. Bu ¢ikis noktasindan hareketle tarih boyunca
insan bilincinin, insanin diisiinme ve anlatim bi¢iminin gectigi asamalarin; sozlii
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kiiltiirden yazili kiiltiire, yazili kiiltiirden elektronik hatta dijital kiiltiire bakarak
aciklayabilmek miimkiindiir.

Aralarinda bazi farklar olsa da iletisim alanindaki sorunlara odaklanmig
McLuhan, Ong, Innis, Havelock, Jack Ellul, Bary Sanders, Baldini ve Postman
gibi teorisyenlerin ortak noktas: da; sozlii, yazili, elektronik ve dijital kiiltiiriin
farkli karakterlerde ve 6zelliklerde insan tirettigidir. Her bir kiiltiiriin bi¢imlen-
dirdigi insanin olusturdugu toplum da bu baglamda farkli bir toplum olma 6zel-
ligi gostermektedir. Sozlii kiiltiiriin egemen oldugu bir toplumda sozlii kiiltiiriin
ozelliklerine sahip insanlardan s6z edebiliriz. S6ziin egemen oldugu bu toplu-
mun insanlari, yasadig1 yerdeki her seyi s6z dolayimindan gegirerek sekillendi-
rir. Yazili kiiltiirde ise yazi merkezdedir. Dolayisiyla yazimin sekillendirdigi in-
sanlar, toplumu da bigimlendirmektedir. Gorselligin ve isitselligin merkezde
oldugu elektronik ve dijital kiiltiirde ise insanlar gorsel kiiltiiriin bir {iriinii hali-
ne gelmektedir. Bu noktada 6nemli olan diger bir husus ise her bir kiiltiir farkl
medyalar tarafindan sekillendirilmektedir. Sozlii kiiltiirde s6z, yazili kiiltiirde
metin, elektronik ve dijital kiiltiirde ise gorsel-isitsel temelli medya egemendir.
Bu baglamda yukarida ele alinan teorisyenlerin iizerinde uzlastig1 bir diger dii-
siince ortaya ¢ikar. Insanlarin diisiinme ve anlam diinyalar (Baldini 2000: 5) bir-
birleriyle iletisim kurduklar1 medyalar tarafindan bigimlendirilir. Icinde bulun-
duklar1 toplum da dogrudan ya da dolayh bigimde bu medyalar tarafindan sekil-
lenir.

Sinema seyir kiiltiirii de bu kiiltiirleri yasayan, bu kiiltiirlerin geg¢is anlarmna far-
kinda olmasa da tanik olan insanlarin bizzat bigimlendirmis oldugu bir kiiltiir-
diir. Buradan hareketle bu ¢alismada sinema seyir kiiltiirtiniin; sozlii, yazili,
elektronik ve dijital kiiltiirlerin karsilasma anlarindan, benzerliklerinden, farkli-
liklarindan hatta ¢atismalarindan etkilenerek bigimlendigi, seyir kiiltiiriinii de bu
kiiltiirlere bakarak anlamanin, anlamaya ¢alismanin da miimkiin oldugu sozlii
tarih anlatilarindan hareketle goriilmiistiir. Tabi ki bu kiiltiirler bir mekandan
bagimsiz ya da kopuk degildir. fletisim mekanlar1 sinema seyir kiiltiiriiniin belir-
lenmesinde ve bicimlenmesinde 6dnemli bir eyleyen olarak islev gormektedir. Bu
noktada seyir mekanlar1 onem tasimaktadir. Ciinkii bu kiiltiirler iletisim mekan-
lar1 olmadan var olamaz. Bu kiltiirler mekana sizar, ilk olarak kiiltiir mekani
bicimlendirir. Daha sonra ise mekanlar insanlar1 ve kiltiirai bigimlendirir; ¢tinkii
zamanla mekanin sahip oldugu dil doniistiiriicii bir rol oynamaya baslar.
Burke'nin de belirttigi gibi (1996: 127-128) kiiltiirti anlayabilmek hatta kiiltiiriin
en kiigilik pargasini kavrayabilmek igin kiiltiirii bir ortama yerlestirmeliyiz. Boy-
lece kiiltiirii, i¢ine yerlestirilen ortam/mekan baglaminda anlamamiz daha kolay
hale gelir.

Sozli tarih anlatilarindan hareketle su sonuglara ulasilmistir. Sinema seyir kiiltii-
riinii s6zlii, yazili ve elektronik kiiltiir bigimlendirmektedir. Glintimiizde de diji-
tal kiiltiir, seyrin bigimini sekillendirme noktasinda onemli bir eyleyen konu-
mundadir. Bu kiiltiirlerin eklemlendigi sinema seyir mekanlar1 ve bu seyir me-
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kanlarmin konumlandig1 kentin merkezleri, semtler ya da mahalleler de seyir
kiiltiirtinii bicimlendiren 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir.

Birincil sozlii kiiltiirtin elektronik/dijital kiiltiirle karsilasmas1 ve yazili kiiltiiriin
elektronik/dijital kiiltiirle karsilasmas1 hatta bu kiiltiirlerin bir arada ayni seyir
mekanlarinda diyalektik bir baglamda karsilasmasi sonucu sinema seyir kiiltiiri,
seyrin yapisi bicimlenmekte, degismekte ve doniismektedir. Birincil sozlii kiiltiir
ortamindan yazili kiiltiir ortamina gegis, yazili kiiltiir ortamindan elektronik or-
tama gecis, seyir kiiltiirtinii anlamada 6nemli ipuglar tasimaktadir. Bu kiiltiir
degisimleri, bu kiiltiirler arasindaki gegisler ve karsitliklar sinema seyir kiiltiiri-
nii degistirmekte, izleme pratigini ve edimini doniistiirmektedir. Kiiltiir ve kiil-
tiirtin yarattig1 dil, seyir mekanina tezahiir etmekte, seyir mekani da kendi seyir-
cisini bi¢cimlendirmektedir. Goriildiigii tizere mekan ve kiiltiir arasinda diyalek-
tik bir iliski s6z konusudur.

SONNOTLAR

(1) Bu ¢alismada 6nemli bir konumlanma noktas: olan sinema seyir mekanlari;
acik hava sinemalarini, kapali salonlari, televizyondaki film izleme deneyimini,
videoyu (kaset-vcd-cd-dvd-bluray-3d), alisveris merkezlerini, sanal bir uzam
olan interneti ve son olarak tabletleri ve akilli telefonlar: ifade etmektedir. Film
izlenilen tim bu mecralar bu ¢alismada sinema seyir mekanlar: olarak ele alin-
mistir.

(2) Evren, B., Karadogan, A. (2008). Sinemada Son Adam: Makinist Ramazan
Cetin: Ankara Sinemalar1 Tarihi. Ankara: DKIV Yayinlari; Bozyigit, A. E. (1999).
Eski Ankara Sinemalar1. Kebikeg, Say1 9, 171-176; Kayador, V. (1999). Bir Za-
manlar Ankara Sinemalar1. Kebikeg, Say19, 159-170; Tanyer, T. (2012). Sinemala-
rimiz. Cumhuriyet'in Utopyasi: Ankara. Ankara Universitesi Yaymevi, 515-528.
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