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Bu arastirmada, kadin bedeninin resim sanati baglaminda metalasmasi 6nde gelen
sanat¢ilar ve eserleri iizerinden incelenmistir. Modern sanat siirecinde ve sonrasinda
gerceklesen gelismeler, ekonomik, sosyolojik, teknolojik, toplumsal ve kiiltiirel yeni
olusumlari beraberinde getirmistir. Bu yeni olusumlar, sanat ve kadin bedeni ekseninde de
gergeklesmis ve sanatgilar ile sanat alicisi-izleyicisinin talepleri/yeni deneyimler tatma
isteginden kaynaklanmistir. Sanatcilar bireysellesmis ve Ozgiirleserek kendi i¢
dinamiklerini ¢aligmalarina biiyiik bir heyecan ve haz duyarak aktarmislardir. Sanatta pek
cok imge ve olgu ile karsilasilmaktadir. Bu imge ve olgular arasinda sanata malzeme olmus
onemli unsurlardan biri insan bedenidir. Insan tasvirinde ilk siray1 kadin bedeni alirken
giinliik hayatta oldugu gibi, sanatta da her iki cinsiyet tarafindan seyri haz uyandiran unsur
olmustur. Kadin bedeni erkegin cinsel hazlarina hitap eden imge, kadinlarda ise ideal olan
kadin standardina benzeme ve imrenilesi bir iitopya olmasi bakimindan yiizyillar boyu
siiregelmistir. Sanatin 6nemli bir parcasi olan kadin bedeninin, cinsel bir metaya
doniismesinin degerlendirilmesi gerektigi diigiiniilmektedir. Bu baglamda literatiir taramasi
yapilarak sanatta cinsel bir meta olarak kadin bedeni irdelenmistir.
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In this research, the commodification of the female body in the context of painting is
examined through leading artists and their works. The developments that took place in the
process of modern art and after it brought about new economic, sociological, technological,
social and cultural formations. These new formations also took place on the axis of art and
the female body and resulted from the demands/desire to taste new experiences of the artists
and the art buyer-viewer. Artists became individualized and liberated and transferred their
inner dynamics to their work with great excitement and pleasure. Many images and
phenomena are encountered in art. Among these images and phenomena, one of the
important elements that became the material of art is the human body. While the female
body takes the first place in human depiction, it has become an element that brings pleasure
to both genders in art as in daily life. The image of the female body appealing to the sexual
pleasures of men, the ideal of women in terms of resembling the female standard and being
an enviable utopia has continued for centuries. It is thought that the transformation of the
female body, which is an important part of art, into a sexual commodity should be
evaluated. In this context, the female body as a sexual commaodity in art was examined by
making a literature review.
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GIRIS
Bu c¢alisma gegmisten giiniimiize kadin bedeni temelli yapilan secilmis resim
sanat1 eserleri lizerinden degerlendirmeler yapmay1 amaglamaktadir. Sanatsal baglamda
ele alman kadin bedeni Ornekleri giliniimiiz diinyasinda meta olarak karsimiza
cikmaktadir. Arastirma, geleneksel sanatin siradanligindan giiniimiiz sanat anlayisinda

kadin bedeninin dogrudan resim sanatinin malzemesi oldugu varsayimi iizerinden
yiritiilmiis (Muraz ve Dokak, 2019, s.1).

Calismanin problemi, kadin bedeninin cinsel bir meta olarak sanat malzemesine
dontigiimii  olarak belirtilebilir. Sanat tarihi silirecinin bagslarinda kadin bedeni
glinliik/siradanken sonralar1 bu olgularindan siyrilarak giliclii anlatimlarla 6nemli
yapitlarda yer almistir. iginde bir amag¢ barindirmayan, yeni bir iislup olusturmayan,
biricik olmayan ve resimsel temsil niteligi tasimayarak resmedilen kadin bedeni, ilk
donemlerde sanat eseri sayilmamis ve sergi salonlarinda bu eserlere yer verilmemistir.
Kusursuz olmayan ve bir asilzadeye ait olmayan her beden resmedilmeye deger
bulunmamistir. Dini ¢evrelerin baskist altinda yalnizca Meryem Ana, Magdelenali
Meryem gibi kutsal kadinlar resim sanatina konu olurken, eski yunanda kusursuz dlgiilere
sahip olan kadin bedeni resmedilmistir. Ronesans siirecinde piiriizsiiz, saglikli ve beyaz
kadin bedeni ilgi goriirken modern sanat siirecinde bu arayislar yerini disavurumcu
tisluplara birakmistir. Modern sonrast siiregte ise yine ikonlagsmis, kusursuza yakin beden
temsilleri ilgi gérmistiir. Giinlimiizde ise kadin bedeni her tisluptan biraz etkilenerek
karmagik bir diizen igerisinde resmedilmektedir. Cogunlugu disavurumcu eylemler
sergileyen bu kadin bedeni analizleri yerini zamanla performans sanatina birakmistir
denilebilir. Su hélde kadin bedeninin her donemde resim sanatin ana imgesi oldugu bir
gercekliktir.

YONTEM

Giinlik hayatta oldugu gibi sanatin pek ¢ok alaninda da karsilagilan kadin
bedeninin nasil gili¢lii bir sanatsal imge oldugunu, nedenlerini ve tislupsal yansimalarini
aciklama-yorumlama amaclanmistir.

Sanatin baglangicindan bu yana ger¢eklesmekte olan kadin bedeni uygulamalarini
belli basli resimler 15181nda degerlendirmenin, resim sanatinda kadin olgusunu anlama
noktasina 1s1k tutmasi acisindan 6nemli oldugu diistintilmektedir.

Bu arastirmanin yontemi tarama modelidir. Arastirmada, bir kavram olarak
sanatta cinsel bir meta olarak kadin bedeni olgusu konusunda mevcut kaynaklar
taranarak, resim sanati siirecinde kadin bedeni ve cinsel meta gibi konular incelenerek
elde edilen veriler arastirmanin amaci dogrultusunda yorumlanarak sonuca varilmaya
calisilmistir.

BULGULAR VE YORUMLAR
Kadin Bedeni

Beden kavrami kelime anlami olarak deri ile sinirlandirilmis viicut biitiinii olarak
tanimlanmaktadir. TDK (2023) ise bu kavrami “Insan ve hayvan viicudunda bas, kol ve
bacaklar disinda kalan boliim; govde” olarak tanimlar. Pek ¢ok canli i¢in ortak bir
kullanimi1 olan bu kavram yaygin olarak insan bedeni ekseninde yogunlagsmaktadir. Bu
baglamda insan bedeni resim sanatinin en giiclii malzemelerinden biri olmustur.

Bedenin sanatin malzemesi olusu 6nemli bir kavramdir. Baglangictan giiniimiize
kadar sanatcilardaki beden algis1 toplumsalin ve muktedirin bakis agilarina gore gelisim
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ve degisimlere ugramistir. Toplumlarin bedene yiikledigi anlam, bedenin donemsel
gelisimi ile dogru orantili olmustur. Eski Yunan’in kusursuz o6lgiilerde degerlendirdigi
kadin bedeni daha sonralar1 bati resminde 6l¢iiden ziyade beyazlik ve piirlizsiiz olma
acisindan degerlendirilmistir. Cogunlukla kadin bedeni ekseninde yogunlasan bu sanatsal
olgular zaman zaman giiglii ve kashi erkek bedenleri ile de karsimiza c¢ikmaktadir.
Bedenin sanat malzemesi olmasi i¢in ¢ogunlukla piiriizsiiz, kusursuz, lekesiz, saglikli,
eksiksiz yani biitiinliigii bakimindan tam olmasi gerekmektedir. Aydinlanmayla ortaya
cikan modernlik siireci akilci bir diinya modeli yaratmistir. Gergeklesen bu akilci
yaklagim ile bedeni yorumlamak sanat¢inin kendi i¢ diinyasiyla dogru oranti
gostermektedir. Sanatta bireyselligin Oncelendigi bu siirecte her sanat¢t kendi ig
diinyasinin devinim ve disavurumunu tamamen i¢sellige dayandirarak gergeklestirmistir.
Sanatcilardaki devinim, zaman zaman depresyon ve hezeyanlarinin sanat eserlerine
yansimasina sebebiyet vermistir.

Sanat eserlerinde beden ve zihin kavramlarinin birlikte islendigi fakat bir diialite
icerdigi goriilecektir. Diisiince tarihinde beden ve zihin arasinda bir ayrim oldugu
goriilmektedir. Bu kavramlar felsefenin temel konularindandir. Bati felsefesinde bu
kavramlara yiiklenen anlamlar giiniimiiz beden olgusunun anlasilmasina ve sanat
eserlerine yansitilmasina katkilar sunmaktadir. Tarihte bedene yiiklenen anlamlar, i¢inde
bulunduklar1 dénemin sanat anlayisina paralel olarak degisim gdstermistir. Burada anlam
salt bedene yiiklendiginde eksik bir agiklama olacaktir, ¢iinkii beden sadece anlamsal
olarak degil aslinda var olan bi¢imselligine yiiklenen anlam ile bir biitiinliige
kavusacaktir.

Gergeklesen bu diisiinsel ve dogmatik gelismeler bilimin de etkisiyle, sanat¢ilarin
diinya goriistinii etkilemis ve kadin bedeninin farkli bicimlerde yorumlanmasina sebep
olmustur. Ayni zamanda sanatin malzemesi (nesnesi-metasi) olma roliinii de tistlenmistir.
Ronesansla birlikte bireyselligin dncelenmesi sanat¢inin “6zne” konumuna gelmesi
olarak aciklanabilir. Sanat¢ida Ozgiinlik olarak yorumlanan bu yaklasim modern
donemde de devam etmistir. Yirminci yilizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise bu
yaklagim yerini sanatginin kendi bedenini sanatin malzemesi olarak kullanmasina
birakmistir. Burada kastedilen beden performanslari1 ve buna zemin hazirlayan feminist
yaklasimlar olmustur. Ciinkii kadmni cinsel ve gorsel haz uyandiran bir obje olarak
gormekten rahatsizlik duyan feminist kesim bu olguya kendi bedenlerini sanat
platformlarinda kullanarak tepki vermeye calismislardir. Boylelikle sanata malzeme olan
kadin bedenini, erkek egemen Kkiiltlire hitap eden giizel ve seksi kadin olgularindan
uzaklastirarak daha yalin ve gercekei halleriyle sergileyerek toplumsal bir mesaj vermeyi
amaclamislardir.

Sanatta Kadin

Sanat olgusu islevsellik bakimindan bir amag¢ barindirmalidir. Bu amag
dogrultusunda olusturulan bir manifestoya yani 6ziiniin detayli bir sekilde anlatilacagi bir
hikayeye ihtiya¢ duyar. Sanat eserini olusturan sanatcinin, i¢ diinyasindaki dinamikler
ancak gorsel yorumlamalar yapilarak anlagilabilir. Bunun disinda, sanata konu olmus
kadin bedeni o6zel bir islup gerektirmeksizin salt varligi ile giindem olmay1
basarmaktadir. Yiizyillar boyu bu durum bdyle devam etmistir; erkek bakar, kadin bakilir.
Sanat yaratimlari i¢inde o bir teshir nesnesidir. “Avrupa yagliboya resim geleneginin bir
tiriinde kadin hi¢ durmadan yinelenip duran en énemli konudur. Bu tiir, ¢iplak kadin
resmidir. Avrupa gelenegindeki ¢iplak kadin resimlerinde kadinlarin seyirlik nesneler
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olarak goriiliip degerlendirilmelerinde gegerli olan 6l¢ii ve tdreleri bulabiliriz” (Berger
vd., 2005, s. 47).

Kadin bedenini gorsel bir platformda gérmek ise, kadinlar agisindan hem izleyici
hem de izlenilen kadin olma 6zelligi ile erkek izleyiciden keskin ¢izgilerle ayrilir. Kendi
bedenini sanatin nesnesi olarak kullanan kadin sanatcilar ise, ge¢misin iki boyutlu
tuvallerine sadece bakmakla yetinmeyip burada aktif olarak sanatin igerisine girmekte ve
sanatin bir pargasi olmaktadir. Sanatin icerisine dahil olan sanat¢1 ve izleyici kadin,
gergeklestirdikleri performanslarda direkt bedenlerini kullanmaktadirlar. Burada goniillii
bir beden teshiri s6z konusudur. Bunun amaci ise kadinin bakilasi ve kullanilasi bir
bedenden ibaret olmadigini tepkisel bir dille ifade etmektir.

Bu noktada gbzden kagirilan ayrint1 ise sudur; amag kadin bedenini teshir nesnesi
olmaktan ¢ikarip bambagka tepkisel anlamlar yiiklemektir fakat bakan erkek i¢in bunun
bir énemi yoktur. O’nun agisindan bakilan varlik yine kadm bedenidir. Ozgiirliik ve
feminist yaklagimlar adi altinda kendi istekleri ile soyunan 6zgiir ruhlu kadinlara
bakarken bulurlar kendilerini. Hatta bu hir¢in ve aykir1 durus belki de daha cazip hale
gelmelerine ve eril kesimin bakma isteginin artmasina neden olabilir.

1960’larda gergeklesen toplumsal, sosyo-ekonomik, teknolojik ve bilimsel
gelismeler gelismis ve gelismekte olan toplumlarda yenilenme-6zgiirlesme gibi
kavramlar 1s181nda sanatta cinselligin 6n plana ¢ikmasina kap1 aralamistir. Bu donemde
beden, sanatin birincil malzemesi olmus ve eylemsellik olgusu ile duragan sanat olmaktan
cikarak hareketli sanat haline gelmistir. Gergeklesen bu yeni olusum beraberinde pek ¢cok
sanat akimimin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur.  ‘Fluxus’, ‘Happening’ olarak
adlandirilan bu akimlar donemin ‘Avangard Sanat’ anlayisindan etkilesim gostererek
ortaya ¢ikmiglardir. Bedenin sanatin ana malzemesi oldugu bu sanat akimlari, giindemde
onemli bir yer kaplarken sahip oldugu dinamikleri uzun soluklu tastyabilmistir. Bunlarin
disinda Fransiz ressam Yves Klein yarattig1 mavi renk ile, ¢iplak modellerin bedenlerini
boyamis ve onlart bos tuvaller lizerinde yiiriiterek, yuvarlanmalarini saglayarak ylizeye
temas ettirdigi performanslar liretmeye baslamistir.

“Yves Klein’1 ¢iplak kadin bedenleriyle resim yapmaya iten, bedenin erotizminden ¢ok,
sanatgimin dogaya olan arzusu olabilir. Klein, dogaya duydugu bu ilgiyi, dogrudan
tuvallerin istiine ates tutarak yarattig1 “Fire Paintings™ serisi gibi pek ¢ok ¢alismasinda
gostermistir. Ciplak bedenlerin resmini bakarak yapmak yerine; tuvalleri, bedenleri
kullanarak boyamasinin arkasinda ise, dogay1 doga tarafindan resme aktarma giidiisii
yatiyor olabilir. Bir ressamin ¢iplak bir bedenin resmini yapmastyla, ¢iplak bir bedenin
dogrudan tuval iizerine dokunarak kendi seklini ve dokusunu aktarmasi arasinda fark
vardir. (...) Nasil insanin ¢iplak bedeni dogalsa, islenmemis ve Ozel olarak
degistirilmemis bir doga olusumu da, doganin ¢iplak bedenidir. “Antropometries”de
oldugu gibi, “Cosmogonies” serisinde de Klein, yalnizca bir aktarici roliindedir. Doganin,
kendisini resmetmesine izin verir. Boylece resmin 6znesi, ayni zamanda resmin firgast
olarak var olur” (Daneel,2017).

1960 sonras1 ortaya ¢ikan sanat yaklasimlari, bigimcilige bir tepki olmanin yani
sira, Oncesinde gergeklesen pek ¢ok sanatsal olusumlar irdeleyerek, alternatif sanat
malzemeleri ve yontemleri sunmuglardir. Bu baglamda sekillenen yeni olusumlar
sanat¢inin ve izleyicinin roliinii yeniden bicimlendirmis olup sanatin ve sanat yapitinin
tanimin1 genisletmistir. Disiplinlerarast pek ¢ok yaklagimi biinyesinde barindiran bu
sanatsal olusumlar fonetik, plastik ve gorsel sanatlar1 kapsamaktadir. Gergeklesen bu
sanatsal gelismeler ile sanatgilarin eserlerinde yer verdigi bu bedensel merkezli olgular
sanatta kadin bedeni konusunun kavranmasi acisindan yararli olacaktir.
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Sanatta Cinsel Bir Meta Olarak Kadin Bedeni Olgusu ile Ilgili Ornek Cahsmalar

Arastirma konusu incelenirken, 6nde gelen resim sanatc¢ilarindan birkagina
deginmek yararli olacaktir. Bu sanatgilar, giincel toplumsal gerceklikleri tiim
ciplakligryla sanat tizerinden yansitmaktadirlar. Yeni sanatsal iisluplar 1s18inda imgelerini
sanata dahil ederler. Cogunlugunu erkek sanatcilarin olusturdugu bu grupta sanatsal
arayislarin yani sira cinsel haz duygusunun da 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Resim
sanatinda kadin imgesi eski Yunan’da giizellik ve estetik kaygisi ile baslarken
Ronesans’da yerini dinsel kadin tasvirlerine birakmasinin ardindan Romatizm ve
Klasizm’le birlikte cinsel haz objesi olarak yer almaya baglar. Modernizmle birlikte
kadinin bedeninin verdigi mesaj farklilagirken giinlimiiz sanatinda metalasarak tamamen
cinsel/gorsel obje konumuna ge¢mistir. Tim bu etkiler ve olusumlar 1s18inda kadin
bedeninin sanatta cinsel bir meta olarak kullanildig1 goriilecektir.

Tiziano Vecellio (1488-1576), Urbino Veniisii

Urbino Veniisii, Italyan ressam Tiziano’nun 1534’te baslayip 1538de bitirdigi
yagliboya eseridir (Gorsel 1). Sanatgi, sarayda bir oda oldugu anlasilan mekanda ¢iplak
halde uzanmis bir kadin figiirli tasvir etmistir. “Veniis dokunulmaz, yiice bir tanrica
olmaktan cok, cinsel ¢agrisimlar iceren ifadesiyle geng bir kadindir. Davetkar bakislari
izleyici ile dogrudan bir iletisim kurmakta ve bdylece aradaki mesafeyi azaltmaktadir”
(Kara, 2019, s.5). Resmedilen kadin, resmin 6n-orta kismina konumlandirilarak dikkati
dogrudan iizerine gekmektedir. izleyici ile g6z temasi kuran kadin, aslinda izlenildiginin
farkinda oldugunu goéstermeye ¢aligmaktadir.

3 e _'A~ .
Gorsel 1. Tiziano, Urbino Veniisii, 119x165 cm., T.U.Y.B., 1534, Floransa/ Uffizi
Galerisi
Kaynak: (https://www.wga.hu/art/t/tiziano/08/08urbin.jpg)

Piiriizsiiz ve yumusak tensel hatlarla resmedilen figiir donemin giizellik anlayigini
ifade ettigi gibi nii halde resmedilisi ise kadin bedeniniz seyirlik bir nesne oldugunu
gostermektedir. Kadinin ayakucunda resmedilen yavru kopek ise sahibine sadakat
gosteren kadini temsil etmektedir. “Bu sadakat gostergesi de tutkuyla baglilig ve evliligi
sembolize etmektedir” (Kaminski, 1998: 63).
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Diego Velazquez (1599 — 1660), Aynadaki Veniis

Resim (Gérsel 2), Ispanyol ressam Diego Velazquez'in eseridir. Ressam, bu
calismasinda tanriga Veniis'ii erotik bir pozda betimlemistir.

“Ask tanrigas1 Veniis yataginda tembelce uzanmaktadir, viicudunun kivrimi gosterisli

saten kumasin kivrimlarinda yankilanmaktadir. Piiriizsiiz teninin inci tonlari, perde ve

carsaflarin zengin renkleri ve canli firca darbeleriyle tezat olusturmaktadir. Bu,
Veldzquez'in hayatta kalan tek ¢iplak kadin ve en iinlii eserlerinden biridir” (artuk.org).

Bu donemde ¢ogunlukla ¢iplak kadin bedenleri resmedilmekteydi. “Ciinkii ¢iplak
kadina bakmaktan zevk duyuluyordu” (Berger vd., 2005, s.51). Resmedilen kadinin eline
ise ayna verilmekteydi ya da karsisina konulan bir aynadan kendine bakmasi
saglanmaktaydi.

Gallery, Londra
Kaynak: (https://www.turkcebilgi.com/aynadaki_ven%C3%BCs)

113

. ve resme ‘Kendine Hayranlik’ deniyordu. Bdylece ciplakligi zevk igin resme
gegirilen kadin ahlak agisindan suglaniyordu. Oysa aynanin gergek islevi ¢ok daha
baskaydi. Ayna, kadinin kendisini her seyden 6nce ve her seyden ¢ok seyirlik bir sey
olarak gordiigiinii anlatmak igin konuluyordu resme” (Berger vd., 2005, s.51).

Velazquez de bu bakis agisi ile eserinde ayna imgesine yer vermis ve kadin figiiriinii
resmin tam ortasina, dikkatleri tamamen iizerine ¢ekecek sekilde yerlestirmistir.

“Veniis'in yiizii, Ask Tanris1 olan oglu Cupid’in tuttugu aynada yansitiliyor, ancak
yansimast bulanik ve onun ger¢ekte kim oldugunu géremiyoruz. Belki de Velazquez,
kadin giizelliginin kisilestirilmesi olan Veniis'in tanimlanabilir bir kisi olmadigindan
emin olmak istiyordu; hatlarmi hayal giiciimiizle 'tamamlamak' zorundayiz. Cupid'in
ylizil ve uzak bacagi ¢ok gevsek bir sekilde boyanmis ve neredeyse bitmemis goriiniiyor:
Velazquez, dikkatimizi Veniis'e odaklamak icin kasitli olarak kabataslak bir stil
kullandig diigiiniilmektedir” (artuk.org).

Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867), Biiyiik Odalhik

1814 y1linda Jean Auguste Dominique Ingres tarafindan yapilan yagliboya tabloda
(Gorsel 3) bir cariye veya odalik adi verilen kadin figiirii betimlenmistir. Oryantalist
akimin izlerini tagiyan eser ilk sergilendiginde oldukg¢a dikkat ¢ekmistir ¢linkii resimdeki
cariye anatomik gercekeilikten uzak c¢izilmistir. “Ingres’in eseri bigimsel olarak, uzanan
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Veniis gelenegini takip etmektedir. Sanat¢1 Velazquez’in Aynali Veniis’iinde oldugu gibi
modelini sirtindan gostermek suretiyle izleyici ile arasina bir mesafe koymustur. Ote
yandan Ingres burada figiiriin anatomisini alabildigine zorlamistir” (Uzunoglu, 2018, s.4).

1814, Louvre Miizesi, Paris.
Kaynak: (https://artincontext.org/la-grande-odalisque-by-jean-auguste-dominique-ingres/).

Cariyelerin asil gorevi sultanlarin bedensel zevklerini tatmin etmek oldugu icin
ressamin kadinin legen bdlgesinde yaratti§i bozuklugun sebebinin bu carpikliga
gonderme olabilecegine inanilmaktadir. “Resim, Ingres'in ideal giizellik anlayisinin
merkezinde yer aliyordu ve etkisi, uzun omiirliiliigiiyle destekleniyordu: Ingres, bunun
gibi nii resimleri yapmaya 1860'larin sonlarina kadar devam etti” (metmuseum.org).

Edouard Manet (1832-1883), Olympia

Fransiz ressam Edouard Manet ‘Olympia’ adli eserini (Gorsel 4) 1863 yilinda
tamamlamistir.

. - ‘ A .“:‘.‘
Gorsel 4. Edouard Manet, Olympia, 130,5 x190 cm. T.U.Y.B., 1863, Orsay Miizesi,
Paris.

Kaynak: (https://www.e-skop.com/skopbulten/manet-%E2%80%9Colympia%E2%80%9D-1863/6443)
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Ik kez 1865 yilinda Paris Salonu'nda, izleyici karsisina ¢ikan eser, sanat¢inin bir
diger caligmasi olan “Askerler Tarafindan Hor Goriilen Isa” ile birlikte sergilendiginde
oldukca biiyilk sansasyon yaratmustir. Izleyiciler ve sanat elestirmenleri tarafindan
resimde bir tanriga yerine bir hayat kadininin tasvir edilmesini onaylamamislar ve tepki
gostermislerdir. “Gorlintii olarak Veniis resimlerini andiran bu eser Tiziano’nun ‘Urbino
Veniisii’nii kendi tislubuna gore revize ettigi bir ¢aligmasidir.” (Neret, 2003, s.21).

Manet’'nin Olympia’sint  Tiziano’nun Urbino Veniisii ile karsilastirilirsa
geleneksel kadin bedeni olgusuna bir bagkaldir1 yapmayla kars1 ¢iktig1 goriilmektedir. Bu
da gosteriyor ki ideal kadin imgesi bozulmus ve yirminci yiizyilin bagindaki 6ncii resmin
degismez kadini1 olan yosmanin gercekliginden 6te bir sey degildir (Berger, 2005, s.63-
64).

Pablo Picasso (1881-1973), Avignonlu Kizlar

Resim sanatinda oldukg¢a giiclii etki yaratan ve ayni zamanda bir o kadar tepki
toplayan eser (Gorsel 5) Pablo Picasso’nun 1907°de yaptig1 Avignonlu Kizlar olmustur.
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Gorsel 5. Picasso, Avignonlu Kizlar, 243.9x233.7 cm., T.U.Y.B., 1907, Modern

Sanatlar Miizesi, Newyork
Kaynak: David Spence, (2001). Picasso, Istanbul: Alkim Yaymevi s: 25

“1914°te Birinci Diinya Savasi’nin baglamasi ile tiim dengeleri alt iist edecek
sosyal ve siyasi gelismeler s6z konusuydu fakat degisimler bunlarla sinirli degildi. Yeni
icatlar, kesifler, kiiltiirel ve ekonomik baz1 yenilikler cereyan etmeye baglamisti” (Aydin,
2019, s.6). “Pablo Picasso resim sanatinin son 500 yildaki tiim kurallarina kars1 gelen bir
resim yapmisti. Avignon’lu Geng Bayanlar tablosu déonemin buluslar1 kadar 6nemli bir
etkiye sahip olacakt1” (Spence, 2001, s.2). Onun bu denli etkili olmasini saglayan sebep
ise Onceki sanat tsluplarindaki sehvet uyandiran g¢ekici kadin bedenlerinden ziyade
keskin ve sert hatlarla olusturulmus kadin figiirleri barindirmasidir. Bedende uygulanan
bu yeni iislup gelmekte olan kiibizmin habercisi ve temsilcisi niteligindedir.
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Avignon genelevinde ¢alisan hayat kadinlarint konu edindigi bu yapit donemin
dindar geg¢inen kesiminin kadin bedeni iizerinden ne kadar da zit davranislar gésterdigini
ispatlamaktadir. Kadin bedenindeki deformasyonlar ve soluk-mutsuz yiiz ifadeleri ise
erkekler tarafindan kullanilmanin verdigi bikkinligi simgelemektedir. Bu baglamda
bakildiginda geg¢misin ¢ekici kadin figlirli modern sanata girig siirecinde formalist
degisiklige ugramasiyla birlikte anlamsal degisiklige de adim atmustir.

SONUC VE ONERILER

Arkaik insan formundan giiniimiize degin cereyan eden yonelimlerle kadin
bedeninin sanatsal iiretim siirecine giiglii bir sekilde niifuz edisi bu ¢alismanin temel
konularindan biri olmustur. Kadin bedeni olgusunun cinsellik iceren metaya doniismesi
bat1 merkezli bir degisim ve gelisimle miimkiin olmustur. Yerel toplumlarda ise bu etki
daha ileri tarihlerde goriilmeye baslanmistir. Kadin bedeni hem gorsel agidan izleyiciye
haz vermesi noktasinda hem de akilcilik ilkesinden yola ¢ikilarak madde ve ruh (beden
ve akil) diialitesi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bedenin (performatif beden) sanat siirecine
katilmas ise feminist sanat bakis agilar1 ile ortaya ¢ikmaktadir. Oncelikle bir bas kaldiri-
bir tepki olarak baslayan bu feminist siire¢ zamanla yerini avangart yaklasimin kavramsal
niteligi ile yogurarak bedende anlamsalligi yansitma ilkesine birakmistir. Burada beden
bir gorsel haz uyandirma roliinden siyrilarak kavramlari anlamlandirma dili olma 6zelligi
tagimaktadir.

Genel anlamda ise kadin bedeni hem ge¢miste hem de giiniimiiz diinyasinda
sanatta bir cinsel meta olarak degerlendirilmekte ve pek c¢ok alanda karsimiza
cikmaktadir. Reklamlar, billboardlar, afisler hatta el brosiirlerinde bile ¢iplak kadin
bedeni iizerinden teshir nesnesi olma Ozelligi kullanilarak satigi arttirma girisimleri
sergilenmektedir. Bu sebeple araba lastigi reklamlarindan, tatil reklamlarina kadar pek
cok alanda sekil degistirerek eril bakisa hitap edecek sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Onceki boliimde bahsedilen birkag eser ise her dénemde kadin bedeninin bir cinsel meta
olarak resmedildigini gostermektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

The purpose of this research is to explain and interpret how the female body, which we
encounter in daily life as well as in many fields of art, is a powerful artistic image, its
causes and stylistic reflections. What is the place and importance of the female image in
painting? Which works are examples of the use of the female body as a sexual commodity
in painting?

It is thought that evaluating the female body practices that have been taking place since
the beginning of art in the light of certain works is important in terms of shedding light
on the point of understanding the phenomenon of women in the art of painting. The
method of this research is the scanning model. In the research, available sources on the
phenomenon of the female body as a sexual commodity in art as a concept were scanned,
and the titles such as the art process, the female body and the sexual commodity were
analyzed and the data obtained were interpreted in line with the purpose of the research,
and it was tried to reach a conclusion. While doing all this, examinations and evaluations
were made on the main works of important artists in the process of renaissance, classicism
and modern art.

Methodology

In the context of painting, qualitative interpretations and artistic criticisms were made on
the works of Tiziano Vecellio: Urbino Venus, Diego Velazquez: Venus in the Mirror,
Jean Auguste Dominique Ingres: The Grande Odalisque, Edouard Manet: Olympia, Pablo
Picasso: Les Demoiselles d'Avignon.
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Results and Conclusions

The strong penetration of the female body into the artistic production process, together
with the currents from the archaic human form to the present, has been one of the main
subjects of this study. The transformation of the female body phenomenon into a sexual
commodity has been possible with a western-centered change and development. In local
societies, this effect started to be seen in later dates. The female body appears before us
with the duality of matter and spirit (body and mind), both visually pleasing to the viewer
and starting from the principle of rationality. The participation of the body (performative
body) in the art process emerges with the perspectives of feminist art. First of all, this
feminist process, which started as a rebellion-reaction, left its place to the principle of
reflecting semantics to the body by kneading with the conceptual quality of the avant-
garde approach. Here, the body gets rid of the role of arousing visual pleasure and has the
feature of being the language of making sense of the concepts.

In general, the female body is considered as a sexual commodity in art both in the past
and today, and it appears in many fields. Attempts to increase sales are exhibited in
advertisements, billboards, posters and even brochures by using the object of display
through the naked female body. For this reason, it appeals to the masculine point of view
by changing its shape by appearing in many areas from automobile tire advertisements to
holiday advertisements. The few works mentioned in the previous section show that the
female body was depicted as a sexual commaodity in every period.
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