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Oz: Birbirine benzemeyen ve degisik zamanlarda ortaya ¢ikan Italyan, Alman ve Rus
san ekolleri, farkli sekillerde geliserek diinya opera sanatina belli bir oranda katkida
bulunmuslardir. Makalede adi gecen ekollerin, tarihin farkli donemlerinde diinya ¢apinda
yayilma egilimi ve etkisi incelenmektedir. Bununla birlikte bu yayilma egilimini saglayan
kosullar ve etkisine sebep olan faktorler de arastirilmaktadir. Caligmada anilan ekollerden
secilen sanatgilarin ve egitmenlerin isimleri, onlarin ¢aligmalarimin kisa tanitimi da
yapilmistir. Makalenin sonu¢ kisminda Italyan, Alman, Rus san ekollerinin farklar1 ve
etkilesimleri ve onlarin Tiirkiye opera sanatina olan tesirinin analizi yapilmaktadir.
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Abstract: The Italian, German and Russian singing schools, which were dissimiliar
and emerged at different times, contributed to the world opera art to a certain extent by
developing in various ways. The tendency of spreading around the world in distinct periods
of history and the influence of the mentioned schools are examined in this article. In addition,
the conditions that provide this tendency to spread and the factors that cause its effect are
also investigated. The names of the artists and trainers selected from the schools mentioned
in the article and brief introduction of their work are also presented. In the conclusion part of
the article, the differences and interactions of Italian, German and Russian singing schools
and also their influence on Turkish opera art are analyzed.
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1. GIRIS
“Opera (san) ekolii” kavrami 16. yiizyilda italya’da operanin dogusuyla
ortaya ¢ikmistir. Zamanla operanin diger ilkelere yayilip o iilkelerin miizik
geleneklerinin sartlarina uyarak gelismesi, farkli san ekollerin tiiremesine sebep
olmustur. Bati Avrupa’daki san ekollerine bakildiginda, onlarin olugumunun
bestecilik ekollerinin bas gostermesiyle iligkili oldugu goriilmektedir. Sanatgilardan
belirli performans kurallar1 ¢ergevesinde sarki sdylenmesi istenerek o iilkeye has
olan ekoliin olugsumu, akabinde gelisimi besteciler tarafindan saglanmistir. Opera ve
san ekollerinin gelisimini etkileyen faktorler arasinda sadece miizikal ortam degil,
ekonomik durum, dini siyaseti, hatta politikacilar bile biiylik 6nem tagimakta idi.
Bu makale, Almanya, talya ve Rusya’da operanin meydana gelmesine, san
ekollerinin gelisimine, bu siiregclerde opera sanatinin inis ve ¢ikislarina, yani en
Oonemli tarihi anlarina genel bir bakis saglamaktadir. Caligmada yeni bir miizikal
sahne tiirii olarak opera ve ardindan “bel canto” tarzini Italya’da ortaya ¢ikmasinin,
sanat evriminde yeni bir adim sayilmasi ve 6ncesinde uzun zamanli bir olugsum siireci
gbzlenmesinden dolayi, Italya 6rnegi daha ayrintili bir sekilde incelenmektedir.

2. INCELEME

2.1. Operanin Dogusu ve Tanimi

Konusmanin yerini sarki sdylemenin aldigi miizikal ve dramatik tiyatro
eserine “opera” denir. Opera kelimesinin kokeni Latince “opus” olup “is, eser,
calisma” anlamina gelmektedir.! Opera, sarkicilik, oyunculuk, dans, resim, kostiim
hatta mimari gibi sanat dallarinin hepsini bir araya getirip seyirciye sunan bir
gosteridir.

Orta Cag vokal miizigi, tamamen Katolik Kilisesi’nin etkisi altinda
kalmigtir. Kiliselerde sdylenen diisiik voliimlii, agir tempolu tiinison ilahiler
“Gregoryen ilahiler” adi ile tanimlanmaktadir. 9. yiizyildan itibaren bu ilahi icrasina
bazi kiliselerde tiyatro performansi eslik etmeye baslamistir ve gittikce popiilerlik
kazanarak sadece tapinaklarda degil, miizik ve sahne mekanlarinda da gosteriler
sergilenmistir. Seyirci iizerinde daha biiyiik etki birakmak adina bu dini gosteriler
muhtesem bir sekilde dekore edilmistir. Dekorlarin esligindeki sahne oyunlari,
hareket eden goksel kiireler, simsekler, 6biir diinyanin dehsetlerini betimleyen 6zel
efektler esliginde yapilmistir. Ama o goz alict gosterilerde ses icrasina pek 6nem
verilmemis, vokal kisimlari basit ve dar ses aralikli olmaya devam etmistir.?

! Luigi Bonelli, italyanca-Tﬁrkce Sozliik, .1. Baski, ABC Tanitim Basinevi, Istanbul 1989, s. 197.
2 Tatyana Hlopkova, Istoriya Vokalnogo Iskusstva, Arzamas 2016, s. 17.
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1580°de Floransa’da meshur sanatseverler Giovanni Bardi (1534-1612) ve
Jacobo Corsi’nin (1561-1602) inisiyatifi ile bestecileri, sarkicilar1 ve sairleri bir
araya getiren “Florentine Camerata” (Floransa Kamerata) adli topluluk meydana
gelmistir. G. Bardi Italya’da edebiyat, siir, miizik ve felsefe uzmani olarak
tanintyordu. Toplulugun diger bir meshur ismi, Vincenzo Galileo (1520-1591) da
kendi arastirmalar1 ve ¢alismalar1 ile miizige 6nemli katkida bulunmustur. Galileo
bir solist icin melodi besteleyen ilk kisi olarak tarihe ge¢mistir.®

Florentine Camerata toplulugunun temel amaci, antik trajedileri sahnede
canlandirmak ve o gosterilerin vokal kismini gelistirmek idi. Camerata tyeleri
ellerine gecen kaynaklar1 inceleyip Eshilos, Sofokles ve Euripides’in trajedileri
sunumu sirasinda aktorlerin konusarak degil sarki sdyliiyormus gibi, kelimeleri
uzatarak soylediklerini, sahnede hem sarki sdyleyen hem de dans eden koronun yer
aldigimi 6grenmislerdi. Bu galismalar esnasinda kisaca “yar1 melodik bir konusma
bigimi” olarak tanimlanabilecek ve enstriiman esliginde icra edilen “resitatif” ortaya
cikmustir. Tk defa Camerata doneminde kullanilmaya baslanan resitatif, o ddnemden
itibaren, operalarin ¢ogunda yer almaktadir.* Sair Ottavio Rinuccini (1562-1621) ve
besteci Jakopo Peri’nin (1561-1633) is birliginin sonucunda Camerata’nin ilk eseri
Dafne operasi ortaya ¢ikmustir.

Jacopo Peri’nin Euridice adli diger operasi ilk defa Marie de Medici’nin
Fransa Kral1 [V. Henry ile evlenme téreninde sahnelenmistir. Térene o zamanin {inli
bestecisi Claudio Monteverdi de (1567-1643) italya’dan davet edilmisti. Olaganiistii
enstriimantal ve vokal bestelerin yazari, basarili san 6gretmeni Monteverdi, Bardi ve
Florentine Camerata iiyeleri gibi, uzun zamandir miizikte insanlarin giiglii
duygularin1 somutlastirabilecek yeni ifade bigimlerinin arayisinda idi. Monteverdi
Olciilii konusmay1 iptal edip, yerine opera karakterinin ani ruhsal degisimlerini
yansitan dramatik ve yeni bir anlatim tarzi yaratmistir. Operaya duygusallik katan
yeni bir olgu olarak “arya”, yani sarki gibi miizikal monologlar eklemistir. Bu tiir
monologlarin, miikkemmel ses ve Ozellikle nefes hakimiyeti tam olan sarkicilar
tarafindan icra edilmesi gerekiyordu. Bu nedenle, monologlara kelimenin tam
anlamiyla “arya” ad1 verilmistir. “Arya” kelimesinin italyancadan terciimesi “nefes"
ve “hava” anlamma gelir.® 1613’te Monteverdi, Venedik’e taginip dmriiniin kalan
kismini orada ¢ok calisarak gecirmistir. Bu caligmalar esnasinda operanin yeni bir
tipi olarak tarihe gegen “dramma per musica” (miizik dramasi) tiiriinii yaratmistir.

3 Lyudmila Yaroslavtseva, Opera. Pevtsi, Vokalnye shkoli Ttalii, Frantsii, Germanii XVII-XX vekov,
Sankt-Petersburg 2004, s. 12.

4 Yelena Chornaya, Besedi ob opere, Moskva 1981, s. 10.

5 Yelena Chornaya, a,g.e., s. 12.
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Monteverdi’nin sayesinde opera, miizik agirlikli, bol aryali, temposu ve ritmi hizli
degisen dramatik resitatifli, koro ve orkestranin daha aktif oldugu bir gosteri haline
gelmis oldu. Monteverdi’nin ilk ve son operalar1 kiyaslaninca vokal partisyonlarinin
cok gelistigi goriilmektedir. ilk operas1 “Orpheus”, bir oktavi ¢cok az asan, dar ses
aralikl, az stislemeli ve sade vokal eserlerden ibaretti. L Incoronazione di Poppea
adli son operasinda ise vokal eserlerin ses araliklari iki oktava kadar genigletilmis ve
bol siislii motiflerle bestelenmistir. Monteverdi, son operasinda ¢esitli vokal formlar
kullanmgtir. Bundan dolay1 operada oynayan sanatgilarin resitatif, coloratura®,
melodeklamasyon’, cantilena® ve diger ses tekniklerine yiiksek derecede sahip
olmalar1 gerekiyordu. Bunun haricinde besteci, opera temsili esnasinda psikolojik
gerceklige, miizigin tonlama zenginligine ulasmay1 da hedeflemistir. Bunlarin
hepsini ancak Monteverdi gibi basarili bir 6gretmen elde edebilirdi.

Bu donemde Venedik tiyatrolar1 giderek ticari isletme agirlikli kiiltiir
merkezi olmaya baglamisti. Asil amaci antik trajediyi yeniden canlandirmak degil,
halki eglendirerek para toplamakti. Opera karakterlerinin artik siradan bir insan
olmasi, gosterinin ise sade ve biiylileyici olmasi gerekiyordu. Hatta opera
hikayesinin daha iyi anlasilmasi i¢in ilk kez Venedik’te 6zel kiigiik kitapgiklarda
operalarin 6zeti basilmaya baslanmisti. Bu tiir kitapgiklara “libretto” deniyordu.
Zamanla libretto sadece Italya’da degil, diinyadaki tiim operalarda kullanilmaya
baglanmis ve gilinlimiizde de kullanilmaktadir. Aradan siire gectikge opera sanati
zengin insanlarin destegiyle yayginlasarak daha genis bir kitleye ulasmistir.
Zenginlerin operay1 desteklemelerinin farkli nedenleri olmustur. Ornegin Roma’da
Papa VIII. Urban’in (1623-1644) emriyle Kardinal Barberini (1597-1679) opera i¢in
ozellikle bir bina insa ettirmistir. Maksadi opera sanatini bir dini propaganda araci
haline getirerek, opera iizerinden insanlar1 etkilemek ve boyun egdirmekti. Bu
destegin karsilig1 olarak gosteriler de birtakim degisime ugradi. Roma’nin dindar
gelenegine ayak uydurmak icin, eski antik konularin yerini azizlerin ve
giinahkarlarin yagamlari ile ilgili ahlaki hikayeler almisti. Etkileyici bir goriintii elde
etmek ic¢in tiyatro sahipleri hi¢bir masraftan kaginmamusglardi. Sahnedeki renkli
siislemeler, meleklerin ve seytanlarin uguslar1 gibi her tiirlii tiyatro sahnesi, o
donemin geligmis teknolojilerini kullanmak yoluyla seyirciyi biiyiilii bir yanilsama
i¢ine siiriikleyerek ¢ok etkileyici idi. Miizisyenler, sarkicilar, koro ve orkestra, hepsi
virtiidz yetenekleriyle izleyenleri etki altinda birakmuslard.®

6 Cevik, hizl1 ve teknik siisleme.
" Miizik esliginde siir okuma.

8 Akic1 ve bagli sarki sdyleme.

% Yelena Chornaya, a.g.e., s. 13.
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Opera kahramanlarimin artik siradan bir insan olmasi, onlarin yagam
tarzinin operaya bu sekilde niifuz etmesiyle, gelecegin gergekei tiyatrosunun temeli
atilmistir. Bu gelisim siireci, Roma operasinin en karakteristik 6zelligi olarak, diger
operalara gore kendi farkliligini ortaya ¢ikarmistir. Roma operast: solistlerin virtiioz
olmasi, sahne ve kostiimlerin ihtisami, o donemin sartlarina gore sasirtici derecede
gelisen teatral makine teknolojisinin mitkemmelligi, koronun ve kompozisyonun
giiclii olmasi ile karakterize edilebilir. Vokal tekniginde ustalasan sarkicilar
cogunlukla bestecilerin kendileri olmustur. Stefano Landi (1587-1639), Domenico
Mazzocchi (1592-1665), Loretto Vittori (1604-1670) gibi usta sarkicilarin
calismalarinin, vokal sanatinin gelisimine biiyiik katkis1 olmustur.

O dénem kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasak oldugundan, tiim kadin rolleri
“castrato” (kastrato: hadim) sarkicilar tarafindan canlandirilmisti. Hatta onlara 6zel
egitim veren san okulu bile agilmisti. Okulda egitim alan kastratolar operalarda kadin
rollerinde sahneye ¢ikiyorlardi. Okulun en iyi 6grencileri arasinda essiz bir erkek
sopranoya sahip olan Baldassar Ferry (1610-1680), diinyada yasamis en segkin
sarkicilardan biri olarak tarihe gegmistir. Carlo Farinelli, (1705-1782), Gaetano
Caffarelli (1710-1783), Gaspare Pacchierotti (1740-1821) gibi kastrato sarkicilarin
isimleri kendi donemlerinde kazandiklari sohret sayesinde zamanimiza kadar
gelmistir.

17. yiizytlin sonunda, Napoli’de miizisyenler Italyan operasmin asirlik
gelisiminden ve birikiminden faydalanarak kendi opera ekoliinii yaratmislardir.
Napoli’nin 1660’ta insa edilen ilk opera binasinda 6nce Floransali, Romal1 ve
Venedikli bestecilerin operalar gosterilmekteydi. Sonrasinda ise “kendi sanat¢ilarini
yetistirip, sahnede c¢alistirma” projesi Napoli Operasi’nda basariyla hayata
gecirilmistir. O donemde biiyiik kiliselerde yetimhaneler bulunmaktaydi. Adimna
“konservatuvar” denen bu yetimhanelerde ¢ocuklara temel egitimin yani sira, kisisel
gelisimlerini desteklemek amaciyla genellikle sadece el sanatlar1 6gretilmekteydi.
Ancak Napoli’ye operanin gelmesi ve opera sanatinin giderek ticarilesmeye
baslamasinin ardindan, bu durum kiliselerin de dikkatini ¢ekmis, kendileri agisindan
daha karl olacagi gerekgesiyle, 6grencilerin 6rnegin sarkici veya miizisyen olarak

10 Kastrasyon, kiginin cinsel faaliyette bulunma ve iireme yetenegini geri doniisiimlii veya geri
doniisiimsiiz olarak sonlandirmak amaciyla yapilan tibbi miidahalelerdir. 16. yiizyilin sonunda
kiliselerde kadin seslerinin yasaklanmasindan dolay1 korolarin soprano partisyonlar1 tiz sesli erkek
cocuklar tarafindan seslendirilmekteydi. Ergenlik donemi ve sonrasinda giizel ses ahenklerinin
kaybolmamasi i¢in 8 yagindan itibaren kastrasyon yaptiriliyordu. Bu ameliyati geciren sarkicilara
“kastrato sarkicilar” deniyordu.
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kullanilmasi i¢in konservatuvarlardaki egitim bi¢imini buna gore degistirmislerdi.
Boylece kiliseler, egitim pratiklerinde el sanatlariyla birlikte miizik egitimine de
baslamislardi. (Burada, genel olarak tiim sahne sanatlarinin egitimini veren giiniimiiz
konservatuvarlarinin diinyadaki ilk 6rneklerinin aslinda bu yetimhaneler olduguna
dikkat ¢ekmek yerinde olacaktir). Konservatuvar Ogretmenleri tarafindan
Ogrencilere sarki sdyleme, miizik teorisi, cesitli enstriimanlar ¢alma ve en
yeteneklilere ise kompozisyon dersleri verilmistir. Mezun olan en iyi &grenciler,
kendilerinin ardindan gelen gen¢ arkadaslarima oOgretmenlik yapmuslar: diger
mezunlar ise kilise korolarinda ve operada ¢alismslardir.!

Zamanla egitimli ve yetenekli miizisyenlerin birka¢ kusagini bir araya
getirip yonlendiren Alessandro Scarlatti (1660-1725) 6grencileri ile birlikte
Napolitan opera ve san ekoliinii yaratmigtir. Milkemmel teknik sahibi olmak
zorunlulugu, alman nefesi dogru harcamakta ustalik aranmasi gibi, sarkicidan
yiiksek becerilerin beklenmesi, bu ekoliin en 6nemli 6zelligiydi. Bu donanimla
konservatuvardan bagariyla mezun olan sarkicilar, Napoli Operast’nin tarihe gegen
“bel canto”, yani “gilizel sarki sOyleme” tarzinin standartlarii belirlemistir. Bu
konuda A. Scarlatti ve ondan sonraki besteciler — Giovanni Battista Pergolesi (1710-
1736), Nicola Porpora (1686-1768), Leonardo Leo (1694-1744) - vokal sanatinin
geligimine biiylik katki saglamiglardir. 1730’lardan itibaren Napolitan okulunda ses
icrasinda ¢ok sayida karmasik pasaj iceren ve gittikge enstriimantal partisyona
benzemeye baslayan bir koloratiir teknigi de kullanilmigtir. Daha Once
duyuldugundan farkli, ii¢ parcadan ibaret olan “arya da capo” adli yeni tiir aryanin
ticiincil boliimiinde ise genellikle sarkicinin kendisi tarafindan dogaglama yapilirdi.
Bu dogaglama sanati, 18. yiizyilin vokal kiiltiiriniin bir 6zelligidir. Koloratiir
siislemeler ne kadar karmasiksa, sarkicinin sanat yoniiniin o kadar basarili oldugu
kabul edilmistir. O donemin (18. yy) inli sarkicilar1 arasinda: yiiksek nitelikli
koloratiir soprano ve dogaglamalarindan dolayr “Nuova Sirena (Yeni Siren)’*?
olarak adlandirilan Faustina Bordoni (1697-1781); Madrid’de Farinelli ile biiyiik
basarilar elde eden Regina Mingotti (1722-1808) ve Francesca Cuzzoni (1700-1778)
gibi sarkicilar sayilabilir.*3

11 Zalina Mityukova, “Neapolitanskiye ‘konservatorii’-prityti XVIII vek kak pedagogicheskiy
fenomen”,

https://www.elibrary.ru/item.asp?id=32330749, (10.12.2021).

12 Sirenler: Yunan mitolojisinde giizel sesleriyle sarki sdyleyerek, denizcileri bastan ¢ikarip felakete
stiriikleyen, bir kusun viicudu ve bir kadinin bagindan olusan, melez yaratiklard:.

13 Lyudmila Yaroslavtseva, a.g.e., s. 20-22.
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1820’lerde dinleyicilerin operada virtiioz sarkiciliga odaklandiklari igin
oyunun dramaturjisine ve miizigin iislup birligine pek dnem vermemesi, operanin
yeni bir ¢esidinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir. “Passticio opera” denilen bu yeni
tiir operanin her perdesinin farkli besteci tarafindan yazilmasi, o donem sik rastlanan
ve normal sayilan bir durum idi.**

18. yiizyilin baglarinda Napoli’de opera serianin aksine “opera buffa”, yani
“komik opera” ortaya ¢ikmistir. Halkin eglenmesi i¢in opera seria’ya dahil edilmis
parcalar artik kendi basina opera olarak sahnelendirilmistir. Bu olay ilk olarak
Pergolesi’nin “La Serva Padrona” (Hanim Olan Hizmetci) operasi ile baslamistir.
Opera buffa’nin entrikas1 giindelik ve karmasik olmayan komedi hikéyeleri esas
almarak, genellikle basit ama eglenceli kent yasamindan esinlenilerek
olusturulmustur. Diger 6zelligi ise aryalarinin son derece sade ve bol resitatifli
olmasidir. Opera buffa ile birlikte muhtesem ses teknigine sahip olan birtakim
komedi yildiz sanat¢ilar1 ortaya ¢ikmug, tenor Gioachino Garibaldi (1743-1792),
soprano Maddalena Allegranti (1754-1829), bariton Luigi Bassi (1766-1825) ve
mezzo soprano Celesta Cattellini (1760-1828) gibi sarkicilarin sohreti italya’nm
sinirlarint agmigtir.

2.2. italya Opera Ekollerinin Ozellikleri

Italyan operasinin dogusu ve ardindan sehirlere gore farkli gelisimi
neticesinde zengin Ozelliklere sahip olan bu opera san ekolii, diger iilkelerin
ekollerinin temelini saglamistir. Ilk adimlarimi Floransa’da atan opera sanati
bugiinkii halinden ¢ok uzaktaydi. O donemin operalarinda ansambl ve aryalarin
eksikligi ama resitatiflerin fazlalig1, operanin statik bir sekilde icra edilmesi ve az
hareketliligi dikkat ¢ekmektedir. Bunun esas nedeninin miizikten ¢ok daha fazla,
siire onem verilmesi oldugu diigiiniilmektedir.

Floransa’nin tecriibesinden faydalanarak operanin gelisiminde katkida
bulunan Napolitan operasi, sanati daha da ileri seviyeye tasimistir. Bel canto teknigi
gibi ¢ok gelismis yeni sarki sGyleme tarzinin ortaya ¢ikmasi ve opera seria, opera
buffa ve opera passticio adli farkli ve yeni opera tiirlerinin dogusu, Napolitan
operasinin en biiyiik ve en 6nemli 6zelliklerini olusturmustur.

Venedik operasi ile Floransa operasi kiyaslandiginda, Venedik operasinin
daha ¢ok oOzelliklere sahip oldugu goriilmektedir. Operalar dramatik resitatif dolu,
bol aryali olmasina ragmen miizik agirlikli, temposu ve ritmi hizli degisen hareketli
bir gosteri halinde olmustur. Koro ve orkestranin oyuna daha aktif katilmasi ile
birlikte arya biiyiik 6nem kazanarak operada ayr1 bir yere sahip olmustur. Boylece

14 Solovtsova Lyubov, Oksana Leontyeva, “Istoriya Italyanskoy Operi”,
https://www.classic-music.ru/opera_history_italy.html, (17.01 2022).
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opera daha aksiyonlu, siiriikleyici bir olay orgiisiiyle daha da g6z alic1 hale gelmistir,
Bunun yami sira libretto kitapgiklarinin kullanilmaya baglanmasi, Venedik
operasinin gelisim yolunun farkli oldugunu gésteren belirleyici dzelliklerinden biri
olmustur.

Venedik operasindan farkli olarak, Roma operasinin goze g¢arpici
ozelliklerinden biri ise gosteride kastrato sarkicilarinin 6nemli rol oynamasidir.
Kastratolarin ve diger solistlerin virtlidz icrasi, koronun ve kompozisyonun giiclii
olmasi, sahne ve kostiimlerin ihtisami, teatral makine teknolojisinin gelisimi gibi
olumlu faktdrlerin etkisiyle yiiksek kalitede oyunlar sergileyerek opera hayranlarinin
sayisini arttirmast da Roma operasinin o dénem o6ne ¢ikan en 6nemli 6zellikleri
olmustur. Tiim bu gelismeler sonucunda, s6z konusu dénemde Roma’da “gergekei
tiyatronun” temeli de atilmigtir.

2.3. Almanya’da Opera ve Ses Egitimi: Dogusu ve Gelisimi

Alman operasi, yolculuguna biiyiik zorluklarla baglamistir. 17. yiizyilin ilk
yarisinda ekonomik ve siyasal kosullardan dolay1 yerli sanata deger verilmemistir.
Basta Italyanlar olmak iizere yalnizca yabancilarin sanatina daha cok ilgi gdsteren
iilke yonetimi, kendi sanat¢ilarini desteklememistir. Bu nedenlerden, Almanya’nin
sahnelerini cogunlukla Italyan yabanci sarkicilar, besteciler ve sefler isgal
etmislerdi. Yine de tiim bu olumsuz gidisata ragmen ilk Alman operasi Daphne
1627°de 6nemli Alman bestecilerden biri olan Heinrich Schiitz (1585-1672)
tarafindan yazilabilmistir. Fakat bu operanin seyirciler tarafindan nasil
karsilandigina dair herhangi tarihi ya da giincel bir bilgiye ne yazik ki bugiine kadar
ulasilabilmis degildir. Daphne’den sonra milli operalarini yaratmak amaciyla farkli
Alman bestecileri girisimlerde bulunmuslar, ancak Otuz Y1l Savaslari siirecinde bu
girisimlere ara verilmistir. 1660’ta Alman opera sanatinin olusumunda yeni bir
asamaya gec¢ilmis, Dresden, Hamburg ve Leipzig sehirlerinde opera evleri agilmis,
ancak o sahnelerde de yine tamamen Italyan opera topluluklar1 kendi operalarini
gostermislerdir. Tek istisna, opera alanindaki Italyan etkisine bir siire direnebilen
Hamburg sehri olmustur. Sadece orada opera gosterileri kendi ana dillerinde
sahnelenmistir.

Alman miizik sanatinin {i¢ seckin temsilcisi Johann Mattheson (1681-
1764), Reinhard Keizer (1674-1739) ve Georg Friedrich Handel’in (1685-1759)
Hamburg’da yollarimin kesistigi 1695-1706 yillari, Hamburg Operast’nin zirve
donemine denk gelmektedir. Ucii de yas ve karakter farkliliklarina ragmen, ilerici
yapiya sahip, yerel sanatlarmin savunucusu olan, milliyet¢i sanatgilardi. Her biri
giiclii birer uzman olan bu li¢ insanin arasindaki etkilesim, Hamburg sahnesini ve
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ulusal opera estetiginin Ozelliklerini  son derece profesyonel eserlerle
zenginlestirmistir.'®

R. Keizer, miras olarak 120 opera birakmustir. Fakat bunlardan ancak 18’i
Berlin Devlet Kiitiiphanesi’nde giiniimiize dek muhafaza edilebilmistir. Besteci,
calistig1 opera sarkicilarindan, konusmaya yakin, dogal bir anlatim ve abartisiz
ifadeli performanslar istemistir.’® R. Keizer’in en biiyiikk rakibi, Hamburg
Operasi’nda {i¢ yilda Alman dilinde dort opera yazan G. F. Haendel’di. Fakat bu
dilde yazilmis operalarin ek kisimlari italyanca idi. Handel’in operalarinin vokal
kisimlar1 ses i¢in ¢ok uygundur. Bunun en muhtemel sebebi, bestecinin kendisinin
de zor eserlerde iyi performans gosteren mitkemmel bir sarkici olmasiyd: denebilir.

Hamburg’dan sonra Almanya’nin farkli sehirlerinde opera evleri
acilmistir. 1774’ten beri Bavyera’nin baskenti Miinih’te, dramatik ve miizikal
performanslarmin repertuvari sistematik olarak giincellenmekte olup, yetenekli ve
caligkan tiyatro topluluklari galigmaya baglamstir.

1777’ de Mannheim’da Alman ulusal miizik kiiltiiriiniin kalesi haline gelen
bir tiyatro acilmisti. Gosterilerde sadece Alman aktorler yer almig, konugma dilinin
temizligi, sahne davraniginin zarafeti ve oyuncular arasindaki takim ruhu duygusunu
gelistirmek i¢in biiyiik bir miicadele vermislerdi. Bu konuda biiyiik basar1 gosteren,
olaganiistii dramatik yetenegi ile 6ne ¢ikan Aloisia Weber (1760-1839), Elizabeth
(1746-1786) ve Dorothea Wendling (1736-1811) kardesler, o donemin meshur
sarkicilari olarak tarihe gegmislerdir.!’

Alman operasinin onciisii sayilan “Singspiel”, miizikli dramimin yeni bir
tiirli olarak ilk defa Berlin’de ortaya ¢cikmustir. 1743°te, mizah anlayisiyla taninan
onemli orkestra miizisyeni Johann Georg Standfuss (1720-1759) tarafindan yazilan
“Der Teufel ist Los” (Seytan Ozgiirdiir) opera ilk énce Viyana’da, daha sonra ise
Hamburg’ta sahnelenmistir. Bu gosteri, o donemin insanlar1 arasinda hizla
popiilerlik kazanmistir. Bunun sebebi, icracimin yiiksek vokal teknigine veya genis
bir ses araligina sahip olmasinin gerekmemesi olarak digiiniilebilir. Bu sayede
gosterilerde sdylenilen sarkilar artik sokaklarda, tavernalarda, sehirlerde ve kdylerde
duyulmustur. Tim bu nedenlerden yola ¢ikarak, Singspiel’in, toplumun genel
miizikal gelisimi iizerinde daha dnce goriilmemis bir etki yarattig1 sdylenebilir.'8

Alman operasi igin 19. ylizyilin ilk yaris1 bir arayis donemiydi. Bu donem
birka¢ asamaya ayrilabilir:

15 Yelena Chornaya, a.g e., s. 27.

16 Hermann Krechmar, Istoriya operi, izdatelstvo Urait, Moskva 2023, s. 172.
17 Lyudmila Yaroslavtseva, a.g.e., s. 158-159.

18 Hermann Krechmar, a.g.e., s. 240.
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1800-1815 Singspiel’in egemen oldugu yillar ve 1815-1840 Singspiel’de
yeni bir anlayis olarak, Alman romantik operasinin dogusu... Bu yillarda Ernst
Theodor Amadeus Hoffman (1776-1822), Gustav Albert Lortzing (1801-1851),
Heinrich Marschner (1795-1861) gibi bir dizi opera bestecisi 6ne ¢ikmakla birlikte,
Carl Maria Friedrich Ernst von Weber (1786-1826) yeni tiyatronun yaraticisi olarak.
Weber’in Der Freishiitz (Ozgiir Nisanci), Euryant ve Oberon operalar1 Alman opera
tarihinde yeni bir sayfa agmistir. 18 Haziran 1821°de Berlin’de yeni Alman tiyatrosu
Schauspielhaus’da gergeklesen Der Freishiitz operasinin promiyeri Alman
operasinin gelisimi agisindan tarihi bir olaydi. Almanya’da 6nceki gosterilerin
higbiri bu kadar genis Olciide halktan olumlu tepki almamisti. Weber’in zaferi,
popiiler bir gosteri niteligindeydi. Biiyiilk Alman tiyatrolarinin tiimiinde sergilenen
bu opera, K. M. Weber’i Almanya’nin en popiiler bestecisi yapmistir. Alman
halkinin hayati, yasam tarzi ve tiirleri daha Once higbir opera sahnesinde
Singspiel’deki kadar gergekgi ve romantik sekilde yansitilmamigt. '

Aym yillarda Almanya’da diger bir {inlii bestecisi Richard Wagner’in
(1813-1883) tislubu da belirginlesmeye baslamisti ve Alman operasi denildiginde
arttk Wagner akla geliyordu. Statik bir yapiya sahip olan dramanin akiginda az
hareketli ve psikolojik sahnelere ©6zel bir vurgu yapilmasi, felsefi ideolojik
kavramlarin derinligi, Alman romantik operasinin 6zellikleridir. Bu 6zellikler R.
Wagner’in erken donem eserlerinde ¢ok belirgindir. Besteci, ¢alismalariin erken
doneminde Weber basta olmak iizere, diger Alman romantik bestecilerin izinden
gitmistir. Ancak Wagner’in kendine has anlayisi, 26 yil boyunca iizerinde calistigi
“gorkemli bir opera destani” olan Ring der Nibelungen (Nibelung’un Yiiziigii)
operasinda, en tutarli sekilde somutlagmistir. Performansi toplam 18 saat siiren opera
Iskandinav- Alman efsane ve mitolojisine dayanmaktadir. Bu biiyiik eser, Das
Rheingold (Ren’in Altin1) (1854), Die Walkiire (Valkiireler) (1856), Siegfried (1871)
ve Gotterdimmerung (Tanrilarm Oliimii) (1874) adli dért ayri operadan
olusmaktadir. Wagner bu operalarda gelismis bir leitmotif?® sistemini de yaratarak,
opera miizigine yeni bir boyut kazandirmistir.?

2.4. Alman Opera Miiziginde R. Wagner Devrimi ve Ekolii

Richard Wagner’in 6ne c¢ikan yenilik¢i operalari, 19. yiizyilda sarki
sOyleme sanatinda devrim yaratmistir. Besteci, “Aktorler ve Sarkicilar Hakkinda”
adli makalesinde, Italyan ekoliiniin zarafeti ve zenginligine ragmen, onu kararlilikla

19 Lyudmila Yaroslavtseva, a.g.e., s. 166.

20 |_eitmotif (laytmotif) operada belirli bir karakteri veya bir varligi simgeleyen ve karakterize eden
miizikal ctimleler.

21 Aleksey Losev, “Problemi Vagnera v Proshlom i Nastoyashem”, Voprosi Estetiki, Cilt 8, 1968, s. 67-
196.
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reddetmek gerektigini yaziyor. Wagner’in operalarinda ii¢ tiir ses dikkat ceker:
“dramatik soprano”, ‘“kahramansi” (genis aralikli, giicli ve kalic1) tenor
(heldentenor) ve “dramatik bariton”. Bu sesler i¢in yazilan partisyonlarin 6zellikleri
ise sOyle tanimlanabilir; vokal ve fiziksel dayaniklilik gerektirmesi, genellikle genis
araliklardan ve ses i¢in uygun olmayan gecis notalarindan olusan melodik ¢izginin
karmasiklig1, tenor ve soprano i¢in pes, bariton ve bas i¢in aksine, tiz bolgelerin sik
kullanilmasidir.

Besteci, operalar1 icin giiclii ve uzaklardan duyulan, adeta ‘“ucarak
stiziilen” bir ses karakteri olan sarkicilar aramis, sesi orkestra ile i¢ ice ge¢mis bir tiir
enstriiman olarak diisiinmiistiir. Buna ek olarak Alman dilinin fonetik 6zelliklerinin,
opera sarkiciligim zorlagtiran bir yapiya sahip olmasi da g6z Oniinde
bulunduruldugunda, Wagner operalarinin digerlerine gore daha sert, mekanik ve
daha fazla efor isteyen karakterde oldugu sdylenebilir.

Wagner tarzi, Alman vokal pedagojisinde “Primar (ilk) ton”?? adim alan,
0zel bir ekol yaratmistir. Bu ekoliin kurucusu Friedrich Schmitt (1812-1884) idi.
Schmitt’in verdigi egitiminde Italyan ekolii tamamen reddedilmese de Alman dilinin
fonetik 6zelliklerine uymak sartiyla miifredatin son asamasinda kullanilmasi tercih
edilmistir. Schmitt’in ¢alismalarinin ana fikri, seste dogru tonu bulmaktir. Primar
tonu bulmak ve o tonun olugma mekanizmasini tiim ses araliginda kullanmak bu
metodun 6ziinii olusturmustur. Ancak bu donemde Alman opera miiziginin kendine
0zgili ozelliklerini ve dilin fonetigini esas alan bir Alman san okulu olmamasi
nedeniyle, Wagner kendi ekoliine uygun ve kendi miizigini ifade edebilecek
sanat¢ilar bulmakta giicliik cekmistir. Wagner, 6zel bir Alman San okulu agilmast
icin Kral II. Ludwig’e bagvurmus ve bundan olumlu sonug¢ almayi basarmistir.
Schmitt de Wagner’in boyle bir okul kurma ¢abasina biiylik destek vermistir fakat
R. Wagner’in operalarmin vokal zorluklariyla basa ¢ikabilecek sarkicilar
yetistirememistir. Tlk basta Wagner, Schmitt‘in fikirlerine kapilmus, ancak pratik bir
sonu¢ goéremeyince Schmitt’in 6grencisi Julius Gay (1832-1909) ile caligmaya
baslamistir. Julius Gay ¢evresinde egitimli, yetenekli bir miizisyen ve besteci olarak
biliniyordu. Profesyonel bir sese sahip olamasa da vokal pedagojisine olan tutkusu
ve Alman dilinin fonetigi hakkindaki miikemmel bilgileri, ayrica Wagner ile
karsilikli anlayisi ve isbirligi, Gay’in parlak opera sanatgilar yetistirmesini
saglamistir.

2.5. Rusya’da Opera: Dogusu ve Gelisimi

Rusya’da, 29 Ocak 1736’da St. Petersburg Saray sahnesinde Francesco
Domenico Araja’nin (1709-1771) Sila lyubvi i nenavisti (Sevginin ve nefretin giicii)
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operasinin temsilinde seyirciler, farkli bir sarki sdyleme tarzinin, miizigin ve dramin
ayni zamanda bir araya gelmesi neticesinde yeni bir sanatin olusmasina taniklik
etmislerdir. italyanca olan bu operanmin Rusga terciimesini Vasiliy Kirillovig
Trediakovsky (1703-1768) yapmustir. 1755°te besteci Araja, sair Aleksandr Petrovig
Sumarokov’n (1717-1777) Tsefal ve Prokris siirine yazdig1 miizikle, Rusya miizik
tarihindeki ilk Rusc¢a operay1 seyircilere sunmustur. Temsili sarayda yapilan
operanin profesyonel ve amatdr solistlerinin arasinda gelecegin {inlii bestecisi
Dmitriy Stepanovi¢ Bortnyansky (1751-1825) de yer almustir.

2.6. M. Glinka Oncesinde Rusya’da opera

Aydilanma Caginin en 6nemli Rus bestecisi Dmitry Bortnyansky'nin
Fransiz librettolarina yazdigi Sokol (Sahin) (1786) ve Sin-sopernik, ili Novaya
Stratonika (Rakip Ogul veya Yeni Stratonika) (1787) adli iki lirik operanin
formlarmin gelisimi, bestecinin becerisi konusunda o donemin Bati Avrupa opera
ornekleri ile boy Olgiisebilir hale gelmistir. O donem Rus bestecilerin, kdy ve sehir
sarkilarinin melodilerini operada siklikla kullanmasi, Rus operasina 6zgiin bir
karakter kazandirmigti. Bazen besteciler tarafindan bu melodiler islenerek miizik
dokusunun temeli olusturulmus, bazen de besteciler, en basit yolu izleyerek halk
melodilerinden birtakim 6rnekleri diizenlemekle yetinmislerdi.

Bestecilikte romantik tarza sahip olan Alexei Nikolayevi¢ Verstovsky
(1799-1862) 19. yiizyihin ilk yarisinda en 6nemli Rus bestecilerinden birisi olmustur.
Opera, bestecinin ¢aligmalarinda en Onemli yer tutan tiirlerden biriydi: Pan
Tvardovsky (1828), Vadim, ili Probujdeniye dvenadtsati spyasih dev (Vadim veya
Uyuyan On iki Bakirenin Uyamsi) (1832), Askoldova mogila (Askold'un Mezar1)
(1835), Toska po Rodine (Anavatan Ozlemi) (1839), Son nayavu, ili Curova dolina
(Gergekte bir Riiya veya Curova vadisi) (1844), Gromoboy (1854) gibi operalarin
arasinda Askold 'un Mezari operasi bestecinin en meshur ve en basarili eseridir. “Rus
halk melodilerinden faydalanan diger besteci Mikhail Ivanovi¢ Glinka'nin (1804-
1857) Rus klasik operasinin ve genel olarak Rus klasik miiziginin kurucusu olarak
sayilmasina karsi ¢ikan Verstovsky, operada kullanilan bu yontemlerin fikir babasi
olarak kendini goriiyordu. Ancak zaman ve kader onun aleyhine karar verdi ve
Askold’un Mezar: galasmdan bir yil sonra 1836’da sahneye konulan, Glinka’nin
Zhin za tsarya (Car Igin Bir Hayat) adli operasinin promiyeri ve biiyiik basarisi
Verstovsky nin tiim ihtisamin1 golgede birakmusti.”?*

23 Yelena Chornaya, a.g.e, s. 72-73.
24 Liu Jing, “Stanovleniye Russkoy Operi”,
https://science-education.ru/ru/article/view?id=1288, (17.12.2022).
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2.7. Rus San Ekolii’niin Kurucusu Mikhail Ivanovich Glinka

Rus miiziginin gorkemini ve gururunu olusturan biiyiik besteciler arasinda
M. 1. Glinka Rus klasik miiziginin kurucusu olarak tarihe ge¢mistir. Glinka’nin
romanslar1 ve sarkilari, operalar1t Rus miizigine degerli bir katkidir. Rus operasinin
bagimsiz bir tiir olarak tanimlanmasi, Glinka’nin ¢alismalarinin bir sonucudur.
Neredeyse tiim miizigi metinden Once yazmasi ve sdz yazarinin metni hazir
melodilere uydurmak zorunda kalmasi, Glinka’nin kendine has 6zelliklerinden biri
olmustur. Onun bu dayatmasi, taninmis sairlerin opera calismalarindan
uzaklasmasina neden olmustur. Glinka’nin ilk operasinin librettosunu olusturmak
i¢in o zamanin popiiler yazarlar1 Nestor Kukolnik (1809-1868), Vladimir Sollogub
(1813-1882), Vasily Zhukovsky (1783-1852), Prens Vladimir Odoevsky (1803-
1869) ve Baron von Rosen (1799-1884) bir araya gelip ¢alismaya baglamislar, fakat
librettonun ana yazar1 Baron von Rosen olmustur. Yazarin hazir miizige sz
uyarlama yetenegine Glinka ¢ok deger vermistir. Glinka’nin ¢aligmalarinin
neticesinde 1836°da ortaya ¢ikan Zhin Za Tsarya adli operast Rus miizik kiiltiiriine
yol gosterici bir kilavuz olmustur.

Rus klasik miizik bestecileri ekoliiniin olusumunda basi ¢eken Glinka,
yarattigt san ekolii disipliniyle birgok seckin opera sarkicisini da kendisi
yetistirmistir: “Rus operasinin biiyiikbabasi” olarak taninan bas Osip Petrov (1806-
1878), kontralto Anna Petrova-Vorobyova (1817-1901) ve bariton Semion Gulak-
Artemovsky (1813-1873) bunlara ornek gosterilebilir. M. Glinka, O6zellikle
Petrov’un sesini gelistirmek amaciyla “Ses Gelistirme icin Egzersizler” baghkl1 bir
metot yazmistir.

2.8. Rus San Ekoli’niin Onemli Ismi Aleksandr Yegorovich

Varlamov

Rus san ekoliiniin diger bir 6nemli ismi olan A. Y. Varlamov (1801-1848),
Glinka’nin yarattig1 vokal okulunun takipgisi sayilmaktadir. Kendi metodolojisinde
Glinka’nin vokal ilkelerine bagh kalmistir. 1740 yilinda, seslerin, rezonatdrlerin,
sarki sdyleme nefesinin siniflandirilmasina dikkat edildigi ve agiklandigi, “Polnaya
shkola peniya” baglhigin1 Tiirk¢eye “Sarki Soyleme Okulu” seklinde ¢evrilebilecek
kitabin1 yaymladi. Eserde besteci Ozellikle koloratur teknigine biiyiikk Onem
vermistir. A. E. Varlamov, bu kitabiyla Glinka’nin vokal okulu ile drtiisen birgok
noktalarin oldugu ama aym1 zamanda onemli farkliliklarin da oldugu bir okul
sunmaktadir. Rusya’daki Rus vokal pedagojisi 2 tiirlii ekol ile baslamistir: M. L.
Glinka ekolii ve A. E. Varlamov ekolii. Zamanla bu ekoller zenginleserek gelisse de
temel ilkeleri degigsmemektedir.
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2.9. Osmanl’dan Giiniimiiz Tiirkiye’sine Operanin Dogusu ve

Gelisimi

Glintimiiz Tiirkiye’sinde opera sanati kendine has bir yolla gelismektedir
ve bu yolculugu zaman ve olaylar agisindan iki doneme ayirmamiz gerekmektedir:
Osmanli Imparatorlugu dénemi ve Cumhuriyet dénemi. Bu durumda, opera
sanatinin Tirkiye’deki gelisiminden 6nce, Osmanli déneminde Tiirklerin bu sanat
daliyla tanigma siirecine goz atmak yerinde olacaktir.

2.10. Osmanh Déneminde Opera

1797°de Topkap1 Sarayi’nda ilk kez Sultan III. Selim tarafindan Bati’dan
getirilen opera gosterisi saray ¢evresinde biiyiik ilgi uyandirmistir. Sanata biiyiik ilgi
gosteren III. Selim’in siyasal ve kiiltiirel degisim yoniinde yapilan liberal reformlari
iilkenin batililasmasinin baslangicini saglamistir.?> 1839°da Istanbul’da, sarayda ve
saray disinda miizikal oyunlar1 ve operetleri temsil ederek faaliyetine baslayan
Fransiz Tiyatrosu agilmistir.

1840-1844 yillar1 arasinda daha ¢ok illiizyonistler ve cambazlarin gosteri
yaptigi “Bosco Tiyatrosu” adiyla faaliyetini siirdiiren ve Italyan illiizyonist
Bartolomeo Bosco tarafindan kurulan tiyatro, kimi kaynaklarda Suriye
Hristiyanlarindan, kimi kaynaklarda da Liibnan Hristiyanlarindan oldugu belirtilen
Osmanli’nin zengin tebaasindan olan Mihail Naum Duhani tarafindan 1844 yilinda
devralinarak, sonrasinda yaklasik 30 sene boyunca ¢ok basarili opera temsilleri
yapacak olan, meshur Naum Tiyatrosu’na doniistriilmiistiir.

Yaklagik on seneye yakin Naum Tiyatrosu’nun rakibi olarak faaliyet
gosteren Gedikpasa Tiyatrosu’nun aciligt 1860 tarihine denk gelmistir. Fakat ilk
basta tiyatroda Soullier sirkinin gosterileri diizenlenmistir. 1864’te Osmanl
Ermenilerinden Gullii Agop’un inisiyatifi ile Asya Kumpanyasi toplulugu kurularak
Gedikpasa tiyatrosunda ¢esitli temsiller verilmeye baslamistir.?

Osmanli doneminde, opera sanatina yonelik atilan ilk adimlarindan
bahsedebilmemiz igin, Dikran Cuhaciyan’in adim1 anmamiz gerekir. Librettocu
Takvor Nalyan’la birlikte 1874 yilinda Operahane-i Osmani’yi kurarak, tiyatro
sahnesinde dinleyicilere kendi bestelerini sunmuslardir. Arif’in Hilesi, Kése Kahya
ve Leblebici Horhor Aga adli art arda sahnelenen bu ii¢ operetin hepsi de Tiirk
dilinde gosterilmistir.?’ 1859°da Louis Soullier’nin sirki i¢in kurulan Gedikpasa
Tiyatrosu’nda haftada 2 kez sozlii ve sozsiiz pantomim oyunlar1 oynayacagina dair

25 Cevad Altar, Opera tarihi,1. Baski, Pan Yaymcilik, Istanbul 2001, s. 187.

% Seda Kula, Ziilal Giirbiiz, “Ge¢ Osmanli Baskentinde Suri¢i Sahneleri ve Gedikpasa Tiyatrosu”,
Sanat Tarihi Dergisi, 32/1, 2023, s. 1-29.

27 Nuray Acar, “Tiirkiye’de Ses Egitiminin (San) Gelisimi ve Uzman Gériisleri ile degerlendirilmesi”,
(Yiiksek Lisans Tezi, Necmettin Erbakan Universitesi, 2014), s. 23.
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duyurular yapilmistir. 1877’de tiyatro kapanmis ve binasi yikilmis, yerine yeniden
inga edilen tiyatro binasinda Gioacchino Rossini’nin Sevil Berberi operasi ile
sezonunu agmustir. 1868 yilinda tiyatro ydnetimine getirilen Giillii Agop, Istanbul
halki ile hiikiimdarin ilgisini ¢ekmek ve sevgisini kazanmak igin gerek tiyatronun i¢
ve dis onarimi agisindan gerek sahne oyunlar1 agisindan yenilikler getirmistir. Tiirk
asilli Miisliiman oyuncularin ¢iktig1 ilk sahne, Gedikpasa Tiyatrosu olmustur.
Yabanc1 oyunlar ilk defa bu sahnede Tiirk diline tercime edilmis, o donemin {inli
edebiyatgilarinin eserleri sahnelenmistir. Ama Osmanli doneminde opera sanatinin
bu kadar ilerlemesine ragmen 1884 tarihinde Gedikpasa Tiyatrosu faaliyetine son
vermistir.?
2.11. Tiirkiye’de Opera

Cumbhuriyet’in getirdigi sosyal ve kiiltiirel degerlerin halka ulastirilmasi
amaciyla 19 Subat 1932’de ilki Ankara’da olmak tizere 14 il merkezinde
“Halkevleri” agilmigtir. O donem “halkevlerinin gengleri” diye anilan Ahmet Adnan
Saygun (1907-1991) ile Miinir Hayri Egeli (1903-1970) aym zamanda Ozsoy adl1 ilk
Tiirk operasinin yaraticilari olarak da anilmaktaydi.

Cumhuriyet doneminde yazilarak diinya promiyeri 19 Haziran1934’te
yapilan ve ilk Tiirk operasi olma &zelligini tastyan Ozsoy operasinin metnini Miinir
Hayri Egeli (1903-1970) yazmus, bu siirecte Atatiirk yazar1 yonlendirmis ve
denetlemistir. Operanin bestecisi Ahmet Adnan Saygun 3 perdeli 12 tablodan olugan
operayi iki ay gibi bir siirede bestelemis, hem de orkestray1 yonetmistir. Libretto ve
miizik hazir olunca oyunu sahnede gerceklestirmek i¢in zaman darligina ragmen
solistler de bando da koro da ¢abuk bulunmustur.?® Dans ve koreografiyi ise bu
alanda deneyimi olan, kizlar1 Selma ve Azade ile Selim Sirr1 Tarcan (1874-1957)
iistlenmislerdir.

Ozsoy operasinin basrollerinden Ulu Anne’yi, miizik egitimini Miinih’te
gbren Nimet Vahit (1902-2003), diger basrol Feridun’u ise Nurullah Sevket
Taskiran (1901-1952) canlandirmistir. Operanin promiyeri Tiirkiye ve Iran devlet
baskanlarmin dniinde Ankara Halkevi’nde ¢ok basarili gegmistir. Ozsoy operasimin
ardindan Adnan Saygun kisa zamanda “Tas Bebek” ve “Bay Onder” operalarini
seyircilerin huzuruna sunmustur. Nimet Vahit ise opera ¢alismalar1 disinda Istanbul
Konservatuvari’'nda san Ogretmenligi yapmustir. Yetistirdigi O6nemli sanatgilar
arasinda Belkis Aran (1914-1998), Neriman San, Mualla Renda ve Semiha Berksoy

28 Hilal Karavar, “Batililasma Etkisindeki Halk Tiyatrosu “Tuluat™”, Milli Folklor, Cilt 17, Say1 134,
2022, s. 119-130.

2 Cumhurbagkanligi Bandosu ile Istanbul Konservatuvari Yayli Calgilar Orkestrasi bir araya getirilerek
tiyatro orkestrasi olusturulmus ve Halil Bedii Yonetken’in (1899-1968) yonlendirmesiyle okul
korolarindan segilen yetenekli 6grencilerden opera korosu kurulmustur.
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(1910-2004) yer almaktadir. Semiha Berksoy, Ozsoy operasinda Aysim roliinii
oynamis, bdylece dgretmen ve Ggrencisi ayni gosterimde sahneye ¢ikmuislardir. O
tarihlerde gen¢ yasina ragmen Semiha Berksoy oyunculuk tecriibesi olan bir
sanat¢tydi. 1931°de Tiirkiye’nin ilk sesli filmi olan Muhsin Ertugrul’un (1892-1979)
Istanbul Sokaklarinda filminde basrolii {istlenen Berksoy, 1932 yilinda “Tiirk
operetlerin primadonnasi” olarak sahnede tecriibe kazanmaya devam etmistir.
1934°te Ozsoy operasma katilmasi Berksoy’un ¢alisma hayatim1 degistiren doniim
noktast olmustur. Gosteriden sonra, Cankaya Koskii’'nde Atatiirk’iin huzurunda
kii¢iik bir konser verme firsat1 yakalamasinin ardindan, egitim i¢in Berlin’e gitmis
ve o siiregte Tiirk, ABD ve Italyan biiyiikelciliklerinde ve Berlin radyosunda
konserler vermistir. Egitimi bitince 1936-1939 yillarinda Berlin Akademi
Operasi’nin sahnesine ¢ikmistir. Egitimini bitiren Berksoy, Tiirkiye’ye donmiis fakat
devamli kalmamus, farkli nedenlerden dolay1 bazen yurt i¢inde, bazen de yurt disinda
calismistir. 1950°de Ankara Devlet Operasi’na atandiktan sonra emekliligine kadar
tiyatroda calisan Berksoy, deneyimlerini paylasarak Tirkiye opera sanatina biiyiik
katkida bulunmustur.

Semiha Berksoy gibi, miizik egitimi i¢in yurtdisina goénderilen yetenekli
gencler, kazandig1 bilgi ve donanimla zenginleserek Tiirkiye’ye doniince miizik
alaninda biiyiik degisimlere ve gelismelere yol agmiglardir. Atatiirk’iin direktifiyle
Ankara’da devlet konservatuvarinin kurulmasi i¢in Milll Egitim Bakanligi
calismalara baslamis, 1935-1936 yilindan itibaren, Bati’dan birgok yabanci uzman
da getirilmistir.

San ve Opera boliimlerine biiylik emegi gegmis Tiirk ve yabanci hocalar
arasinda, 6zellikle Prof. Carl Ebert (1887-1980), Dr. Ernst Praetorius (1880-1946),
Georg Markovitz, Friedi Bohm, Elvira Hidalgo (1891-1980), Hans Ervin Hey (1877-
1943), Apollo Granforte (1886-1975), Nurullah Sevket Taskiran, Saadet Ikesus
(1916-2007) gibi 6nemli uzmanlar yer almistir. Bu donemden sonra Tiirk
sanat¢ilarinin isimleri diinya opera sahnelerinde daha sik duyulmaya baslamistir.
Sadece duyulmakla kalmayip, artik basrolleri oynamak igin bagka iilkelerden de
ozellikle davet almislardir. Yurtdiginda ilk basar1 Ayhan Aydan Alnar’a (1924-2009)
aittir. Ayhan Aydan Alnar, hocas1 Carl Ebert Edinburg (1887-1980) ile ¢alisip “9
Festivali’nde W. A. Mozart’in “Le Nozze di Figaro” (Figaro’nun Digiini)
operasinda Suzanna roliinde sahneye ¢ikmustir.

1957 yilinda Milano La Scala tiyatrosuna Fransiz besteci Poulenc (1899-
1963) tarafindan yazilan Dialogues des Carmelites (Karmelit’lerin Diyaloglar) adlt
operada basrolii oynamak i¢in Tiirk opera sarkicis1 Leyla Gencer secilmistir. Istanbul
dogumlu Gencer ilk profesyonel egitimine Istanbul Konservatuvari’nda baslanustir.
O donem Reine Gelenbevi, Cemal Resit Rey (1904-1985) ve Muhittin Sadak (1900-
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1982) gibi istatlarin 6grencisi olmustur. Ankara Devlet Konservatuvari’nda ders
veren Italya’nin iinlii opera sanatcis1 Gianina Arangi-Lombardi’den (1891-1951)
ders almak icin Istanbul’daki egitimini yarida birakarak Ankara’ya gitmis ve
egitimine orada devam etmistir. Ankara Devlet Operasi sahnesinde Pietro
Mascagni’nin (1863-1945) Cavalleria Rusticana operasinda Santuzza roliinii
canlandirmis ve boylece Leyla Gencer, opera kariyerine baglamistir. Basarili
caligmalarinin devami olarak Gencer, hayati boyunca diinyanin en biiyiik
sahnelerinde yer alarak, kendisine ¢cok yakisan “La Diva Turca” unvani ile anilmstir.

Devlet Operasinin kurulus doneminde basta agirlikli olarak Italyan
operalarindan olusan bir repertuvar olusturulmustur. Bu siirecte Devlet Operasi
solistleri Saadet Iksus Altan (1916-2007) ve Muazzez Gokmen gibi sanatcilar ise
sahnede oldugu kadar, 6gretmenlik alaninda da basarili olarak, Tiirk opera sanatina
hizmet etmislerdir.

Operanin baglangi¢ doneminden modern déneme kadar egitim alan ve
Tiirk opera sanatin1 diinyaya tanitan unutulmaz isimlerin arasinda Tiirkiye’de
operanin kurucusu olarak kabul edilen Tiirk opera sanat¢isi ve rejisor Aydin Giin
(1917-2007), Tirkiye’nin ilk kadin opera sanatgilarindan biri, ayn1 zamanda ilk
kadin opera ydnetmeni ve san pedagogu Saadet Ikesus Altan, koloratur soprano Suna
Korat (1935-2003), soprano Zehra Yildiz (1956-1997), Ayhan Baran (1929-2014)
gibi bilyiik Tiirk sanat¢ilarin isimleri altin harflerle tarihe yazilmistir.

3. SONUC

Bu arastirmada, italya, Almanya, Rusya ve Tiirkiye’de opera san
ekollerinin tarihi ve gelisimine iligkin inceledigimiz bilgiler, asagidaki sonuglara
ulagsmamiza olanak saglamistir:

Opera, yeni bir sanat formu olarak ilk kez 16. yiizyilda italya’da dogmus
ve geliserek farkli tiirlerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. “Ciddi opera” (seria),
“komik opera” (buffa) ve pek yaygin olmayan ama “her perdesi farkli bir besteci
tarafindan yazilan” passticio opera gibi tarihte yer alan tiirler bestecilerin ve
icracilarin kendilerini daha iyi sekilde gosterecegi, farkli imkanlar sunan bir ¢esitlilik
saglamistir. Bu gelismeler, opera kahramanlarinin arya ve resitatif vesilesi ile artik
kendi duygularini daha giiclii ifade edebilmesine vesile olmustur. Gosteri esnasinda
eslikli (accompagnato) ve esliksiz (secco) resitatifler operanin etkisini daha da
yiiksek seviyeye cikarmistir. Operada zamanla Onemi artan aryalarda, opera
kahramanlarinin duygulan ile birlikte icraci, artik sesinin giizelligini ve 0ozel
yeteneklerini gosterebilmistir. Teknik agidan ¢ok zor olan aryalarin icrasi yeni tiir
sarkici-kastratolar i¢in pek zahmetli olmamustir. Ciinkii ameliyattan sonra
kastratolarin sesinin esnekligi, nefesini uzun siire ve tasarruflu kullanma yetenegi
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daha da gelismis, boylece kastrato sarkicilar ses agisindan diger solistlerden daha
avantajli durumda olmuslardir. Tiim bu gelismeler neticesinde ise italya’da bel canto
ekolii ve koloratiir gibi “yeni sarki sdyleme teknikleri” dogmustur.

17. yiizyilm Italya icin operanin dogus ve gelisim donemi olarak gectigi
siralarda, Almanya ise ciddi bir ekonomik ve siyasi kriz ile yiiz yiize gelmis, bu
durum, o donem Almanya’sinda sanat dahil hayatin tim alanlarin1 olumsuz
etkilemistir. Bu olumsuz faktorlere ragmen, zenginlerin destegiyle Almanya’ya
gelen Italyan opera topluluklar1 halki opera ile tamstirdiktan sonra, Italyan
operasinin etkisiyle Alman besteciler de milli operalarini {iretmeye baslamiglardir.
Kendi miizik kiiltiirlerine dayanarak K. Standfuss: singspiel, K. M. Weber ise
romantik opera gibi yeni tiirlerle, opera sanatina zenginlik kazandirmislardir. italyan
operasinin ilkelerini neredeyse tamamen reddeden R. Wagner, “biiylik reformcu”
kimligiyle miizik tarihinde iz birakmustir. Kendi operalarinda Wagner yeni bir unsur
olarak leitmotif kullanarak operayi renklendirmis ve bunun opera sanatina biiyiik
katkilar1 olmustur.

Rus klasik operasmnin tarihi ise Almanya’nin opera tarihiyle benzer
bicimde Rusya’daki sosyal yagamin geligsmesiyle ayrilmaz bir sekilde baglantilidir.
Rusya’da opera, tilkenin aydinlanma dénemi olan 1870’lerde “ulusal bir fenomen
olarak” ortaya cikmistir. ilk Rus operalari, arasinda miizikal béliimleri olan,
konusmaya ¢ok dnem verilen aksiyonlu oyunlardi. ilk operalarin miizikleri, olusum
acisindan Rus halk sarkilariyla yakindan baglantiliydi: Besteciler, halk sarkilarinin
melodilerini kullanarak isledikten sonra, olusturduklari bu tarz bir miizigi, opera
miiziginin temeli haline getirmislerdi. Rus bestecileri, Bat1 Avrupa operalarindan
kazandiklar1 tecriibe ve becerilerini kendi operalarina yansitirken, ayni zamanda
ulusal (halk) miiziklerini de yarattiklar1 miizigin igerisinde giiglii bir sekilde
kullanmislardir. Ayrica, halk miiziginin giiglii etkisinin oldugu ve M. I. Glinka’nin
onciiliigiinde, daha sonra Rusgada Vatanseverce-kahramanca-trajik opera diye
nitelenen, milli kahramanlik Gykiilerini isleyen bir opera tiiriiniin ortaya ¢ikmasi,
diinya capinda birgok bestecinin de bu tiire ilgi gostermesini ve meshur eserler
yazmasim saglamistir. M. 1. Glinka ve ¢agdasi A. Varlamov, operada Rus san
ekoliiniin onciileri olup, Rusya’nin sinirlart disinda bile ismi taninan iinlii solistler
yetistirmiglerdir.

Avrupa ve Rusya’da yasanan bu siireglerde Tiirk operasinin ortaya
cikmasinin temelleri ise 18. yiizy1l sonlarina dogru (1797) III. Selim’in davetiyle
Istanbul’a gelen bir italyan toplulugunun yaptigi opera temsiline dayanir. Daha
sonra, 19. ylizyilin ortalarinda operaya olan ilginin artis1 nedeniyle, miizik reformlari
esnasinda Osmanli saray1 tarafindan Italya’dan iinlii besteciler, sarkicilar ve
ogretmenler davet edilmistir. Temsiller daha sik yapilip basarili bir sekilde kiiltiir
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hayati canlandirnugtir. 1840°ta ise Istanbul Beyoglu’nda 6zellikle opera gosterileri
i¢in ilk tiyatro binasi insa edilmistir. Devaminda, Istanbul’da birkag tiyatronun daha
yapilmasi, yabanci operalarin orijinal dilde, bazilarinin ise Tirk diline ¢evrilerek
sahnelenmesi, tilkede operanin giderek popiilerlik kazandiginin gostergesi olmustur.
Ama 1885’ten itibaren Cumhuriyet donemine kadar, 38 yil boyunca, ozellikle
Osmanli Devleti’nin ¢okiis yillarinda opera sanati da bir durgunluk dénemi
yasamistir.

Cumhuriyet’in kurulusundan itibaren batililasma politikalarina 6nem
veren kurucu lider M. K. Atatiirk, kendi iirettigi devrim ve ilkeleri dogrultusunda,
kiiltiirel hayat1 yeniden canlandirmak ve yeni bir miizik politikasi olusturmak igin,
bat1 miiziginin kiiltiirel birikiminden faydalanilarak, Tiirk miiziginde senfoni, opera
sanat1 gibi biiyiik formlarda eserler iiretilmesi ve yeni bir Tiirk miizigi kimligi
yaratilmast ic¢in yetenekli genclere bizzat destek olmustur. Bu politikanin
stirdiiriilmesi neticesinde Tiirk sanatseverlere ilk Tiirk operasi olarak 1934 yilinda
A. Saygun’un Ozsoy eseri sunulmustur. Bu operada rol alan ve cesitli alanlarda
uluslararast tanmirligiyla birlikte, donemin ilk opera sarkicisi olarak, Semiha
Berksoy dikkat ¢cekmektedir. Ozsoy operasinin ardindan farkli konularda yazilmis
olan Tiirk operalar gittikce geliserek iilkeye bu alanda ¢ok sayida diinyaca tinlii
opera sarkicis1 kazandirmistir. Bunlarin en basinda da basarili yurt dist
temsillerinden dolayi, yine batililar tarafindan kendisine “Tiirk Divas1” iinvanm
verilen Leyla Gencer gelmektedir. Yakin ge¢mis ve gilinlimiiziin en Onemli
temsilcileri arasinda ise soprano Burcu Uyar (1978), mezzo soprano Ezgi Karakaya
(1989), bas bariton Burak Bilgili (1974), kontrtenor Cenk Karaferya (1982), tenor
Murat Karahan (1977) gibi opera sanatcilari Tiirk opera sanatini tiim diinyada
basariyla temsil etmektedir.

Makalede adi gecen san ekollerinin teknik ozellikleri ve farkliliklar
konusunda ise asagidaki sonuglara varilmigtir:

Italya san ekoliiniin énde gelen sanatg1 ve dgretmenlerinden A. Scarlatti ve
F. Mancini’nin metotlarina gore: sarkici eser sdylerken agzini ¢cok agmadan, hafifce
giilimseyerek sdylemelidir. Egitim siirecinde “a” vokali tercih edilmelidir ve ilk
derslerden itibaren sesin tam araligi ¢alistirilmalidir. Bu yontemlere gore gelisimini
siirdiiren Italyan san ekolii, “giiglii ama yumusak tinlayan, ¢ok esnek ses” olarak
karakterize edilebilir.

Almanya san ekoliiniin ilk Ogretmenleri F. Shmitt ve J. Gay
Ogrencilerinden agizlarinin ¢ok agilmasini istemisler, egitimin basinda sesin en iyi
tinladig1 ve rahat alinan notay1 odak noktasi olarak degerlendirerek, o notay1 “primar
ton” diye adlandirmiglardir. Primar tonun ardindan “normal ton” ve sonunda “ideal
tonun” bulunmasina da biiyllk 6nem vermislerdir. Bu doénemin Alman san
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egitiminde genellikle “0” ve “u” vokalleri tercih edilmistir. Dolayisiyla bu ses
teknigi dogrultusunda gelisen Alman opera sanatinda, Ozellikle R. Wagner’in
doneminden itibaren Alman ekoliinii giiclii, sert, “metalik” tinis1 olan sarkicilar
temsil etmistir. Ancak giiniimiize yaklasilirken, farkli ekollere yonelen Alman
sarkicilara rastlamak da miimkiindiir.

Rusya san ekoliiniin 6nciileri M. Glinka, ile A. Varlamov da kendi egitim
metotlarinda “a”, “o” ve “e” vokallerini aktif kullanmislardir. Alman egitimcileri
gibi, egitim basinda odak noktasini aramiglar, o noktaya “konsantrik ton” adini
vermiglerdir. Primar ton mantig1 gibi ¢alisan konsantrik ton, sarkicinin ses araliginin
genisleme siirecinde, biitiin notalarin ayni renkte ve ayni kolaylikla ¢ikmasini
saglamaktadir. Agiz pozisyonunun c¢ok acik olmadan dogal bir sekilde
kullanilmasina 6nem vermislerdir.

Tiirkiye’de ise opera sanatmin Italya, Almanya ve Rusya’ya gore daha ge¢
taninmaya baslamasindan dolay1, opera, daha ¢ok 6ncekilerin zengin deneyiminden
yararlanilarak geligsmigtir. Egitim i¢cin M. K. Atatiirk’tiin direktifi ile yurtdigina
gonderilen genclerin, egitim sonrasi teknik ve bilgi agisindan zengin bir birikimle
eve donmesi ve konservatuvarlarda ¢alismak i¢in yabanci uzmanlarin davet edilmesi
gibi faktorlerin hepsi Tiirkiye’de operanin gelisimini hizlandirmistir. Bu agidan
Tiirkiye’de san egitimi ve opera sarkiciliginin farkli ekollerin etkisiyle ortaya ¢ikip
gelismekte oldugu ve karakterize edilmesinde zorluk ¢ekilen ama agirlikla italyan
ve Alman san ekollerinin yansimasinin goriildigi bir ¢izgide ilerleyerek diinya
capinda taninmaya devam ettigini sdyleyebiliriz.
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