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Edward Hopper’'in Resimlerinde Yok-Yerler

Nazif Giir?

0z

Bu arastirmada gegis, iletisim ve tiiketim i¢in gecici bir alan olan yok-yer kavrami Edward Hopper'in
resimlerinde mekan-insan iligkisi baglaminda ele alinmistir. Calismada Hopper resimleri, sosyal
aktivite mekanlari, oteller ve yolculuk bashg: altinda betimsel analizi yapilarak yok-yer kavrami
iizerine iliskisi kurulmustur. Arastirma sonucunda sanat¢inin resimlerinde otel lobisi, kafeler,
sinema salonu, benzin istasyonu, tren kompartimani gibi yerlerin Auge’un bahsettigi yok-yerleri
imledigi gortilmektedir. Ayrica sanat¢inin eserlerinde mekan olarak kisisel etkilesimin minimuma
indirildigi, sadece tiiketime davet eden boylesi yok-yerleri secmesiyle bu mekanlarin kullanicilarinin
da soguk, mesafeli, monoton iliskiler slirdiirmesinin paralelligi de dikkate degerdir. Hopper,
resimlerinde bu hissizlesme ve duyarsizlasmayi perc¢inleyen yok-yerleri kullanilmasiyla izleyicide de
ayni duyguyu tetiklemektedir. Bu anlamda makale Hopper'in ¢alismalarini anlamlandirmada
Auge’un yok-yer kavramini dikkate alarak yeni bir bakis a¢is1 sunmay1 dnermektedir.
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No-Places in Edward Hopper's Paintings

Abstract
In this research, the concept of no-place, which is a temporary space for transition, communication

and consumption, is discussed in the context of space-human relationship in Edward Hopper's
paintings. In the study, Hopper paintings were analyzed descriptively under the heading of social
activity venues, hotels and travel, and their relationship with the concept of no-place was established.
As a result of the research, it is seen that places such as hotel lobbies, cafes, movie theaters, gas
stations and train compartments in the artist's paintings indicate the non-places that Auge
mentioned. In addition, the parallelism between the artist's choice of such no-places in his works,
where personal interaction is minimized and which only invite consumption, and the users of the
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nowhere maintain cold, distant, monotonous relationships, is also noteworthy. Hopper triggers the
same feeling in the viewer by using non-places that reinforce this numbness and depersonalization
in his paintings. In this sense, the article proposes to offer a new perspective in making sense of
Hopper's works, taking into account Auge's concept of non-place.

Keywords: Hopper, Marc Auge, no-place, place.

Bu ¢alismada Marc Auge’un Hopper resimlerinin yok-yer (Fr. non-place) kavrami merkeze
alinarak esik alan, esiktelik ve liminoid tanimlar refakatiyle incelenmesi amaglanmistir.
Boylece yok-yerler ve buralarin kullanicis1 arasindaki baglanti Hopper'in resimleri
tizerinden goriiniir kilinmistir. Calismada dncelikle yok yerlerin kavramsal ¢cercevesine yer
verilmis ardindan eserler sosyal aktivite mekanlari, oteller, yolculuk olmak iizere ii¢ bashk
altinda betimsel analizi yapilarak yok yer kavrami Uzerine iliski kurulmustur. Calisma
Hopper'in Otomat, Chop Suey, Mola, New York Sinemasi, Gece Kugslari, Yaz Aksamlari, Otel
Lobisi, Bat1 Moteli, Otel Penceresi, Gaz, Bélme C Araba isimli eserleri ile sinirlandirilmistir.
Sanatcinin bu ¢alismalarinin secilmesindeki temel neden buradaki mekanlarin yok-yer
tanimlamasina uygun olusudur. Tirkge literatiir tarandiginda Hopper resimleri iizerine
yapilan akademik arastirmalarin hi¢cbirinde yok yerlere deginilmedigi gériinmektedirz. Bu
anlamda bu ¢alismanin literattire katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Auge’a (2016) gore yok-yerler, mekan ya da yer olarak nitelendirilemeyen, kullanicisinin
kisa siireli, genellikle tiiketim odakli kullandig, iletisimin minimalize edildigi alisveris
merkezi, sinema, kafe, seyahat alani gibi uzamlardir (Auge, 2016, s. 75). Modernlesmeyle
birlikte Auge’nin acimladig1 yok-yerler hizli bir sekilde insan hayatinin icine niifuz eder.
Oyle ki insan artik evinden ¢iktig1 anda giiniiniin bir kismini bu yok-yerlerde gecirmektedir.
Yok-yerler, 6zellikle modernizmle birlikte, kimi zaman mekan, kimi zamansa yabancilasma
ve yalnizligin anlatiminda metafor olarak sanatta yer bulmaktadir. Burada akla ilk gelen
ressamlardan biri kuskusuz Edward Hopper’dir. Yabancilasma, iletisimsizlik, melankolj,
aidiyetsizlik, yalnizlik ve belirsizlik Hopper’'in cogu resminde tasvir ettigi insanlarin icinde
bulunduklari durumu belki de en iyi 6zetleyecek mefthumlardir. Hopper'in insanlarinda
paylasilan bu ortak duygular, savas donemi ve sonrasi Amerikan giinliik yasam sahnesini
kiiltiirel nesne ve 6gelerin refakatinde nostaljik atmosferi yakalamasinda yatiyor olabilir.
Ancak bu duygular1 evrensele tasiyan belki de resimlerinde kullandigi mekanlarin
antropolojik yer olmayisinda gizlidir. Nitekim bu mekanlar sosyal diinyanin yari1 6zerk

2 Aldoga'nin, 2019’da yayinlanan “Edward Hopper Resimlerinde Amerikan Giinliikk Hayatinin Ve Modern
Yasamin izleri” isimli makalesinde ve Laletas’in 2020’de yayinlanan E”dward Hopper, Gece Kuslar1” isimli
makalesinde, 1930’lu yillarin Amerika’sindaki yalnizlik ve melankoli duygusu ele alinmistir. Fazla'nin 2018’de
yayinlanan Edward Hopper fle Giiniimiizde Ruhunu Kaybeden Insanlara Bakis isimli yiiksek lisans tezinde,
Hopper’in dénemi ve giiniimiiz insaninin yalmzlik duygusundaki ortak paydalar ifsa edilmistir. Babalioglu'nun
2020’de yayinlanan “Erwin Panofsky Yéntemi ile E. Hopper'in Gece Kuslar1 Tablosunun Analitik Géziimlemesi”
isimli makalesinde, Gece Kugslari isimli eseri plastik unsurlar1 ve anlami dikkate alinarak incelenmistir. Demir ve
Giir'iin 2023’te yaymlanan “Edward Hopper’in Kagis Manevralari: Pencereler” isimli makalesinde, sanat¢inin
pencere 6niinde resmettigi figiirlerin duygu durumlarindan bahsetmistir. Cetin’in 2020’de yayinlanan “With His
Art and Legacies Edward Hopper” isimli makalesinde, Hopper’in fotografeilari, film yapimcilarini, dansgilar ve
yazarlar1 nasil etkilediginden bahsetmistir. Tiim bu akademik arastirmalarda goriildiigii tizere Hopper resimleri
mekandan ziyade figiirler merkeze alinmis ve yok-yerlerden bahsedilmemistir.
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sinirlarini, kentsel bosluklarini temsil etmektedir. Kentin evriminde ve iist-modernligin3
paralelinde artisin ivme kazanmasinda 6énemli rol {istlenen bu bosluklar ve koér noktalar
insanlarin sadece tiiketim igin kisa stireli kaldiklar1 alanlardir. Auge’nin yok-yerler olarak
tasnif ettigi benzin istasyonu, tren, otoyol, sinema, otel, kafe gibi alanlar Hopper'in
resimlerinde adeta saplantili bir sekilde tekrarlanmistir. Sanatcinin eserlerinde béylesi yok-
yerler, eglence haline gelmekten ¢ikmakta, kullanicilarin soguk, mesafeli, monoton iliskiler
strdiirdiigii, sadece tiiketime davet eden, kisisel etkilesimin minimuma indirildigi uzamlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yok-Yerler: Kavramsal Cercgeve

Fransiz antropolog Marc Auge, insanlarin anonim kaldig1 ve antropolojik tanimlarinda
yerler olarak kabul edilecek kadar 6nemli olmayan antropolojik gecicilik alanlarina atifta
bulunmak i¢in yok yerler, diger adiyla olmayan yerler kavramini kullanmaktadir. Auge’un
tasnifine gore, “eger bir yer, kimlikleyici, iliskisel ve tarihsel olarak tanimlanabilirse,
kimlikleyici olarak da iliskisel olarak da tarihsel olarak da tanimlanamayan bir mekéan, bir
yok-yeri tanimlayacaktir” (Auge, 2016, s. 74). Dolayisiyla yok-yerler, antropolojik yerlerin
zitt1 olan uzamlardir. Antropolojik yer ile iletisime giren bireyin kimligi giiclenmekte, ona
olumlu ya da olumsuz katki saglanmakta ve kisi burada uzun siire vakit gecirebilmektedir.
Kisi ayn1 zamanda diger insanlarla tanisabilmekte, sosyal referanslarini paylasabilmekte
nesneyi kisisellestirebilmektedir. Yok-yerler ise bunun aksine kisisellestirmenin nétralize
edildigi bireyin anonim, hiiviyetsiz ve yalniz kaldig1 gec¢ici uzamlardir. Yok-yerler herkes
tarafindan kullanilir ancak kisiye 6zel bir tanimlamada bulunmaz.

Havaalany, tren istasyonu, gar, AVM, ATM, benzin istasyonu, sinema, kafe, restoran, deniz
feneri, avlu ve benzeri alanlar yok-yerlere drnek olarak verilebilir. Ne var ki, bir yerin yok-
yer olmasi 6zneldir. Ornegin havaalaninda ¢alisan vaktinin ¢ogunu orada gecirmekte ve
calisma alanini farklilastirabilmektedir (Auge, 2016, s. 75). yok- , list-modernlige tekabiil
eden yeni kentsel ve sembolik baglami tanimlar. Modernligin baslangigta umut vaadeden
bir kavram olmasina ragmen ilerleyen yillarda gesitli olumsuzluklar ve somiirii bigimlerine
dontiistiigiinii savunan Berk’e (2017) gore modernlik giderek daha kaygan hale gelmektedir
(Berk, 2017, s. 1210). Bu kaygan zeminin olumsuz yanlar1 Ust-modernlik olarak
kavramsallastiran Auge, bos yerleri terkedilmis, marjinal ya da bos yerler olarak degil,
anonim bir kesismenin gerceklestigi dolasim ve tiiketim alanlar1 olarak ifade etmektedir.
Yok-yerler ister issiz ister kalabalik ve gtiriiltiilii olsun, insanlar burada yalnizca bir sey satin
almak veya bir yerden baska bir yere gitmek icin gerekli olan minimum siire zarfinda iskan
ederler (Auge, 2023, s. 2). Sosyolog Zygmunt Bauman’a (2011) gore yok-yerler ayni
zamanda i¢inde kalinacak degil, icinden gecilecek yerlerdir ve kaginilmaz tesadiifi
karsilasmalarin yeridir. Bauman kalabaliktaki karsilasmanin yiizstizliigiinden bahseder ve
bu kalabalikta bireysellik eriyerek bicimsiz bir kiime halini almaktadir. Kalabaligin yiizsiiz
olmasi, bireye uygulanan evrensellikten kaynakli kimlik ve edinememesidir (Bauman, 2011,

3 Auge tiist-modernligi, “klinikte dogulan ve hastanede 6liinen, transit noktalarinin ve gegici yer isgallerinin liiks
veya gayriinsani kipliklerde ¢ogaldigi, ayni zamanda meskun mekanlar olan siki bir ulasim araglar1 aginin
gelistigi, hipermarketlerin, bankamatiklerin ve kredi kartlarinin” (Auge, 2021, s. 90) kullanildig1 bir diinya
olarak tanimlamaktadir. Auge iist-modernligi ayni1 zamanda modernitenin giinlimiizde ulastig1 mekansal asirilik
olarak da ele almaktadir (Auge, 2021, s. 7).
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ss. 190-192). Boylesi alanlar nitelikleri, 6zii olmayan, list-modernligin bir ciktis1 olarak
giderek ¢ogalan ve diinyanin her yerinde ayni olan bir evrensellige sahiptir. Yok-yerlerde
insan yalniz degildir, ancak yalnizca fiziksel olarak baskalarinin yanindadir. Ozne bir yok-
yerin icinden gecer ancak onu yasayamaz. Insanlar buralan yalnizca kullanmaya karar
verdigi icin, bazen onlarin yanindan gectiginin farkina bile varmazlar. Hatta bazi
durumlarda rahatsizhiga (aidiyetsizlige) neden olduklar1 icin bu alanlar cabucak terk
edilmeye calisilir (Auge, 2023, s. 2).

Auge, modern bireyin kullanicist oldugu yok-yerle sézlesmeye dayali bir teminat iliskisi
icerisinde oldugundan bahsetmektedir. Antropolojik yerler organik toplumsal olani
yaratirken, yok-yerler miinferit sozlesmeselligi yaratmaktadir. Tek basina, ancak
digerlerine benzer sekilde, yok-yerin kullanicisi onlarla bir sézlesme iliskisi icindedir.
Kullanici, siras1 geldiginde bu sézlesme sartlarina uymakla yiikiimlidiir. Ornegin AVM
girisinde giivenlik kontroliinden ge¢me, sinemada gostermek zorunda oldugu bilet, seyahat
aracinda oturmasi gereken koltuk numarasi bu sézlesmenin riayeti i¢in elzemdir (Auge,
2021, ss. 112,113). Bu anlamda yok-yerlerin herkese esit derecede yabancilastirici
olusunun bir ¢iktis1 olarak bu alanlarin kullanicisinda “kimlik de eriyip gitmektedir” (il,
2005, s. 55). Bu kapsamda bireyler “tiizel kisiler ya da kurumlardan baskaca sézceleyeni
bulunmayan metinler aracilifiyla, etkilesim icinde bulunmakla yiikiimliidiirler” (Auge,
2016, s. 86). Yok-yerin kullanicisi artik sadece yolcu, miisteri veya sofor statiisiinde yasadig
ya da yaptigidir. Ozetle 6zne, kendisini aym kodlara uyan (kartimzi yerlestiriniz, T.C.
numaranizi giriniz gibi), ayn1 6demeyi yapan, ayni ¢agriy1 dinleyen, ayni uyari veya 0giit
mesajini okuyan (sigara icmek yasaktir, yliksek sesle konusmayiniz, telefonlarinizi sessiz
konuma getiriniz gibi) bir imajla karsi karsiya bulur. Bauman tist-modernligin, esgiidiimlii
olarak bu diizenlemelere muntazam boyun egen bireyi monoton bir aktér olarak
gormektedir. Bu kosullarda aktor tiiketici olarak insa edilmektedir (Bauman, 2001, s. 2004).
Auge tiim bunlarin tist-modernligin yol actigini 6ne siirmekte ve bunun zaman, mekan ve
ego fazlaliginin doniisiimii olarak yaratildigindan bahsetmektedir. Nitekim seyahat
endiistrisi yeni teknolojilerin gelismesiyle evrilmistir. Ornegin, ara¢ kiralama otomobil
endiistrisinin ilerlemesiyle gelisirken hizli trenler bilimsel ve endiistriyel gelismelerin
tekeliyle paralel olarak ivme kazanmaktadir. Ust-modernitenin antropolojisi, fazla zaman,
mekan ve ego, seyahat olasiliklarini arttirarak daha genis bolgelere daha hizl, liiks, konforlu
(kendini simartma) ulasim prensibini temel alir. Dolayisiyla ist-modernlik asirilik
mantifiyla yaratilmaktadir (Auge, 2016, s. 94).

Literatiir tarandiginda yok-yerler tanimina karsilik gelebilecek kavramlara rastlamak
miimkiindiir. Ornegin Bjorn Thomassen’in egik alan, Victor Turnern ise liminoid
kavramiyla ele aldig1 esiktelik tanimlamalar1 bunlardan birkacidir. Antropolog ve sosyal
bilimci Bjorn Thomassen, Auge’nin yok-yerler kavramina benzer olan esik alanlardan
bahsetmektedir. Esik alanlar1 toplumda degisim veya evrim oldugunda, eskinin hentiz yeni
tarafindan geride birakilmadigi donemde olusan uzamlardir. Kavram, toplumdaki
bireylerin sosyal hareketliligine ve iclerinde yeni bir sosyal manzaranin var olmasina izin
veren catlak noktalarina dikkat ¢ektigi icin yok-yerlerle birlikte ele alinmasi miimkiindir.
Nitekim mekanda bir noktadan digerine gitmek i¢cin tampon bolgelere ihtiyac vardir.
Mimaride esik bélgeleri gidip gelme ve hareket etme yerleridir. Esigin psikolojik boyutu ise
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mekansal ve zamansal olarak 6znenin bir sinirda ya da arada olma deneyimi olarak tezahiir
etmektedir (Thomassen, 2010, s. 334). Benzer bir deneyimden sosyolog Victor Turner da
liminoid kavramiyla bahsetmektedir. Turner’a (1974) gore liminoid deneyim, post
endiistriyel donemde bireyi toplumdan uzaklastiran, hazci bir deneyimdir. Kisi bu deneyimi
yasadigl yer ve zamanda asili kalir. Bu ayn1 zamanda melankoli duygusunu da beraberinde
getirerek aidiyetsizlik hissini percinleyebilir.

Hopper’in Yok-Yerleri: Sosyal Aktivite Mekdnlari

Sosyal aktivite mekénlarindan biri olan kafe Hopper resimlerinin olay orgiisiinii
kurgulamada sanat¢inin siklikla tercih ettigi yok-yer olmustur. Otomat isimli eserde,
masada sapkasi, yakasi kiirklii yesil ceketiyle, sik giyimi ve makyajiyla goriinlimiine 6nem
veren genc bir kadin oturmaktadir (Gorsel 1). Kadinin giyim tarzindan da anlasilacag iizere
soguk bir gecede bu kafeye gelmistir. Masadaki bos tabak ise kadinin bir siiredir orada
oturdugunu gosterir. Masada tek figiirtin olusu izleyende yalnizlik hissini percinler. Kadinin
ifadesiz yiiziinden ne disiindiigiinii 6ngérmek imkansizdir. Ancak Hopper, izleyicinin
kadinla 6zdeslesmesini ve empati kurmasini basarir. Nitekim herkes modern diinyanin
hengamesi icinde boylesi bir sahne yasamistir. Resimde goze ¢arpan diger nokta, kadinin
yalnizca bir eldiveni ¢ikarmis olmasidir. Kadin ya acelesi oldugundan ya da disaridan yeni
geldigi icin hentiz 1sitnamamis olmali ki tek eldiveni halen elindedir. Ne var ki yeni gelmis
olsaydi, az once de bahsedildigi lizere masadaki tabagin bos degil dolu olmasi gerekecekti.
Her haliikarda kadin kafede uzun siireli kalmayacagindan burasi onun icin yok-yerdir. Ote

.

Gorsel 1. Edward Hopper, Otomat, 71x91cm, tuval iiz. yagliboya (Hopper, 1927)
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yandan Hopper resimlerinde alisilagelen tecrit ve izolasyonu bu resminde arka plandaki
zifiri karanlik cam ile saglar. Camin 6tesinde bir insan, bir araba far1 ya da evlerden gelen
herhangi bir 15181n var olmayisi alan1 manipiile etmektedir.

Otomat resmi izleyicisine bir film sahnesinde dramatik bir gerilim aninin duraklatildig1 bir
eylemin esigindeymis gibi hissettirmektedir. Muhtemelen resmin mekaninin kafe olusu bu
esiktelik hazzini arttirmaktadir. Nitekim kafe de zaman (simdi ve gelecek) ve mekanda bir
yerden varis noktasina gidis arasindaki bekleme alanidir. Bu anlamda eserdeki mekan, esik
ile 6zneyi bekleyen yer arasinda gecisin yasandigy, askiya alindig1 yerdir.

Gercek anlamiyla otomat, diistiik fiyatlarla icecek ve atistirmalik yiyeceklerin bulundugu,
madeni parayla calisan ve yirmi dort saat garsonsuz hizmet veren makinedir. Nihayetinde
olumlu bir bakis acisiyla otomat garsondan, kredi karti nakitten, ATM bankalardan hizlidir.
Ancak insan etkilesiminin yerini alma konusunda evrensel bir yalnizligin da pimini ¢ceker.
Sennett’e (2002) gore, modern teknolojilerin kullanimi az bir ¢aba ve kendini verme
gerektirdiginden bedenin duyarliligini térpiilemektedir. Yok-yer icerisindeki teknolojik
gelismelerle beden hassasiyetini yitirerek yerlestirilmis hedeflere dogru diinyay: adeta
uyusturucu biciminde deneyimler (Sennett, 2002, s. 13, 14).

Otomat, bu anlamda iletisim ¢aginda yasattig iletisimsizlikle bir paradoks da yasatmakta
ve modern diinyada yalnizlasmaya yol agmaktadir. Bu anlamda Otomat isimli eser (Gorsel
1) 1920°li yillarin Amerika’sinda modern bireyin sosyal hayatini sahneleyen resim olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hopper, 1920’lerin otomat kafelerinde mekanla kurdugu iliskisi ve
teknolojinin varlig1 lizerinden 6znenin kimligine atifta bulunmaktadir. Otomat kafe bir
kimlik alanmi olarak Auge’nin bahsettigi “ne iliskisel ne de tarihsel olarak tanimlanamayan”
(Auge, 2021, s. 89), mekansal etkilesimin minimalize edildigi alandir. il'in de séyledigi gibi
béylesi yok-yerlerde “kimlik de eriyip gitmektedir” (il, 2005, s. 55). Ciinkii buralarda kisiye
0zel yaklasim s6z konusu degildir, her bireye evrensel bir standartta yaklasilmaktadir. Yok-
yerler kolektif hafizanin ve kalic1 bir aidiyet duygusunun olmadig, kullanicisinin anonim
kaldig1 alanlardir. Hatta bazen ideolojik olarak utanan, sevilmeyen, sadece yatirim ve
tiikketim odakli deneyimlenen yok-yerlerdir (Brogden, 2019, s. 3, 4).

Hopper resimlerinde genellikle az figiir tercih etmektedir ancak Chop Suey isimli eserinde
dort adet figlir kullanmistir (Gorsel 2). Hopper'in mekan olarak restorani se¢tigi resimde iki
kadin karsilikli oturmaktadir. Arka planda goriinen ¢ift sohbet etmedikleri gibi herhangi bir
iletisimde de bulunmayarak yalmzlik duygusunu telkin etmektedir. izleyicinin dikkatini
yesil kazakli kadina toplamak adina masadaki diger kadin sirt1 doniik olarak aksettirilmistir.

Modern sehrin kronik sorunlarindan biri de bu iletisimsizlikte yatmaktadir. Sosyolog
Richard Sennett’in de ifade ettigi gibi “sehir birbirlerinden farkli insanlari bir araya getirir,
toplumsal hayatin karmasikligini yogunlastirir, insanlari birbirlerine yabanci olarak sunar”
(Sennett, 2002, s. 20). Kentin evriminde 6nemli bir rol oynayan restoran yabancilari gegici
olarak bir araya getirerek yoklugun arkasinda yatan yerin tezahiirii haline gelmistir.
Hopper’in sosyal bir ortamda dahi yakaladigi iletisimsizlik anini vurgulamak i¢in kullandigi
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151k, adeta film setindeki* sahne 15181 kadar keskindir. Kadinin bakislar1 ne gelen 1s1ga ne
karsisindaki figiire ne de izleyiciye yonelmistir. Boylesi bir kopuklugu, dalginhigi ve
iletisimsizligi aksettirmek adina 15181n bir enstriiman olarak kullanildig1 da muhtemeldir.

Hopper'in yok-yerleri/restoran konu alan resimleri ayni zamanda 1920’ler sonrasi
Amerikan kadinlarinin degisen vizyon ve rollerine yonelik kayda deger atiflar sunmaktadir.
Bu anlamda Hopper’in resmine ismini de veren Chop Suey 1920’li yillarda New York City’de
genellikle ikinci katta bulunan Cin restoranlarina verilen isimdir. Resim bu yillarin
Amerikan toplumundaki temel degisikliklerin kanit1 olarak da okunabilir. Nitekim
1920’lerin Oncesi restoranda kadinin varligl uygunsuz bir davranis olarak goriiliirken
feminizmin yiikselmesiyle bu alg1 degismeye baslamis, zamanla restoranlarda ‘kadinlar icin

Gorsel 2. Edward Hopper, Chop Suey, 81x96 cm, tuval iiz. yagliboya (Hopper, 1929)

4 Hopper resimlerinde 15181in boylesine keskin olusunu Sanat¢i George Segal su sozleriyle ifade etmistir:
“Hopper'in resimlerine girmek icin giines gozliigi gerekir” (Schmied, 1995, s. 100). Sanat tarihgisi Harriet G.
Warkel, Hopper'in en popiler c¢alismalarinin, "uygun sahne aydinlatmasina sahip sahne setleri gibi
olusturulmus" i¢ mekanlar1 oldugunu iddia etmektedir (Warkel, 2008, s. 29). Yazar Walter Wells de Hopper’'in
kompozisyonlarinin genellikle sahne 6nii olusu, 151k ve goélgeleri yonlendirisi ve tasvir edilen karakterlerin
genellikle poz verir gibi goriinmesini bir tiir sinema senograf davranis oldugunu sdyleyerek bu fikri
desteklemektedir (Wells, 2008, s.215). Ayrica sanat tarihgisi olan Gail Levin de sinemanin sanat¢inin tablolarini
yaparken ilham kaynagi oldugundan bahsetmektedir (Levin, 1980, s. 126).
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masalar’ tabelasi konmaya baslamistir (Levin, 1995, s. 285). Cogu sanat elestirmeni Chop
Suey’in geng kadin isci sinifina odaklanilan resim oldugunu séylemektedir. Dénemin ¢alisan
isci kadinlar1 6gle arasi bos vakitleri icin tercih ettikleri Cin restoranlar1 (masadaki
caydanlik gibi gostergeler de Cin restorani olduguna isarettir) erkek ve kadinlar icin yeni
kamusal rolleri gésteren modern sehrin karakteri hakkinda temel ipuclar1 vermektedir
(Prather, 1999, ss. 138,139). Ozne, giindelik hayat ve calisma hayat1 arasindaki miiphemligi
bos zaman aralifinda deneyimlemektedir. Is hayatindaki yogunlugun ya da gerilimin
ardindan onu giindelik hayatin kaygi ve endisesinden koparacak anlik rahatlamaya
kavusturacak kafe, restoran gibi toplanma yerleri ayni zamanda Iliminoid deneyimin
yasandigl esikte mekanlardir (Lefebvre, 2012, ss. 34-38).

Gorsel 3. Edward Hopper, Mola, 40x60 cm, tuval {iz. yagliboya (Hopper, 1963)

Hopper, Mola isimli eserinde tiyatro veya sinemada 0n siralarda ancak kor bir noktada
oturan yalniz bir kadin resmetmistir (Gorsel 3). Hopper'in ¢ogu resminde oldugu gibi
burada da kadinin yiiziindeki ifadesiz bakis izleyiciyi hayal giicline yonlendirmeyi tesvik
eder. Resme bakan 6zne, eserde kor noktadaki kadinla farkinda olmadan empati kurmaya
baslar ve onun yalnizligini, tecridini kendisininmis gibi 6zdesim kurabilir. Kadinin iginde
bulundugu esik boslugu belki de saat basi degisen zamansal bir bogluktur. Oturdugu salon
bir saat once insanlarla doluyken bir saat sonra hi¢ kimsenin olmamasi tekinsizlik
duygusunu uyandirabilmektedir. Béylesi bir esik alaninda kalmak bir siire sonra itici, hatta
urkiitiicii olabilmektedir. Mark Fisher’'in da dedigi gibi iirkiitiicii “yoklugun ya da varhigin
basarisizligindan olugur. Urkiitiicii hissi, ya hicbir seyin olmamasi gereken yerde bir sey
varken ya da bir sey olmasi gerekirken hicbir sey yokken ortaya ¢ikiyor” (Fisher, 2016, s.
61).
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New York Sinemas! isimli eserde de ilk
dikkat ¢eken husus, alisilagelen dinamik,
gosterisli ve kalabaligin oldugu sinema
diinyas1 yerine sanat¢inin neredeyse bos,
sessiz bir ana odaklanmis olmasidir (Gorsel |
4). Soldaki yiiksek tavandan sarkitilan li¢
151k, karanliga gomilmiis salonda ayri
siralarda oturan adam ve kadini hafif
aydinlatmakta, kadife koltuklar1 da
belirginlestirmektedir. Sinema duvarinin
bittigi yer filmin oynatildig1 fantezi diinyasi
ile gercek diinya arasindaki kritik ayrimi
yapmaktadir. Tavandaki ii¢ 151k bu ayrimi
yumusatmakta da islev  gormektedir. Ggrsel 4. Edward Hopper, New York Sinemasi, 82x102 cm,
Kurgulanan bu ayrimla sinemanin oynatildig1 tuval tiz. yaghboya (Hopper, 1939)

bolim ile parlak 1sik altindaki sar1 sagh

gorevli kadin yan yana gelmektedir. Hopper, resimde izleyicinin sagdaki kadina
odaklanmasini istemis olacak ki, kontrast1 ve 15181 sag taraftan yana kullanmistir. Nitekim

bu nokta izleyiciyi hayaldiinyasinin icine cekmekte, yalnizik ve melankoliyi tesvik
etmektedir. Mavi iiniformali kadin (tesrifatci), tigclii duvar lambasiyla aydinlatilmis, duvara
yaslanmis ve bir elinde feneri tutarken diger elini ¢cenesine dayamis dalgin bir ruh haliyle
ayakta durmaktadir. Yiiziindeki ifade Hopper'in ¢ogu resminde oldugu gibi belirsizdir.
Kadin, muhtemelen filmi onlarca kez izlemis olmali ki, o an filmi izlememeyi tercih
etmektedir.

Bu sahne Fransiz ressam Edouard Manet'nin Folies-Bergeres’de Bir Bar resmindeki yorgun
ve bitkin barmeni andirmaktadir. Nitekim Hopper kariyeri boyunca pek ¢ok sinema, tiyatro
ve gosteri diinyasini tasvir eden resimler yapmistir. New York Sinemasi’'ndaki eglence
diinyasiyla ilgili bir sektorde ¢alismasina ragmen mutsuz olan gorevli kadin, Manet'nin
barmeniyle benzer melankolidedir (Haigh, 2022). Gorlnilise gére Hopper, gosteri ve
eglence dilinyasini resmetmede Manet'nin Folies-Bergeres’de Bir Bar ve Edgard Degas’in
Kafede isimli ¢alismalarindan ilham almis olmasi muhtemeldir. Bu {i¢ resimde de dikkati
ceken ortak payda kadinlarin eglence sektoriinde ¢alismalarina ragmen dalgin ve mutsuz
oluslaridir. Ancak bir diger dikkat edilmesi gereken ortak nokta, kanimca resimdeki
mekanin yok-yer olusudur. Ne var ki ne Manet'nin bar1 ne Degas’nin kafesi ne de Hopper’in
sinemasi, antropolojik yer degil, bunun taban tabana zitti olan yok-yerdir. Belki de izleyicide
bu yalnzlik, huzursuzluk, aidiyetsizlik, melankoli gibi duygular aksettiren, mekanin yok-
yer olusunda gizlidir.
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Yok-yerlerin tektiplesmesini asindirma ¢abasinin bir gostergesi olarak reklam ve pazarlama
stratejileri vazgecilmezdir. “Mekanlar tiiketildike¢e, o ilk bastaki esitsizliklerini yitirirler,
ticarilesmek onlar1 diger yerlerden farksiz gostermeye baslar. Bu noktada...kendilerini
diger mekanlardan ayirmak, farklilastirmak zorundadirlar” (Robins, 1996). Hopper, Chop
Suey isimli eserinde tabela kullandig1 gibi benzer bir edimi Gaz isimli eserinde mobilgaz
logosu kullanarak gostermektedir. Gece Kuglari isimli eserindepuro markasi olan Phillies,
restoranin lizerindeki tabelada goriilmektedir (Gorsel 5).

Gorsel 5. Edward Hopper, Gece Kuslari, 66x102 cm, tuval iiz. yagliboya (Hopper, 1940)

Sanatcinin Gece Kuglari isimli eseri, savas zamani Amerika’da modern bireyin kent yasami
ve endiistrilesmenin ikonu haline gelmis 20. ylizyilin en bilinen resimlerindendir.
Restoranda ilk goze ¢arpan birbiriyle iletisimi olmayan, yiiz ifadeleri belirsiz ve dalgin olan
tipik bir Hopper ciftidir. Arkasi doniik olan esrarengiz adam izleyicinin bakisini bu yone
dogru yonlendirmektedir. Cift biiyiik olasilikla birbirini taniyor, ani birlikte paylasiyor
ancak konusmuyor gibi gériinmektedir. Adam elinde sonmdiis bir sigarayi tutarak garsona
bakmakta, kadin ise elinde tuttugu nesnenin tefekkiirtinde etrafina aldiris etmemektedir.
Kambur durusuyla sahnede hareket eden ve belki de sessizligi bozacak tek kisi garsondur.
Resimdeki figiirlerin uzakta olusu hem birbirleriyle hem de izleyiciyle aralarinda mesafe
olusturmakta boylece izolasyonu pekistirmektedir. Ancak izolasyon bununla sinirh degildir.
Restoran kapisinin gériinmemesi de izleyiciyi bu sahneden dislamaktadir. Hopper, ¢ogu
resminde izleyiciyi rontgenci pozisyonuna yerlestirdigi bilinmektedir. Resimlerindeki
perspektif kullanimi, ag1 ve kullandigi 1sikla teatral bir sahne yaratarak bu hazza ivme
kazandirmakta, adeta rontgencilife davet etmektedir. Resimde sanki heniiz
gerceklesmemis bir aksiyon sahnesinin firtina 6ncesi sessizligi hakimdir.

Restorandaki giiclii 151k, etrafindaki karanliga sizarak sokagi kismen aydinlatmakta, bu da
resme 1ss1z ve urkiitlicii bir izlenim vermektedir. Hopper belki de sokagin bos olusuyla savas
donemindeki niifusun azalmasina dikkat cekmek istemistir. Nitekim Gece Kugslar1 2. Diinya
savasindan kisa bir siire sonra resmedilmistir. Ve sehirde tekrarlanma ihtimali olan
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bombalanma5 olasiligina karsi toplumda huzursuzluk devam etmektedir. Bir zamanlar
toplumu ayakta tutan yapilarin ve inanglarin yikimina yol acan savasin etkisi huzursuzluga,
dolayisiyla iletisimsizlige neden olmaktadir. [letisimin minimalize edildigi béylesi mekanlar
da yok-yer kavramina etkili bir Ornektir. Elbette sanat¢i bunu hi¢cbir zaman dile
getirmemistir. Ancak Hopper “muhtemelen biiyiik bir sehrin yalnizligin1 resmediyordum”
(Artic, ty.) diyerek resimdeki yabancilasmay1 (kimlik kaybini) ve iletisimsizligi ortiik bir
sekilde ifade etmistir.

Liminal bir mekéan olan evin 6n sundurmasi kamusal ve 6zel alan arasinda esik bir uzamdir.
Sundurma bu yo6ntiyle kesin islevi olmayan muglak bir alan, dolayisiyla da yok-yerdir. Yaz
Aksami isimli eserderesmin basrolinde her ne kadar kadin ve erkek olsa da onlar
cevreleyen sundurma ve duvar ciftin kiiciik gériinmesine sebep olmaktadir (Gorsel 6).
Hopper’in bir¢ok resminde izolasyonu giiclii kilmak, gizleme ve géstermeyi arttirmak adina
basvurdugu bu yontem izleyiciyi rontgenci konumuna sokmaktadir. Cift, floresan 1siklarinin
altinda adeta tiyatro sahnesindeymis
gibi aksamin karanlifina tahakkiim
kurarak boylesi sakin bir ortamin
tadini ¢ikarmak istemektedir. Ancak
glcli 151k onlar1 ayn1 zamanda olasi
bir bakisa karsi savunmasiz da
birakmaktadir. Isik gizli bir ajan gibi
girmekte ve mahrem alam ihlal
etmektedir. Cift birbirine direkt
olarak bakmamakta, bu da akla
iletisimde olan bir eksiklik ya da 6zel
bir konusmanin hiisrana ugradigini
getirmektedir. Sundurmanin esik bir
alan olusu, havanin ne aydinlik ne de
zifiri karanlik olusu ve ciftteki
kararsizlik izleyiciye esik ve yok-yer
deneyimi yasatmaktadir.

Gorsel 6. Edward Hopper, Yaz Aksami, tuval iiz. yaghiboya (Hopper, 1947)

Hopper’in Yok-Yerleri: Oteller

Hopper ve esi Josephine Nivison, kariyeri boyunca sik sik seyahat etmis ve pek ¢ok otelde
kalarak gozlem yapma firsati yakalamistir. Sanatgi kariyeri boyunca pek cok otel ve motel
resmi tasvir etmistir (Apollomagazine, t.y.). Bu grup icerisinde yer alan Otel Lobisi isimli
eserde ana lobide iki kadin ve bir adam bulunmaktadir (Gorsel 7). Sagdaki gen¢ kadin mavi
bir elbise giymis bacak bacak iistiine atmis ve pek cok insanin kamusal alanda iletisimden
uzak durmak icin yaptig1 gibi kitap okumaktadir. Arkada siyah kiirkli ve sapkali yash bir
kadin oturmaktadir. Kadinin dniinde kolunda bir palto tutan adam ayakta durmaktadir.

5> Hopper'in esi Josephine tarafindan tutulan giinliige gore, sanatci Gece Kuslari isimli tablosunu 21 Ocak 1942'de
New York'ta, Pearl Harbor'in bombalanmasindan birka¢ hafta sonra tamamlandi. Bu nedenle eser genellikle
savas zamani yabancilagsmanin bir ifadesi olarak goriliir. Tarihin bu ¢alkantili donemlerinde, herkes baska bir
saldir1 olmasi hakkinda paranoyaklagmistir. New York'un, baska bir hava saldirisi gelmesi ihtimaline kars1 sehri
karanlikta saklamanin bir yolu olarak karartma tatbikatlar:1 diizenlenmistir (Martinique, 2018).
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Karakterler gecis halinde beklemektedirler. Ayn1 alanda bulunmakta, ancak etkilesime
girmemektedirler.

Iversen’e (1998) gore, Hopper’in esi Nivison, resimdeki hem yasli hem de geng kadindir ve
yasli adam da Hopper’dir. Iversen bu durumu figiirlerin zamanda askiya alinmis halde
seyahat etmekte oldugu yoniinde yorumlar (Iversen, 1998, s. 414). Goriinilise gore Hopper
resimde kendisi ve esini 60’11 yaslarda tasvir etmistir. Ayni resimde esinin genglik haline de
yer vermesiyle yas ve zamanin gecisine atifta bulunmaktadir. Boylelikle Otel Lobisi, bekleme
odasinin gecis halindeki insan yasaminin goriintiisiinii sahnelemektedir.

Hopper, ayni grupta olan bir baska eseri Bati Moteli'nde anonim bir otel odasinda yatagin
lizerinde oturan bir kadin betimlemistir (Gorsel 8). Odanin perdeleri acik ve biiyiik
pencereden daglik manzara goriinmektedir. Isik yine kritik bir esik noktasidir; giines ya
dogmakta ya da batmaktadir. Odanin geneline bakildifinda minimal esyalar ve genis
bosluklar goéze carpmaktadir. Disarida park etmis olan ara¢ biiyiik olasilikla kadini
beklemektedir. Odada kadina dair kisisel esyalarinin bulunmamasi, yatagin toplanmis
olmasi ve kadinin valizinin ¢ikarilmak icin hazir olusu bu goriisii destekler niteliktedir.
Kadinin direkt olarak izleyiciyle g6z temasinda bulunmasi1 Hopper’in resimlerinde pek de
alisik olunmayan bir edimdir. Ancak burada direkt olarak izleyene bakisi, resme ayni
zamanda ii¢ boyut etkisi kazandirmaktadir. Ozne ile kadin arasinda kurulan bu baglantiyla
izleyici adeta resmin icine ¢ekilmektedir.

Louise B. ve ]. Harwood Cochrane kiiratoérii ve Virginia Giizel Sanatlar Miizesi (VMFA)
Amerikan Sanat1 Boliimii Baskani Dr. Leo G. Mazow’a gore otel Hopper’'in ¢alismalarini genel
olarak anlamada bir metafordur. Her biri birer kagis ve bir tiir gecici nisandir (Klein, 2020).
Otel tam da Bauman'in ifade ettigi yiizer-gezer deneyimin® yasandigy, belirsizlik ve yerinden
edilme deneyiminin mekana biiriinmiis halidir. Nitekim otel modern yasamin akiskanlgi,
kokslizligi ve aidiyetsizliginin sembolii haline gelmis yok-yerdir. Kadinin motelden ayrilip

Gorsel 7. Edward Hopper, Otel Lobisi, 82x104 cm, Gorsel 8. Edward Hopper, Bati Moteli, 77x128 cm, tuval iiz. yagliboya
tuval liz. yagliboya (Hopper, 1943) (Klein, 2020)

6 Bauman, kimligi yerinden edilme ve yiizer-gezerlik olarak sorunsallastirmaktadir (Bauman, 2001, s. 113).
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Gorsel 9. Edward Hopper, Otel Penceresi, 100x140 cm, Gorsel 10. Edward Hopper, Bélme C Arabast,
tuval Uiz. yagliboya, (Hopper,1955) 1938, tuval iz. yagliboya (Hopper, 1938)

yer degistirmeyi dlisiinmesi, esyalarini toplamasi ve ardindan yeni bir yere tasinmasi hem
zihinsel hem de fiziksel bir esik alanda meydana gelen faaliyetlerdir. Otel, motel, pansiyon
gibi gelip gecici giiniibirlik konaklanan mekanlarin kisisellestirilememesi boylesi uzamlarin
yok-yer olarak nitelendirilmesine neden olmaktadir. Ne var ki mimar Norberg Schulz, bir
yerin kimliginin insan kimliginin gelisimi icin temel bir éneme sahip oldugunu” (Schulz,
2023, s. 3) soylemektedir. Ancak bazi kaynaklara gore otellerin tarihi ya da kimligi genel
anlamda yoktur (Soysal, 2013, s. 77; Bozdemir, 2016, s. 13).

Otel Penceresi isimli eserde Hopper, koyu lacivert bir kanepede oturan sik giyimli yash bir
kadin tasvir etmistir (Gorsel 9). Kadin biiytik bir pencereden disariya bakmakta ve sanki
kimse tarafindan rahatsiz edilmek istememektedir. Ancak dis mekan zifiri karanlk oldugu
icin hi¢bir sey gériinmemektedir. Camin bdylesi karanlik olusu akla sanat¢inin Otomat isimli
eserindeki arka plandaki cami getirmektedir. Nitekim bu resimde de izolasyon, pencerenin
Otesinde herhangi birisik, araba far1 ya da insan olmayisiyla pekistirilmistir. Boylesi 1ss1z ve
yalniz bir atmosfer, huzursuzluk duygusunu da percinlemektedir. Hopper Otel Penceresi
isimli eseri hakkinda su ifadelerde bulunmustur:

Sadece gordiigiim seylerin dogaglamasi. Belirli bir otel lobisi degil, ama ¢ogu kez Otuzlu
yillarda Broadway’den gecerek Besinci Cadde'ye kadar yiiriidiim ve orada bir siirii ucuz
otel var. Bu muhtemelen onu disiindiirdii. Yalmiz mi? Evet, sanirim gercekten
planladigimdan daha yalniz (Paintingsframe, 2013).

Bu anlamda Otel Penceresi sadece bir deneyim degil 20. ylizyll Amerika’sinin kentsel
yasaminin dolayisiyla da tiim insanlik durumunun yansimasidir.

Hopper'in Yok-Yerleri: Yolculuk

Yok-yerlerin kapsaminda olan yolculuk temasi Hopper resimlerinde de tercih edilen
mekanlar arasindadir. Bélme C Arabasi isimli eserdetren yolculugundaki kadin, elindeki
dergiyi incelemekte ve yanindan gegcen manzaraya aldiris etmemektedir (Gorsel 10).
Sapkasini neredeyse goz hizasina kadar indiren kadin, izleyicinin bakislarindan kendini
korumakta ve izole etmektedir. Bir yer ile baska bir yer arasindaki mesafenin asilmasini
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saglayan tren kompartimani Auge’un yok-yerlerine karsilik gelmektedir. Tren istasyonlari
kendine 6zgii seyahat yeridir ancak ticari kimliginde hicbir tarih yoktur. Auge’a (2016) gore,

Bugiinkii diinyanin somut gergekligi icinde, yerler ve mekanlar, yerler ve yok-yerler
birbirlerine karismakta, birbirlerinin i¢cine girmektedir. Yerlerin hangisi s6z konusu
olursa olsun, yok-yer ihtimali her zaman mevcuttur. Yere geri doniis yok-yerlerde
dolasan kisinin siginma eylemidir. Yerler ve yok-yerler, tipki onlar1 betimlemeye imkan
veren sozciikler ve kavramlar gibi birbirlerini iterler ya da birbirlerini ¢ekerler (Auge,
2016, 5.92).

Bu anlamda varis noktasi ile tren kompartimani birbirlerini hem iten hem de ¢eken iki
uzamdir. Yolcu ise iki uzam arasinda esiktedir ve “hicbir sentez gerceklestirmemekte,
sadece bir giizergahi kat etme siiresince ayri, benzer ve birbirine kayitsiz bireyselliklerin
birlikte var olmasina miisaade etmektedir” (Auge, 2021, s. 121). Yolcu bu alanda kendisini
¢ikis noktasi ve varis noktasi arasinda bir boslukta hissetmektedir. Cikis noktasindan
mekansal ve sosyal anlamda ayrilan yolcu, Turner'in bahsettigi esikte ritiiel bir siire¢
deneyimlemektedir.

Benzin istasyonlar1 ne bir tarihi ne de kimligi barindirmaktadir. Bu yoniiyle istasyonlar
evrensel bir kimlige sahip olan, bireyselligi ndtralize eden bir yok- yerdir. “Dolayisiyla
bugiin karsimiza ¢ikan sey “mekansal farkliik” tan ziyade mekansal aymiik”tir (i1, 2005, s.
47). Istasyon, seyahat edenlerin tiikketmek ve dinlenmek icin gelip gectikleri yer olmasiyla,
insanlarin varis noktasi i¢in sadece esik mekanidir.

Gorsel 11. Edward Hopper, Gaz, 66x102 cm, tuval iiz. yaghiboya (Hopper, 1940)
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Sanatcinin 1940 yilinda yapmis oldugu Gaz isimli eserindeissiz bir yolun sag tarafinda
arabanin olmadigi bir benzin istasyonu goriilmektedir (Gorsel 11). Resimde sadece bir figiir
bulunur ve goérevli olmasina ragmen {izerinde iiniformasi net olarak goriilmemektedir.
Istasyonda koyu kirmizi renkli {ic pompa bulunmaktadir. Ne var ki adam, pompalarin can
alic1 rengi, biiyiikliigii ve heybetinden kismen goriinmekte ve arka planda kalmaktadir. Belki
de bu, modern makinalarin insana ve dogaya kurdugu tahakkiimiin gélgesidir. Kesin olan
su ki Hopper bu resminde insani yine izole etmektedir. Benzin istasyonunun isiklarinin
yaniyor olusu, havanin birazdan kararacak olmasini isaret etmekte ve giiniin saatini
anlamak acisindan ipucu vermektedir.

Benzinligin floresan 1siklar1 buradan gecip sonsuz ormanin duvar 6rdiigii yola dogru
ilerleyenlerin varis noktasina kadar gorecegi belki de son 151k olacaktir. Resimde dogal ve
yapay 1sik kullanimi, dogal 15181n da alacakaranlik olusu, dogal bir manzaraya sizan insan
yapimi yol, benzin istasyonu ve marketi esik ve yok-yer gostergeleridir. Ote yandan resimde
huzursuzluk yaratan nostaljik bir asinalik da s6z konusudur. Bunun sebebi muhtemelen
yolda arabalarin ve benzinlikte insanlarin olmayisindadir. Boylesi bir yoklukta yol ya da
benzin istasyonu islevini yerine getirememekte ve amacina hizmet edememektedir.

Sonug¢

Auge, lst-modernlik olarak adlandirdigi kavramin bir paradigmasi olarak yok-yerler
mefhumunu kullanmistir. Boylesi yerlerin en belirgin 6zelligi, gecici ve anonim oluslaridir.
Bu anlamda yok-yerlerin cogu evrensel imgelenebilirlige sahiptir. Hopper’'in resimlerinde
de mekan kullanimi olarak baskin olan yok-yerler makale kapsaminda desifre edilmistir.
Boylece antropoloji kiirsiisiinden 6diin¢ alinan yok-yerler kavrami lizerinden yapilan
analizlerle sanat¢inin calismalarini anlamlandirmada yeni bir bakis acis1 agiga cikarilmistir.

Hopper'in Otomat isimli eseri, otomat kafesinde gegmektedir. Otomat makinesi Auge’un
bahsettigi list-modernligin yol actig1 zaman, mekan ve ego fazlalif1 icin iyi bir 6rnektir.
Otomat hizli, liikks ve konforlu prensibini temel alir. Dolayisiyla {ist-modernligin asirilik
mantiiyla calismaktadir. Ancak iletisim caginda paradoksal bir bigcimde iletisimi yok
etmekte, herkesi esit derecede standartlastirmaktadir. Boylesi bir sogukluk ve
monotonlugun resme de sirayet etmis olmasi kaginilmazdir. Chop Suey isimli eser mekan
olarak Cin restoraninda ge¢mektedir. Restoran kisinin nesne ile etkilesiminin en aza
indirgendigi sosyallesmenin olma ihtimalinin olmasina karsin kisa siireli tiiketim igin
tasarlanmis bir yok-yerdir. Eserde 6n masada iki kisi olmasina ragmen iletisim
kurulmamasi, yalmizlik, belirsizlik duygusu ve buna paralel olarak mekanin yok-yer
olusuyla ilintili ruhsal devinimlere doniismektedir. Bolme C Arabasi isimli eserde yolcu olan
kadin, baska bir yere seyahat etmek veya amacladigl varis noktasinda inmek i¢in trene
bindiginden, her istasyonda tren bir yok-yerdir. Tren hareket ettigi anda ne basladig1 yerde
ne de bittigi yerde degildir. Tren bir zaman ve yer boslugunda asili kalir. Bu anlamda tren
kompartimanindaki kadin i¢in orasi esik bir uzam ve yok-yerdir. New York Sinemasi isimli
eserinde sinemanin yok-yer olmasina karsin orada calisan kadin i¢in antropolojik yer olma
ihtimali tasimaktadir. Ciinkii orasi ¢alisan icin her giin gittigi, uzun siire vakit gecirdigi,
kisisellestirdigi yerdir. Ne var ki kadinin eglence sektoriinde ¢alismasina ragmen mutsuz,
diisiinceli ve melankolik durusu, sinemadaki filme aldiris etmeyisi buranin halen bir yok-
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yer oldugunu imlemektedir. Mekan olarak restoranin secildigi Gece Kuglari isimli eser sicak
savas déneminde yapilmistir. Oliimlere sahit olmus sehir, huzursuzlugu halen iizerinde
tasimaktadir. Resimdeki bos biiytlik alanlarin olusu ve iletisimin olmayisi buray1 yok-yer
haline getirmistir. Modern varolusun akiskanligi, kokstizliigii ve aidiyetsizliginin sembolii
haline gelmis otel resimleri de Auge’nin yok-yerleri arasindadir. insanin hissizlesmesine ve
duyarsizlasmasina neden olabilecek otel siirli vakit gegirilebilecek varis noktasina
ulasmada esik bir alandir.

Auge’un tasnif ettigi benzin istasyonu, tren, otoyol, sinema, otel, kafe gibi yok-yerler
Hopper’in resimlerinde adeta saplantili bir sekilde tekrarlanmistir. Auge, bu alanlarda uzun
siire kalmanin huzursuzluga yol acabileceginden bahsetmektedir. Hopper'in bdylesi
alanlari resimlerinde kullanisi ve izleyicisinde ayni duyguyu peyda ettirmesi hi¢ de sasirtict
degildir. Bir diger dikkate deger husus, Bauman'in ve Auge’un bahsettegi list-moderlikte
yok-yerin kullanicisinin yok-yerlerde, evrensel uygulamalarin sonucu kimligin yok oldugu
buna paralel olarak da adeta yiizin kaybolmasini, belirsizlesmesini, kayitsizlagsmasini
Hopper'in ifadesiz suretlerinde goriiniir olmasidir. Yok-yerleri, sinir alan, esik alan olarak
veya bu alanlarla birlikte ele almak da miimkiindiir. Nitekim bu gibi mefhumlar literatiirde
sadece fiziksel bir alan olarak tasnif edilmemektedir. Hopper'in resimlerinde giin, zifiri
karanlik veya aydinliktan ziyade bir aradaligi ¢agristirir. Bu anlamda resimlerin ne giindiiz
ne de aksam olusuyla zamansal bir esiktelikten de bahsetmek mimkiindiir.
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