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ARIF NIHAT ASYA’NIN SIIRLERINDE DIS DUNYA:
TARIHI COGRAFYA ve SEHIR TEZAHURLERI

Dr. Ersin OZARSLAN®

OZET

Arif Nihat Asya’nin siirinde tematik bir zenginlik s6z
konusudur. Onun siirinde dig diinyanin agirhiklt bir yeri
vardir. Onun siirlerinde dis diinya, ya belirsiz cografya yahut
da belirli yerler iilke, sehir ve semt olarak kendini gosterir.
Belirsiz cografya arzin yiizi, belirli cografya ise Tiirkliigiin
vatan kainatidir. Eski Tirk yurdundan hareketle tarih
esliginde bugiinkii yurt koselerinden Istanbul, Edirne, Konya,
Adana gibi sehirler Arif Nihat Asya’nin temleri arasinda yer
alir. Bu yazida Arif Nihat Asya’nin siirinde s6z konusu
temlerin iglenisi ele alinmaktadir.

ABSTRACT

There is a thematic richness in the poetry of Arif Nihat
Asya. External world has been emphasized as various
themes in his poetry. External world has taken place as either
indefinite places or definite places as countries, cities and
districts. Indefinite place is the earth and the definite places
are the homeland of The Turks. Besides the ancient Turkish
world, the cities as Istanbul, Edirne, Konya, Adana take
places within the themes of the poetry of Arif Nihat Asya as
parts of Turkish homeland for today. In this article it has
been dealt with that subject matter.

Tiirklerde, insan ve mekan arasindaki miinasebetin boyutlari, felsefi manada
ele alinip, enine boyuna disiiniilmiis mii, pek belli degil. Ama, “diinyada mekan,
ahrette iman” seklindeki deyim (Eyiiboglu 1973: 80), mekanin bir ¢esidi olan evin
barkin Tirklerin zihninde iggal ettigi yer hakkinda ciddi bir fikir verebilir.
Miisliimanlik iki diinya anlayigina dayali bir mekan anlayisi getirmistir: bu diinya
ve Ote diinya... Bu diinya fani, 6teki ebedidir.

Eski Yunan’da da bu méanada olmamakla birlikte kendine has bir ikili diinya
anlayis1 s6z konsudur: Eflatun (1988: 199-202), Devlet’in yedinci kitabinda,
magara istiaresinde, mekani asil varliklar (idealar) dlemi ve golgeler alemi seklinde
ikili bir tasnife tabi tutar. Kant (1997: 38-39) da, mekani “duyulur diinya” ve
“diigliniiliir diinya” olarak kendisine gore ikiye ayirdiktan sonra asil diinya (natura
archetipa) ve kopya diinya (natura ectypa) seklinde ikili bir tasnife oturtmustur.
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Insanm varlig1, hayat1 ve faaliyetleri, bu diinyada diger {ic boyutlu mahluk
veya cisimler gibi bir mekanda gerceklesir. Kéinatta her seyin bir yeri, ¢linkii bir
hacmi vardir. Hacimsiz varliklara bile bir yer, bir mekan izafe edildigi diisiiniiliirse
insan ve mekan arasindaki miinasebetin ehemmiyeti ortaya ¢ikar. Bu husus hayatta
oldugu gibi sanatta Ozellikle edebiyatta da boyledir. Edebiyatta 6zellikle nesirde
atmosfer yaratmanin miihim unsurlarindan biri mekandir. Mekan/dis diinya/tabiat,
comertge, biitlin cepheleri ve biitlin ¢ehreleri ile edebi eserlere romantikler
tarafindan taginmistir. Mekéna tasvirle hayat verilir:

“Romantik tasvir hissi bir ruh durumu olusturma ve siirdiirme
gayesini giider. Mekan vasitasiyla yaratilan atmosfer ve icra edilen tesirin
olay oOrgiisii ve kigilere hékim olmast beklenir. Gergeklik havasi
uyandirmak icin yapilan naturalist tasvir ise goriiniiste belgelemeyi
andirir”. (Wellek 1984: 220-221).

Insan bir mekinda yasadigi ve faaliyette bulundugu icin, mekéan, edebi
eserde de insanin hayat ve faaliyetinin zemini (Bachelard 1996: 26-40) olarak,
eserin tlirline, sekline ve muhtevasina ve devrine gore az veya ¢ok bir yer tutar ve
bir islev goriir. Realistler, mekan tasviri vasitasiyla insani anlatmak ve onun
cemiyet icindeki yerini, kiiltliriinii, karakteri, zevk ve temayiillerini sezdirmek
istemislerdir (Cetigli 1998: 76). Emil Zola, insanin gevresi ile, “evi, kenti, vilayeti
ile tamamlandigimi kabul” eder (Yetkin 1967: 60).

Sahis kadrosunun bigimlenisi (Tekin 2001: 129-131), karakterlerin ruh
hallerinin agiklanist (Stevick 1988: 299-300) mekan vasitasiyla da gergeklesir.
Mekan ayn1 zamanda bir ifade seklidir ve bakilan veya goriilen yer ile bakan veya
goren sahistan hareketle tahkiye diizeninin destek unsuru héline gelebilir (Kefeli
2005: 80). Hatta giiniimiiz romaninda “mekanin sahislagtigin1” sdylemek dahi
miimkiindiir (Aktas 1984: 129).

Mekén edebi eserde g¢evreyi olusturur. Ev gibi sahsi ve hususi mekanlar
insanmn bir parcasidir. Insanin yasaylp barindigi mekin onun sahsiyetinin
uzantisidir ve insanin kendisini verir. “Arslan yattig1 yerden belli olur” atasozii
bunun acik bir ifadesidir (Aksoy 1971: 139/288). Bu bakimdan, bir kisinin evini
tasvir etmekle bizzat kendisini tasvir etmek bazan ayni islevi gorebilir. “Evler
sahiplerini ifade ederler, iclerinde yasamak zorunda olan insanlari da atmosfer
olarak etkilerler.” (Wellek 1993: 221)

Mekana asil manasmi kazandiran igindeki insan ve insanin faaliyetidir. insan
bu faaliyetleri ile mekdna mana yaminda bir de ehemmiyet kazandirir. Insan
faaliyetlerinin mekéana kattign mand ve kazandirdigi 6nem siradan mekanin
seviyesini yiikseltir. Mekan, bdylece, zaman i¢inde, bir deger haline gelebilir.
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“Mekan insanin arzularmin ifadesi olabilir. Sayet mekan olarak tabiat
secilmigse, burada arzular tabiata yansimis olabilir. Kendi kendini tahlil
eden Amiel «Tabiat manzarasi bir ruh halidir» der. Insanla tabiat arasinda
daha ziyade romantiklerce ¢ok kesif bir sekilde hissedilmis olan belirgin bir
kargilikli iligki vardir. Firtinali, ¢alkantili kahraman kendini firtinalara
atarken, neseli mizag giines 1s18indan hoglanir.” (Wellek 1993: 221)

Mekéan veya cevre sadece giinliikk hayatin idame ettirildigi ev bark veya
meskenden ibaret degildir. Bazi sanatkarlar icin asil mekan dig diinyadir, bizzat
tabiattir. Tabiatin insan hayatindaki yeri ve dnemi, mekan olarak ayni kalmakla
birlikte meskenlerden farklilik gdsterir. Mesken vasitasiyla insanin karakteri
verilirken, tabiat manzaralar1 daha ziyade insanin ruh hali ile ilgilidir.

Insan hayatinda belli bir yeri olan diger degerler arasinda mekan da kendi
yerini alir. Mekan, edebiyatta siradan vasfiyla, sirf mekan olarak yer aldigi gibi
deger sifati ile de yer alir ve bu vasfiyla, mekan 6zelligi disinda islevler icra eder.

BELIRSiZ COGRAFYA

Arif Nihat Asya’nin siirlerinde dis diinyanin degisik sekillerde yer aldig:
goriiliir. En genis sekliyle belirsiz cografya olarak tezahiir eder. Diinya, yani arz,
yani yerylzill, sair i¢gin Tlrk ordularmin gectigi ugsuz bucaksiz cografyanin
gegitleri, kopriileri, yollaridir:

“Sarsarak kopriileri

Devler gegti bu yollardan

Dudaklarinda Hun Tiirkiileri.”
(BBRB 13)

Devlerin basinda “Tulgali bagliklar” vardir. Goge yiikselttikleri bayrak ve
tuglar riizgarda uguldamis ve bu ugultu asirlarca arzi/diinyayi/yeryiiziinii sarmis ve
sarsmistir. Zaman hiilkmiinii yiiriitmiis “diinya dolmus, bosalmis” ve o devlerin
isimleri simdi sadece destanlarda ve masallarda kalmistir. Bugiinkii diinya bu
devlerden habersiz gibidir.

“Bir diinya doldu bosalda...
Yazik ki adlar1 destanlardan
Masallara kaldi.”

(BBRB 13)

Yollar ne yana giderse gitsin, Tiirk ordular1 oralardan yiiriimiis, bir bir ayak
izlerini birakmustir. Diinya habersiz goriinse de o izler hala durmakta, o ruh hala
yasamaktadir.

“Saga, sola, ileri...
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Devler gegti bu yollardan,
Kald1 ayak izleri
Hala nabizlar atryor:
Su ¢aml1 meseli daglarin
Altinda devler yatiyor.”
(BBRB 14)

Bu parcada belirsiz cografyaya mana veren husus, Tiirk ordularimin
gecislerine yol vermesi, fetihlerle yurt héline gelmesi ve ugrunda sehadet serbetinin
icilmesidir. Sair, sehitleri O0li saymaz; nabizlarmin attigmi sdylemekle onlara
canlilik izafe eder, onlarda bir hayat devamlilig1 diisiliniir. Tassiz sehit mezarlarini,
atan nabizlar olarak goriir. Sair, gorlinen gercegin Otesine gegerek, son derece
romantik bir muhayyile takibi ile gorlis sahasindaki biitiin “camli meseli daglar”,
altinda atalarin, sehitlerin yattig1 birer tiirbe seklinde tahayyiil eder. Ciinkdi bir
zamanlar o devlerin “giir sesleri” iilkeleri biiriimiis, emirleriyle yer yerinden
oynamis, “daglar” ylirimiistiir. Yurt edindikleri cografyaya baslarimi adamakla
kalmamiglar, bayragi olmayan diinyaya bayraklarini ¢ekmislerdir. “Diinya bir
hiikiimdara genis, iki hiikiimdara dardir” diyen cihangirlerden de beklenecek olan
budur.

“Nerde kaldi o ¢aglar ki
Analar kurt dogururdu,
Hilkat insan ¢amurunu
Destanlarla yogururdu?

Nerde o yigitler ki giir
Sesleri iilkeyi biiriir,
“Yiiri” dese daglar yiiriir,
“Dur” dese kalpler dururdu

Yurda, bas dedikleri bir
Agir adakla geldiler
Ve su bayraksiz diinyaya
Bayrakla geldiler.”
(BBRB 15)

O devlerin ayak bastig1 her yer, daha dogrusu yeryiizii vatandir. Gokkubbe
ise o vatan lizerine kurulu ¢adirdir. Bu yiizden, onlar kurultaylarini arzin gébeginde
toplamislardir. Bu vatan, bu diinya bu giiniin nesillerine o devlerin mirasidir.
Tasarruf hakk: biitiiniiyle milletindir. Yurt {izerinde gezilecek tozulacak ama ne
olursa olsun, cedlerin, o sanli yigitlerin maceralar terenniim edilecek, destanlar
elbette yazilacaktir; yazilmamasi s6z konusu edilemez:

“Kopardilar ay1 gokten
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Bir ipek dala astilar...
Yurt dediler, gdlgesine
Ayaklarim bastilar.

Yeryliziiniin gébegine
Kuruldu Kurultaylari...
Giinleri sonmek bilmedi
Yere diismedi ayaklari

Onlardan kald1 bu toprak...
Biz gezip tozmryalim mi?
Yabanlar kiskanir diye
Destan da yazmiyalim mi1?
(BBRB 16)

BELIRSiZ COGRAFYADAN BELIiRLi COGRAFYAYA

Arif Nihat Asya’da cografya biitiiniiyle miicerred halde ve belirsiz olarak
kalmaz, miisahhas cografya da kendi sartlarinda tezahiir eder.

Uzerinde giinesin batmadigi, giin dogusundan giin batisina kadar tek
bayragin dalgalandig1 vatan, zaman ve sartlarin icab1 bagka bayraklarin golgesine
diislince saire agit yakmak diiser. Bu agitta, yavrusunu kaybeden ananin, evladinin
ozelliklerini diizensiz bir sekilde sayip dokmek suretiyle acisini bozuk diizen
makamlarda dile getirmesi gibi kayip vatan cografyasinin pargalarini bir bir sayar
doker.

Meraga, dncelikle musikimizin kaydini tutan dev Abdulkadir (1353-1435)’in
(Oztuna 1990: 15) dogum yeri olusu (Minorsky 1993: 736), miinasbetiyle Asya’nin
siirindeki yerini alir. Fakat bunun da G&tesinde, Nasiru’d-din Tusi (1201-1274)
tarafindan Tirk ilim hayatinin en miihim rasathanesinin (Strothmann 1993: 132),
burada kurulmus olduguna da isaret edilerek tarihi ehemmiyeti de vurgulanir. Bu
ylizden, “parmaklart nur sularindan kinali kizlar”la birlikte “goklerinden
yildizlarin” da aglamasi gereken bir vatan kainati seklinde anlatilir.

“Aglayin parmaklar1 nur

Sularinda kinali kizlarim

Aglasin Meraga goklerinden

Meraga’ya bakip yildizlarim. ”
(BBRB 17)
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Akiilke ve Siitg6lii de aglamasi istenen vatan kdinatlaridir. Ciinkii Kiirsadlar
Olmiistiir. Her Kiirsad simdi gurbet olmus eski yurtlarda adeta ndbet tutmakta ve
devlerin doniislinii beklemektedir. Semerkant’tan Caber’e kadar her yer nobet
mahallidir. Semerkant’ta nobet tutan Timur, Caber’deki Siileyman Sah’tir. Caber
bagrilsa sesin duyulacagi kadar yakin bir yer iken, uzak cografyanin siradaglari
Tiyansan ve bir i¢ deniz kadar biiylik Aral go6lii ve mitolojimizin destanimizin
mekant Tanr1 Daglari anilir.

Bu vatan cografyasindan ayriligin acisi o kadar biiyiiktiir ki Tanri’nin yazigi
gelip aglamasini ister sair...

“Yollara Kiirsadlar uzanmis, olii...
Aglasin Akiilke, aglasin Siitgolii!
Yigitlerin uyur gurbet ellerde...
Kimi Semerkant’ta bekler beni
Kimi Caber’de...

Caber yok, Tiyansan yok, Aral yok..
Ben nasil varim?
Agla ey Tanr1 daglarindan
Indirilmis Tanrim!”

(BBRB 17)

Daha diin dedigimiz bir giinde, sairin de gayet iyi hatirladig1 gibi vatan
cografyasinin akarsulari artik yurdumuzdan dogmakla birlikte, denize dokiildiikleri
yerlerde baska bayraklar dalgalanmaktadir. Sair bu sonuca katlanamadig1 gibi,
durumu anlamakta da giicliik ¢cekerek sorar:

“Su inen sularin
Kolu neden biikiilmez?
Firat nigin, Dicle nigin, Aras nigin
Benden dogar, bana dokiilmez?”
(BBRB 17)

Sair, diinle bugiin arasindaki nisbetsizligi anlamakta giiglik c¢eker. “Ben
bdyle degildim, bana ne oldu?” manasina diinkii vatan cografyasinin bugiin yaban
olmus unsurlarim1 sayip dokmeye devam eder. Bu isyan sesi, ayni zamanda,
devlerin diinyayr vatan yapisinin macerasint da vatan kainatinin nehirleri
vasitasiyla anlatir.

“Ben ki atesle konusurdum, selle konusurdum
Itil’le, Tuna’yla, Nil’le konusurdum.
«Sangaryos»u «Sakarya» yapan,
«Ikonyum»u «Konya» yapan
Dille konusurdum.”

(BBRB 17)
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Arif Nihat Asya’da memleket ve vatan kelimeleri ayn1 méndy1 tasir ve
biribirinin yerine kullanilir. Memleket topragi onda degerlidir, azizdir. Vatan ise
o6ldiikten sonra da “miibarek memesi” emilecek aziz bir annedir:

“Otede, 6biir diinyada
Basglayinca hayata
Yeniden,

Anay1 da, yavruyu da
Incitmeden

Verin agzina, verin
Vatan annenin

Miibarek memesini!” (Golge, BB 1 208)

Vatan cografyasi Arif Nihat Asya’nin siirinde terenniim edilirken gésterilen
sebeplerin sasirticiligi da dikkat cekicidir.

Isimlerinin ortakligi ile bir siirin konusunu teskil eden Osmanl
hiikiimdarlar1 bir biitiiniin pargast gibi algilanirken, vatan cografyasi da biitiinliige
giden yolda tezahiir eder. Bu hiikkiimdarlar L., II. ve III. Selim’dir. Sair tarih sirasini
sondan baga dogru isletir. IIl. Selim’in musikiyi fetih mekén olarak goriisiinii, II.
Selim’in Kibris fatihligini, I. Selim’in ise cihangirligini, Misir fethini zikreder:

“Dolast1 bir ney perdelerini,

«Makam olsun dedi makam iistiine!»

Birinin Kibris’tan geldi sarabi

Biri dikti Ehram Ehram iistiine...”(BBRB 18)

I. Selim bir cihangir olarak ele alinirken onun macerasinin tezahiir ettigi
yerler sayilir. Muhayyel veya mutasavver, vakitsiz gelen 6liim araya girdigi i¢in,
belki de muhakkak olacak macerasinin muhtemel zeminleri zikredilir. Karadeniz’in
“ak” olmasi, kuzeyinde baska bir bayragin dalgalanmamasi ménasina gelir.

“Ki onun ii¢ kita dibalarindan

Bigildi boyuna uygun hulleler,

Caldiran demedi, Misir demedi...

Agildi serhatler, goctii kaleler,

Daha kalsa diinya meydanlarim

Iki sehsiivara dar bulacakt.

Takvimler giliniinden giin alamasalar
Belki Karadeniz ak olacakti.” (BBRB 18)

VATAN COGRAFYASI
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Vatan cografyasinin 6nemli unsurlarindan Seyhan nehri, ferdi zeminde,
sairin hatira ve intibalar1 arasinda bir unsur halinde tezahiir eder. Hayatinin énemli
bir kismini Adana’da 6gretmen olarak geciren sair, Edirne’ye siirgiin edilerek bu
sehirden ayrilmigtir. Seyhan ve g¢evresi, Adana hatiralarinin dogurdugu tahassiir
ikliminin de odak noktasi durumundadir. Sair, glinliilk hayat faaliyetiyle 6zledigi
Seyhan’1 merak da etmektedir. Bu da sairin Seyhan’a hasretinin derecesini gosterir.

“Riilyama girer Seyhan’in
Balig1 oldugum giinler...
Kumlar, ¢akillar, sular da
Beni riiyada gorsiinler!!

Dalgalariyla oynasir
Kopiiklerinde yatardim;
Suyun tadin1 kurbagalar
Cikarmadi, ben ¢ikardim.

Sdyleyin yine Seyhan’in
Kiyilarinda saz var mi1?
Aksamlar sikir gikir
Kizlar giiliisiip oynar m1?

Bugiin artik yamacimda

Seslenir DERME, HORATA

Riizgarlar cibinligimi

Att1 Seyhan’dan Firat’a.

Seyhan’in bir yastikta

Yattim yazlariyle...

Akrabaligim vardir

Kumlariyle, sazlariyle...” (BBRB 87, 88, 89)

Sairin Seyhan hasreti, sadece bu nehirle sinirli kalmayarak Adana’yi, Toros
yaylalarimi ve biitiin Cukurova’yi i¢ine alip kucaklayacak kadar genisler:

“Diize yaymus stirlistinii
Kendi yiiksek yerde yatar...
«Coban Dedex»nindir bu yurt
Dagdan «Yiiregir»e kadar.
Soyleyin selamlarimi
«Kurttepemnin kurtlarina:
Bir korpe kuzu kapmadan
Doénmesinler yurtlarina.

Tarlalarin ortasinda
Pamuk yi1ginlar1 kucak
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Ki iistiinde Cukurova
Kizlar1 kadin olacak.” (BBRB 92, 93)

DAGLAR

Dag, yeryiizi sekillerinin yiiksek noktasini teskil eder. Yiiksekligi, yliceligi
ve heybeti dolayisiyla insanlar1 hayranlik, saskinlik, korku ve hayret gibi duygu ve
disiincelere sevk eder. Ciinkii yiice olarak vasiflandirilan unsurlar, umumiyetle
biiytikliikleri veya kuvvetleri dolayisi ile insani tesir altina alirlar. Gerek biiyiikliik,
gerekse kuvvet ve bunlara karsi alinan muhalif tavir, insan idrakini sarsacak ¢apta,
kuvvetli bir heyacan meydana getirir. BOylelikle insan yiice olam1 “bir takdir
nesnesi olarak degil bir heyecan nesnesi olarak™ (Altug 1989: 152) idrdk eder.
Insanmn bedeni giicii ve imkanlari ile dlgiilmesi veya mukayesesi sdzkonusu
olmayan, olaganiistii ihisamiyla insanda saskinlik, hayret. hasyet ve korku
uyandiran “yiice” biitiin bunlarin arasinda bir hiirmet de telkin eder (Altug 1989:
152). Insanlik alemi daglara bu yiizden ilgisiz kalmamis; her firsatta, daglara ve
daglarla ilgili unsurlara inang, efsidne ve estetik zeminlerinde yer vermistir. Bu
ozelligiyle daglar edebiyatta da hem gergek hem de mecaz zemininde ele alinip
islenmistir.

Tiirk, Arap ve Fars edebiyatlarinda yer alan Kaf Dag1 (Kih-1 Kaf), diinyanin
etrafin1 ¢epecevre kusatan ve yesil ziimriitten veya zebercetten yaratilmis, yiiksek
ve uzun bir dag olarak tasavvur edilir. Bu dagin efsinevi Anka/Simurg’un yurdu
olduguna inanilmakla birlikte nerede oldugu ihtilaflidir. iran efsaneleri Elbruz
dagini isaret ederse de Semseddin Sami, Kaf Dagi’nin, Elbruz’un da dahil oldugu
Kafkas daglar1 silsilesi oldugunu soyler (Onay 1992: 40; Semseddin Sami
1314/1896: 3542).

Bat1 edebiyatinda Dante Aligheri /ldhi Komedya adli eserinde Araf Dagi’na
tirmanigini anlatir. Dante’ya gore Araf Dagi’nin zirvesi, hem yeryiizii cenneti, hem
arzin en yliksek noktasi, hem de Diinya’nin merkezidir. Bu zirve, hilkatin bagladig1
yer oldugu gibi insanin ayak bastigi ilk yer olma vasfini da tasir. Ciinkii Cennet’ten
kovulan insan, Adem ile Havva, bu zirveye indirilmistir. Araf Dagi’nin zirvesi yer
ile gégiin temas noktasi, yeri ve gogii birbirine baglayan mutasavver hattin gectigi
zemin olmak hasebiyle de mistik bir mana tasir (Armagan 1994). Graal
Efsanesi’nde yer alan Seldmet Tepesi fanilerin ulasamadigi “kutup dagi1”, yeryiizii
cennetidir (Guénon 2004: 42).

Arif Nihat Asya’nin siirinde vatan cografyasmin ana unsuru olarak daglarin
¢ok onemli ve genis bir yeri vardir. Daglar onda bir muhteva halinde tezahiir
ederken, ayni zamanda giir bir ilham kaynag1 olarak Asya’nin siirini besleyen imaj
ve tahayyiil unsurudur (Y1ildiz 1999: 394).
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Daglar, sairin intiba kaynaklarinin basinda gelir. Daglardan edindigi intiba
ve hayallerin ¢esitliligi ve c¢arpiciligr dikkat ¢ekicidir. Sair hakkinda ciddi bir
monografi hazirlamig olan Y. Dog¢. Dr. Saadettin Yildiz (1993: 396)’1n, onun
siirinde daglarla ilgili tesbitleri de bunu teyit eder:

“Sairin daglardan aldig: intibalar ¢ok zengindir; daglarla ilgili
cesitli siirlerdeki hayal unsurlarina bakti§imiz zaman bu zenginlik
kolayca fark edilir: oyun-oyuncak, stkit abideleri, goklerin
basamaklari, giil-zambak, yelpaze, yaprak, kartal, kumru, kugu,
kirbag, tamu, ugmak, giiler yiiz, yasak, yuva, siginak, kubbe, ¢ati, oba,
oymak, katar, kafile, soy, aile, boy, kusak, bayrak, yastik, yatak, adak,
kervan, diinyanmn st katinda kurulmus sofra, tahtindan inmeyen
sultan, hardmi, batinin yangininda (gurub vakti) kor, kemer, havanin
suyun ¢amin cenneti, diinyanin 6biir ucu, Sehitlerin mezartasi, bekei,
abide (Agr), otag (Erciyes), goklerdeki sirra sahit..

Bu hayaller i¢inde «tiil, duvak, cibinlik, kundak, yanak, kucak,
dudak, yastik, yatak, gebe kadin, sultan»; «kartal, kumru, kugu»;
«yuva, sigmak, kubbe, cati, abide, otag»; «oba, oymak, katar, kafile,
soy, aile, boy, kusak» gibi ayni bakis tarzim  eseri olanlar
cogunluktadir. Sair dagin goriiniisiinden, durumundan, cesametinden,
urperticiliginden aldig1 intibai, onun getirdigi ¢agrisgimlarla
genigletmekte, birbiriyle yakindan ilgili mecazlar gelistirmektedir.
(Yildiz 1993: 396)

Aktarildig1 lizere, sair, hayallerinin bircogunu daglara ve daglarla ilgili
unsurlara dayandirmis, bazi siirlerini daglardan aldig1 zengin intiba ve hayallerle
kurmustur. Daglar umumi vaziyetleri bakimindan giiniin degisen saatlerinde
aldiklar1 manzaralarla gozlere ziyafet ceken, bazi hususi vaziyetleri ile de
iizerlerinde renk irmaklari ¢aglayan tabiat varliklari olarak algilanir:

“Aksamla, gozlere,

Ziyafettir daglar:

Diiden’de, Manavgat’ta su;

Beydaglari’nda renk ¢aglar”. (BE III KD 228)

Kaf Dagi biiyiikligiin yiiksekligin, erigsilmezligin sembolii olarak kullanilir:

“Haset, gururla savasta;
Gurur Kafdagi’nda derebeyi...” (BE II, DA 66)

Anadolu cografyasmin daglarim Istanbul ile mukayese ettigi ve Istanbul’un
aleyhine tecelli eden karsilagtirmada gonliiniin Istanbul’a yakin durmadigi,
Anadolu’yu adeta kayirdigi goriiliir.
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Istanbul’da dag yoktur, bu dogru. Ama Istanbul sakinleri toptan “Sa’dabad
celebisi” de degildir. Cekmece’den Maltepe’den ileri gitmeyisleri ise sair
muhayyilesinde bir tarih yanilgisi, daha dogrusu tarihin carpitilmasi, bir nevi
anakronizmdir. Ciinkii Istanbul’u Istanbul yapan ihtisam devrinin cihangirleri
Sa’dabad celebisi olmadiklari gibi gerek dogudaki, gerek batidaki serhadleri
cignemis, hatta o yollarda &lmiislerdir. Ustelik Alem Tepesi'ne Alem dag adim
verenler de Sa’dabad celebileri degil, Istanbul’u vatan yapan ihtisam devirlerinin
cihangirleridir. Gerg¢i sair bu cihangirlerden I. Selim’in hakkin1 “Selimler” baslikli
siirinde teslim ettigi gibi, torunu II. Selim’i de aymi zeminde degerlendirmistir.
Ama Istanbul ile Anadolu’yu dag bakimindan mukayese ederken sair gonliiniin
emriyle hareket eder.

“Cekmece’den Maltepe’den ileri

Gitmemis Sadabad celebileri

Alem tepesine Alem dag derler...

Boyle bilmis, boyle yazilmis eserler.” (BBRB 97)

“Daglar” basglikli uzun siirin girizgdh1 bu dortliiktiir. Sairin burada
sOyledikleri daha sonra sdyleyecekleri igin bir hareket noktasi teskil eder.

Sair, her dag1 tasidig1 ozellikleriyle ele alir. Daglar fiziki hususiyetlerini
belirten isimleri yaninda yiikseklik, biiytikliik 6zelliklerinin ima edilisiyle anilirlar.
Renk bakimindan Karanlik Daglar, Akdaglar ilk akla gelenlerdir. Bu daglarin
yiikseklik ve yiicelikleri baslarindan eksilmeyen kar, tipi, boran gibi insanin
bagetmekte giicliik ¢ektigi zorlu tabiat hadiseleri vasitasiyla hissettirilir. Bu tabiat
hadiseleri baz1 daglarda mevsimlik, gelip gegici degil devamlilik gdsterir. Bu
daglarin zirveleri ezell ve ebedi bir “kig™1 yasar. Kistan bagka mevsim tanimaz.
Zirvelere bahar gelir gibi olsa da, yaz ancak bu ylice daglarin eteklerine kadar
gelebilir, yiikseklerine ¢ikamaz. Isimleriyle heybetleri anlatilmak istenen daglar ise
kainatin agilmaz kubbeleri olarak terenniim edilir.

“Daglar var karanlik daglar var beyaz.
Korka korka eteginden &per yaz;

Agridag, Babadag, Gavurdag, llgaz
Kubbelerdir... dolasilir, asilmaz” (BBRB 97)

Bazi1 daglarin yiicelik ve yiikseklikleri, gecit vermezliklerinin sebebi ise
bagkadir. Bu daglar asilmaz daglar degildir belki ama bellerini eskiya degil kurtlar
kesmistir. Her dagda kurt olmaz.

“Tendiiriik’te Kop’ta Palanddken’de
Kurtlarin pay1 var gelip gegende...
Ki alirlar vermek istemesen de!” (BBRB 97)
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Sairin daglara iltifati devam eder. Her dag ismiyle ve isminin ¢agristirdigi
hususiyetleriyle bir resm-i gegit yapar. Teshis sanatin1 devreye sokan dag isimleri
sairin muhayyilesinde romantik ¢agrisimlar1t canlandirir. Daglar bazen yol kesen
Koroglu gibi, bazen de birer diinya tacidar1 olarak tahayyiil edilerek tezat
sanatindan istifade edilir.

“Daglar var, tahtindan inmiyen sultan
Daglar var, yapilmis bundan buluttan...
Daglar var, Bingdl, Binboga, Siiphan,

Medetsiz’ler, Mor’lar, Nur’lar, Yildizlar;
Kara’lar, Kizil’lar, Boz’lar, yagizlar...
Karla dolar “imdat” diyen agizlar;
Yollar kesen, hara¢ alan daglar var

Bolkar’da camlarin sakizi damlar...

Ve bir yildiz diiser tutusur camlar...

Bir kizil sehrayin olur aksamlar...

Taci olan taht1 olan daglar var...” (BBRB 98)

Tabiat manzaralari, daglarin bitki ortiisii, kozmik zamanin 151k ve giinesle
olusturdugu goz alici tablolar, kar diisiince kapanan yollar dolayisiyla ortaya ¢ikan
ulagilmazligin getirdigi uzaklik duygusu carpicidir. Kis mevsiminin bu ozelligi
daglar1 bazen yollara bagdas kurup oturarak kesen bir dev halinde tahayyiil ettirir.

“Tiiter sar1 ¢igek burcu burcudur,
Aksamlar1 ya mor, ya turuncudur.
Ve kisin diinyanin 6biir ucudur...

Sarkarken Cudi’nin karlar1 dal dal

Bagdas kuradursun yollara Karhal!

“Ferman padisahin daglar bizimdir”

Dedi yerde bir kurt, gokte bir kartal” (BBRB 98)

Daglarin asilmazlig1 yiiziinden agitlara, masallara konu olan dagda kalma,
gidip gelememe, donma, ¢iga gitme gibi facialarin tamami, birden hatirlanirken
Allahiiekber daglarindaki yakin tarihimizin bugiinlerde hatirlanan faciasi da
unutulmaz. Hepsinin sanki hala yollar1 beklenmektedir; gurbet yolu gibi, asker
yolu gibi... Sonra daglar tekrar teshis sanati ile insani o6zelliklere biiriindiiriiliir.
Daglar uzaktan uzaga bir birlerini selamlayan insanlar gibi diisiiniiliir.

Donmez misiniz ey yolda kalanlar

Yolcular, garipler, garip ¢obanlar
Allahiiekber’de tekbir alanlar?

Ovalar, konaklar yollar asirt

Birbirini selamlayan daglar var.” (BBRB 100)
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Bu kadar dagin yaninda Istanbul’da dag adini tastyan tepeler kiigiimsenerek,
bunlarin ne kiymet ifade edebilecekleri sorgulanir.

“Daglar var, batinin yangininda kor...
Daglar var, adlar1 Nemrut, Balahor...
Kayisdag kim, Alemdag kim oluyor?” (BBRB 100)

Son dortliikte bu yiiksekten konusma, bu tok eda, Istanbul’un dag ismi
tastyan tepelerini istihfaf tavr1 birden bire degisir ve Istanbul dag yoksulu caresiz
bir belde halinde tahayyiil edilerek, tepelerin dag diye adlandirilmasi mazur
gosterilir. Bu terdit sanatinin tam ve miikemmel bir 6rnegidir. “Daglar” baslikli siir
beklendigi gibi degil de beklenenin tam aksine bir eda ile biter.

“Lakin ufuklar1 goriince yoksul

Dag yerine kubbe yapmis Istanbul;
Kursun samdanlarda mumlar fildisi...

Ki pariltilar sularda pul pul.” (BBRB 100)

sk

Dag, Arif Nihat Asya’nin siirinde miihim bir yer tutar. Bir ¢ok siirini umumi
manada daglara hasretmis olan sair, bazi siirlerini ise hususen isimleri ile belli bazi
daglara tahsis etmistir. Sair bu tahsis tercihi ile bir yandan daglarin cesamet
yikseklik, ulasilmazlik, heybet ve giizellik gibi 6zelliklerini ihsas ederken, bir
yandan da daglara diigkiinliigiinii ele verir. Daglara arz iizerinde o kadar biiyiik bir
yer aywrir ki dag aradan cekildiginde diinyada bagka bir sey kalmayacagina,
dolayisiyla arz iizerinde en mithim unsurun dag olduguna hiikmeder:

“Ki nesi kalir diinyanin
Daglar1 ¢ceksen aradan?”. (BE I1I 76)

Daglar giizelliklerin yurdudur. Daglarda gezen kizlar, siradan kizlar
degillerdir. Kartopunu karla oynamaz ayla oynar, birbirlerine kartopu degil ay
atarlar. Dudaklar1 boyali zannedilecek kadar kirmizidir, fakat o dudaklarda
boyadan eser yoktur. Giizel ytizleri, dag uykulari ile mahmur ve giin 15181na ihtiyag
duymayacak kadar parlaktir. Yiizlerinin giizelligini suyun aynasinda olmazsa ayin
aynasindan seyrederler. Ona gore Allah diinyay1 yer, gok, biitiin kainatiyla
yaratirken sadece daglari sahiden yaratmis; ama, daglarin disindaki unsurlar
“saka” kabilinden halketmistir:

“Daglarda kartopu diye
Birbirlerine ay atan
Kizlar... ki dudaklar al..
Allar1 degil boyadan.

Dag uykulariyle mahmur
Yiizlerini, giin dogmadan,
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Seyrederler, ya suyun ya
Ay tuttugu Aynadan.”

Yaratirken diinyay1

Yeri gogii yaratan

Dagi sahiden yaratmis,

Geri kalan1 sakadan!”. (BE III 77).

Dag, onun siirinde yiikseklik ve serinlik yaninda ufuk genisligi ve derinligi
bakimlarindan bir hasret objesi olarak yer alirken, sairin kendi benini yiiceltme
zemini olarak da iglev goriir:

“Ciksam temmuzda yurdumun daglarina;

Agsam susamig bagrimi dag riizgarina...

Karsimda yatarken ovalar sirtiisti,

Daglar gibi baksam tepelerden yarina!”. (Kova Burcu, 13)

Agr1 Dagi, “bir abide olarak idrak edilmenin yani sira “Tanri’ya gidilen,
Tanr1’ya ulasilan bir yol” olarak da goriiliir. Yiiceler yiicesi Tanr1’ya, yurdun en
yiiksek, en biiyiik, en cesim, en yiice daginin yol vermesi diisiincesi Agri’nin
tagidig1 bu oOzelliklerden miilhemdir (Yildiz, 1993: 409). Agr, sair tarafindan
yliceligi dolayisiyla o derece benimsenir ki Tanr1 dagi ile birlikte isim olarak secilir
ve sair dag ile kimligini birlestirir:

“On adim “Agr1 Dag1”
Soy adim “Tanr1 Dag1” (BE II KD 155)

Daglara tahakkiim ve tasarruf s6zkonusu degildir. Dadaloglu’nun
“Ferman padisahin, daglar bizimdir”
musratyla daglara sahip ¢ikmasina igerler. Adeta soziinii geri almasim ister:

“Bizim! Deme Dadaloglu
Daglar da bizim degildir”. (BE I 29)

Ciinkii daglar, muhtemelen “goklerdeki sirra sahit” olmuslardir. Insan daglarda
gezebilir, yiiksegine ¢ikabilir, ama onlara sahip olamaz. Daglar, insanlara degil
Tanr1’ya aittir. Insan daglar temelliik edemez:

“Goklerdeki sirra —belki- sahit daglar...

Yiikselmeye diisten de miisait daglar...

Lakin miimkiin degil bizim olmalari

Artik, donelim: Tanri’ya ait daglar!”. (Kova Burcu, 26).
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Daglara bu kadar iltifat eden sair tepeleri de ihmal etmemistir. Tepeler,
sadece fiziki cografyanin bir engebe sekilleri degildir. Sair tepeleri bu
Ozelliklerinin Gtesinde gorlir. Vatan cografyasinin tepeleri bir veli yahut bir sehit
tirbesi veyahut da bir hiikiimdar otagi, bir cami kubbesi ya da mazbut bir konagin
eyvam seklinde idrak edilirler. Bunlarin yaninda fethe mazhar olup da Islamla
sereflenmeyi bekleyen nasrani mabetlerin kemerleri veya kubbeleri olarak da
algilanirlar.

Tepeler sayilmakla bitmez. Ama hepsinin iizerinde bir tepe vardir ki yakin
tarihin acilarini bagrinda tagiyan bir isaret gibidir.

“Lale, menekse tepesi,

Fakat hepsinin kubbesi
Allahiiekber daginda
Allahiiekber tepesi ”. (BE 1 29)

Sartkamis ve Allahiiekber Dagi, sair’n, tarihi facia dolayisiyla hatirlayip
siirine konu edindigi yerlerin basinda gelir. Sarikamis sehitlerinin acisina yanan
sair, Allahiiekber Dagi’n1, Sarikamis sehitlerinin mezar tasi olarak tasavvur eder:

“I¢lenmeyin «nisanimiz yok!» diye...

Ki Allahiiekber dag1 taginiz!

Agcilin kirlarin ¢igegi olup

Ve kuslari olup civildaginiz.” (BE 1 164)

Soganli Daglari, Sarikamis faciasinin zemini olmak dolayistyla bir tarih ve
cemiyet unsuru olarak sadece ismiyle siire girmistir. “Soganli Daglarinda Saya
Gecesi” baglikli siir bu daglarda cereyan eden facianin dehsetini terenniime yardim
eden unsurdur. Saya gecesi kisin en soguk gecesidir. Oliim, askerlerimize Soganh
Daglari’nin saya gecesi olmustur. Askeri hesapsizliklarin sebep oldugu felaket,
saire diinya kadar hatta diinyadan da biiyiik goriiniir:

“Diigiin bellemisti Pasa, sayayi...

Gidince firkasi, eri, alay1

Felek de bagina galsin diinyay1:

Diinya, goziimiize goriinmez artik!” (BE 1 167)

Soganli Daglari, dag olali boyle bir felaket, boyle bir facia gérmemistir;
gorecegi de diisiiniilemez. Sair, Soganli’nin ve Soganli’da sehit gidenlerin act
talihini ve tarihini siirin kaydina geger:

“Giin, kiran gilinliydii; y1l, kiran yili...

Sayanin, saymaya yetismez dili:

Diinyalar durdukca bu kadar 6li,

Degme mezarlikta birikmez artik!” (BE I, 168)

SEHIRLER
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1. ISTANBUL

Istanbul, degisik vesilelerle bazan kendisi bir biitiin olarak veya degisik
semtleri ile siire girer. Bazan hayallerin vasitasi, bazan intibalarin kaynagi, bazan
da muhtevanin dogrudan objesi durumundadir. Istanbul’un Kustepe semti bir
facianin zemini olarak igtimai vasiflar1 dolayisi ile siire girmistir.

“Istanbul’da Kustepe nin,
Evlerine donmemis kizlari

Gayri — goremezler giinesi,
Goremezler yildizlar!” (BE 1 100)

Siirin yazildig1 yillarda yoksul bir gecekondu semti olan Kustepe, saire gére
“atilmig, itilmis, unutulmus bir mahalle” seklinde tarif edilir. Kustepe’de oturan
iicli on yedi, ikisi on dort, en kiiciikleri ise sekiz yasinda olan alt1 kiz, gittikleri
yerden donmemisler ve bunlarin evden kactigi diisliniilmiistiir. Ama sekiz giin
sonra cesetleri bulunur ve etraf yasa bogulur. Sair, cenazeleri Kustepe’den katar
halinde kaldirilan alt1 kizin ebedi istirahatgahini rahatca yatilip uyunacak bir yatak
odas1 seklinde tahayytiil eder. Mezarlig1, eski Miisliiman Tiirk evleri gibi harem
selamlik seklinde diislinen sair, cocuk yasta olen alt1 kiz1 aziz mertebesinde tutar ve
yattiklar yeri siradan mezarlik olarak gérmez, “yatir” mesabesine yiikseltir:

“Yoksullarin, gariplerin, kimsesizlerin safinda
Soyunup dokiiniip yatacaklari

Bir kdse secildi mezarligin haremlik tarafinda..

Ki adi, simdiden, «Alt1 Kizlar Yatiry. (BET 113)

Istanbul, olanca tabii giizelliklerinin yaninda, tarihi ve dini dekoru, baska bir
ifadeyle, mimarisiyle de sairin ilham ve intiba kaynagi durumuna gecmistir.
Istanbul’un tarihte yasadig1 ihtisamli devirleri 6zleyen sair, Lale Devri’nin mamir
semti Sa’dabad’1 bir yer/diinya cenneti olarak kabul eder. Sa’dabad’1 yaratan devre
adim veren lalenin giizelliginin tesirinde iken dini mimarinin saheser 6rneklerinden
Siileymaniye Camii’ni, Mimar Sinan’in “mermerde acan lalesi* olarak goriir. Baki
ve Nedim ise Istanbul’un billur lisaninda agan lalelerdir.

“Kokunuz nerde siz nerdesiniz / Ey hakikatli vatan laleleri
Hani yer Cenneti Sa’ddbad’in / Unii bir yurdu tutan laleleri?
Ben ararken sizi gurbet gurbet, / A¢ti mermerde Sinan laleleri!

Ugraym bir de Siilleymaniye’ye / Ki acar orda Sinan laleleri!“ (BE II, DA
37-38)
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Sinan’in tagla isledigi mabedler ve bu mabedlerde yer alan hattat Yesari’nin
eserleri Istanbul’un “silinmez altin tugralar1 olarak gortiliirler.

“Altin tugralardir ki silinmez
Hatlarda Yesari eli, taglarda Sinanlar! (BE II, DA 39)

Istanbul saire gére 29 Mayis 1453’de okunan ezami isittiginde, Istanbul
goklerinin “ezanlarin vatani“ oldugunu ifade eder.

“Duyup mayis ayinin sonlarinda ilk ezani
Dedim: «Benim gogiim —artik— ezanlarin vatan1” (BE 11, DA 161)

Bazan da masal giizelleri seklinde tasavvur olunan Istanbul, “beline surdan
kemerler kusanmig®, ve taliplilerini surdan kemerini ¢ézmek yoluyla sinayan,
¢Ozecek olan yigide varacagmi sart kosan bir destan kahramani kiz seklinde
tahayytl edilir.

“Yigitlerini segmek icin Istanbul,

Isteklilerini imtihan eder:

Beline surlardan kemer kusanmas;

«Kim ¢6zebilirse ben, onunum!» der.” (BE II, DA 231)

Bazan da, Hiima Hatun agzindan, yillardan beri yigidini bekleyen {inlii bir
giizel seklinde diisiiniiliir:

“Bosuna gezmeyin pesinde kizlar:

Nice yildir yigitini bekleyen

Bir iinlii giizel var... adi «Istanbuly;

Ki ogluma onu alacagim ben!“ (BE III KD 230)

Hisarlar, sairin yakin ilgisini goren, dogrudan veya dolayl olarak isledigi
temler arasinda yer alir. Gerek hisarlar gerekse Bogaz, hem tarihi hiiviyetleri hem
de Istanbul’un semtleri olmak bakimlarindan saire zengin intibalar veren tarihi ve
estetik nesne 6zelligi tagirlar.

“Hisarlar” baglikli siirde, s6z konusu edilen hisarlar dogrudan ifade
edilmemekle birlikte Anadolu (Giizelcehisar) ve Rumeli (Bogazkesen) hisarlari
olduklar1 anlagilir. Bu iki hisar kiyilarinda kurulu olduklar1 Bogaz’la birlikte
terenniim edilirler. Siirde Bogaz’in adi gegcmez ama “derin su” ve “mavi su”
ibarelerinin medlalii Bogaz’dir. Sair, Hisarlar’1 ve aralarindaki Bogaz’1i, zamanin
dogurdugu mazi hal tezadinin ifade wvasitasi kilmustir. Hisarlar, inga edilis
gayelerini icra etmis, islevlerini tamamlamiglardir. Fetih sirasindaki faal hayattan
eser yoktur. Zaman tarihin yasanan hayatla ilgili bir ¢ok izini silmistir. Hatta bu
hisarlar, insa edilis gayelerine yabanci duruma gelmislerdir. Kuleleri bu yiizden
1ss1z, kapilar1 bu yiizden 6ksiiz, duvarlar1 bu yiizden kiriktir. Sair, ayni sebepten
hisarlar1 boynu biikiik yetimlere benzetir. Sairin intibalar1 degistik¢e hisarlar da
degisir ve “giil lale ve yasemin ” kokan; “taslardan Oriilme saksi” olarak
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algilanirlar. Kaybolan maziyi arayan bakiglar okslizdiir. Bu oksiiz bakiglar hem
hisarlara hem de sanli tarih gergegini giiniin gergegiyle mukayese edip iclenen
insana, saire tesmil edilebilir. Hisarlar, Tiirk tarihinin belli bir dénemine “kok
salmis” olmalarina karsilik, maddi sahitliklerinin 6tesinde bir sey sOyleyemezler.
Ciinkii islevlerini kaybetmis ve c¢aga yabanci duruma diismiislerdir. Hisarlar’in
artik turistik ziyaret mekanlar1 olarak algilanmasina karsilik, sair, hisarlar1 tarihi
islevlerinden ayr1 diisinmez. Bu ¢evreyi tarihi devamlilik (imtidad) diistincesi
iginde idrak eder. Mekan insana ifade ettigi mana ile deger kazanir. Saire gore
hisarlarin ¢evresindeki ¢inar agaclar bile birer abidedir. Bu abideler altinda hayat
pmarlarinin ebediyyen sirildamasini dileyen sair, goklerin sonsuzlugunu, suyun
hayat kaynagi olusunu ve ebedi bir uyku olarak gordiigli 6liimii bogaz cevresinde
birlestirerek, hisarlarin yamaglarinda yatan sehitleri ezel ve ebed arasinda
sonsuzluk uykusuna dalmis bahtiyarlar olarak goriir. Sair, zaman1 ve milli sinirlar
otesinde kalmis vatan topraklarini bir kirik taca benzetirken, inang zemininde
yasayanlarla sehitler arasindaki iliskiye isaret eder: Bu oliilerin dirilerden bekledigi
“Fatiha” ve duadir. Hisarlarin zaman ve insan karsisindaki susukunluklarina
karsilik, saire ifade ettikleri méana, onlarin bugiinkii islev ve degerlerini ele verir:

“Issiz kuleler, biikiik boyunlar; / Oksiiz kapilar, kirik duvarlar...
Taslardan oOriilme saksilardi: / Giil, lale ve yasemin kokarlar.

Maziyi ara derin sularda / Oksiiz 6ksiiz bakan nazarlar;

Tarfhime kok salan Hisar’lar /- Tarthimi isterim- susarlar!

Bir abide muhtesem ¢inarlar... / Altinda sirildasin pinarlar!

Gok mavi, su mavi, uyku mavi.../ Yatmig yamacinda bahtiyarlar!
Baslar tizerinde bir kirik tac... / Gegmis giinler, uzak diyarlar!

Geldim size tatli ninnilerle, / Ey Fatiha bekleyen mezarlar...

Tarthime kok salan Hisar’lar /- Tarthimi isterim- susarlar!“ (BE1 179)

Bogazlar, Istanbul ve Canakkale bogazlari, birbirlerinden ayr diisiiniilmez.
Bogazlar s6z konusu oldugunda sair “biz” zamiri ile ¢okluk sahis agzindan
konusur. Bogazlari, bir canli gibi telakki ettigi Tirk vatanimmin en hayati
organlarindan “nefes borusu” gibi goriir. Bogazlar’a uzanan eller Tiirk milletince
biikiiliip kirilir. Diin 6yle olurdu, yarin da 6yle olacaktir:

“Bir el goriince uzanmis, «Nedir senin kasdin? »

Deyip biiker, kirariz.. beklemez cevap sorumuz:

Ne iilkeler, ne denizler ¢ikardik elden ... ama

Bilen bilir, ki Bogazlar, bizim nefes borumuz!“ (BE 11, DA 239).

Hisarlar, sairin miicerred manada intiba ve ilham kaynaklar1 oldugu gibi
miisahhas olarak duygularini dile getirme ve ilhamia yon verme islevi de gortirler.
“Bogazkesen Hisar1” baslikli siirde Bogazkesen Hisar1 “yer yer dokiilen sahika”
ibaresiyle bir estetik nesne, bir giizellik objesi olarak algilanir, ama; diin icra ettigi
tarihi islev de unutulmamak bir yana, ¢ok canli bir sekilde hatirlanir. Bogazkesen
Hisan tarihte, Bogaz’da bir gdzcii, bir bek¢i vazifesi gérmiis, yabancilara gegit
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vermemis, dostlara ise barig ve emniyet dayanagi olmustur. Bunlarin yaninda,
Bogazkesen Hisar1, saire gore, Istanbul Fatihi’nin Bogaz’a tastan atilmis imzasi
olup, sadece yerdeki insanlar degil gokteki kartallar bile bunun farkindadirlar. Her
iki taraftaki bogaz kiyilar1 ve buralardaki semtlerin giizellikleri, kozmik zamandaki
degisiklikler yoluyla, halden hale girmis, giizellikleri sekil degistirmistir. Fatih’in
bogaz kiyisindaki bu imzasi Istanbul fethine hazirliklarin sadece bir tanesidir.
Bugiin Bogaz ve Hisar bir yandan tarihi hatirlatip iftihar duygularim kabartirken,
bir yandan da ebedi giizelligi ile gozler kamagtiran ve goniilleri senlendiren bir
vatan parcasidir:

“Simdi yer yer dokiilen sahika, diin / Bogaz’in gdzciisii mazgallardi...
Ki Bogaz’dan kus ugurmazdi Hisar... / Tanidik kuslara el sallardi;
Fatih’in tagtan Oriilmiis adin1 / Okuyan gokteki kartallardi! (BE III, KD 62)

Halig, fetih miicadelesinin vuku buldugu mekén olmanin yaninda fetihten
Oonce zincire vurulmus bir esir olarak telakki edilmistir. “Zincirli Hali¢* fetihle
beraber “azatli” olmus, hiirriyetine kavusmustur.

“Gilsiin k1y1, agsin suda bakir niliiferler:
Zincirli Halig artik azatli!” (BE III, KD 59)

Istanbul, sairin dogdugu koyiin bagl oldugu vilayet olusu itibartyla da anilir.
Ceddi Tokat’tan gelmis olan tabaklar seyhi Kapusuz Haci Ahmed’e dayanan sair
nasil Istanbullu oldugunu anlatir.

“Incegiz’de dogmusum

Incegiz’i Catalca’ya

Catalca’y1 Istanbul’a baglamislar

Istanbul’lu olmusum.” (Incegiz, BE 11l KD 158)

KONYA

Arif Nihat Asya’nin nazarinda Konya’nin yeri diger beldelere kiyasla
farklilik gosterir. Bu sehir, onun igin vatan topragi olmanin, tabii giizellikler
tagimanin Otesinde, mevlevilik ihtisaminin dogup saltanatini siirdiigii mukaddes bir
beldedir. Mevleviligin en mesut giinleri siiphesiz hazreti pir Mevlana Celaleddin’in
yasadig1 devirdir. Ama o ihtisaml devir gegip gideli yilizyillar olmustur. Konya bu
ylizden asirlarin hiizniinii tagiyan mahzun bir sehirdir.

Sair, bu bakimdan bir mazi ve hal catismasi i¢inde goriiliir. Sair, veliler
diyar1 Konya’nin bu hiizniinii Kubbe-i Hadra civarinda duyar. Sehrin tarihi gegcmisi
kitabelerden takip edilebilmekle beraber, diinkii itibar ve ihtisam sadece
kitabelerden sezilebilmektedir:

“Mahziin Konya’nin dayanip bir kenarina
Baktim hiiziinle Kubbe-i Hadra civarina
Mazi kitabelerde okur ihtisamini,
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Aglar kitabelerde kalan i'tibarina.” (BE I KH 236)

Konya’nin biitin mand ve mehabeti Mevlana yurdu olusundan
kaynaklanir. Siradan bir bozkir kasabasi iken Mevlana Celdleddin’in gelip vatan
tutusu ile Konya’nin ¢ehresi degisir. Kubbe-i Hadra ile mevleviilik ¢adir arasinda
bir miinasebet kuran sair Yesil Kubbe ile mevlevilik otagini ihtisamda birlestirir.
Bugiin herseye ragmen, bu ihtisam, Mesnevi'nin okunup okutulmasi ile hala
devam etmekte ve biiyiik veli anbean yadedilmektedir:

“Baktik dikildi Konya’da muhtesem bir otag;

Yiikseldi serpilip bu mehib irtifa’ ile

Altinda Mesnevi okutur ahfadin ey veli;

Aksam, saatlerin kurulur i’tina ile” (BE I A 1I 229)

Sair de bu halkaya katilmak ister. Ciinkii Mevlana topragi Konya, sair i¢in

Adeta diinyanmin merkezidir. Oliince oraya, Mevlana’nin yanma gdmiilmek ister..
Ciinkii “burcu burcu kokan” bu toprak sairi ¢geker. Dostlarina bu hususu vasiyet
ederken Mekke yollarina revan olan hacilar misali, Konya asiklariin kervanina
katilmak ister.

“Dostlarim, dostlarim. Glindoniimiidiir..
Oliirsem atmay1n ortaya beni!
Bir yer acin Mevlana’nin yaninda.
Yatirin Yatir1 oraya beni
«Konyay deyip yola ¢ikmig hacilar..
Katin bu muhtesem alaya beni!
Burcu burcu kokup ¢eker uzaktan
Mevlana topragi. Konya ¢eker beni!” (BE I A 11 185)

Diinya ve hayat denizinde sairin istikameti Konya limani ve Mevlana
rthtimidir. Derdinin dermani Konya’da Mevlana’dadir.

“Acin gemilerime, dostlar,

Acn deryami;

Derdimden haberdar edin,

Bulup Konya’da Mevlana’mi1!” (BE I A II 187)

Sair Konya ve Mevlana’y1 bir terkip halinde diisiiniip tahayyiil eder. Konya
Mevlana, Mevlana ise Konya demektir. Mevlana’siz bir Konya, Konya’siz bir
Mevlana diisiinmek sair igin miimkiin degildir:

“Her etek bir tenndredir,
Her satir bir stiredir,
Her edd ma’na demek
Konya Mevlana demek!
Gel ki yollar bos degil;
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Her nefes ney. Her yesil
Kubbe-i hadra demek...
Konya Mevlana demek!
Tiirk alirken Asya’y1
Mevleviler Konya’y1
Etmis istila, demek
Konya mevlana demek!
Burda yer gok ihtizaz..
Burda bog donmez niyaz;
Burda yoktur «la!» demek
Konya mevlana demek!
Kar doner, riizgar doner;
Yol déner, yollar doner..
Yok bir istisna, demek (BE I A II 288)

Kubbe-i Hadra, sadece Mevlana Celdleddin’in Konya’ya attig1 imza degil,
Konya’nin en 6nemli binalarindandir. Mevleviligin Konya’da boyvermis ilahi
cadiridir. Hazret-1 Pir, ebedi yurt olarak buray1 se¢mistir. Sair, Kubbe-i Hadra’yi,
Hazret-i Muhammed’in miraca yiikseldigi Mescid-i Aksa ile es tutar; Yesil
Kubbe’nin mihrabina gelmek isteyenlerin Mescid-i Aksa niyetiyle gelmelerini
ister. Kubbe-i Hadra, mevlevilik miracinin Mescid-i Aksa’s1 olarak goriiliir:

“Konya burcundan gecerken Konya’ya
Bir tohum atmis elin imza diye..
Sonra boy vermis ilah1 bir ¢inar;
Ad koymuslar «Kubbe-i Hadra» diye...
Isteyen gelsin fakat mihrabina
Mescid-i Aksa diye.” (BE I KH: 240-241)

Konya’daki Kubbe-i Hadrd yani Yesil Kubbe, Hizir’in dogdugu dergah
olarak goriliir. Yesil rengin kaynagi, dogum yeri, anast da bu kubbedir. Bu kadar
tebeil edilmesinin sebebi Mevlana Celaleddin’in tlirbesi olusundan ileri gelir
(Onder 1962: 281). Sair, tiirbenin tasidig1 sessizligi duyar ve sakinligine giizellik
izafe eder. Tiirbenin tasidig1 huzur asirlardan beri devam etmekte, Mevlana’nin
15181 parlamakta, ocagi yanmakta, “buhuru” tiitmektedir.

“Ey tiirbe siikinun ne giizeldir!
Selbetmedi yillar bu huzuru...
Yillar yili Pir’in
Tiitmekte buhurdanda buhuru.
Ey kaafileler mev‘idi vaha;
Ey Kubbe-i Hadra, yesilin mehd-i zuhtiru!
Ey Kubbe-i Hadra, Hizir’in dogdugu dergah!
Ey Kubbe-i Hadra yesilin mehd-i zuhdru!” (BE 1 KH 249)
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Kaf ve Cidi daglari, sark’in ortak hafizasinda sahip olduklar1 esatiri dini
ozellikleri dolayisiyla Asya’nin siirine girerler. Kaf Dag1 bir masal dagidir. Hangi
dag oldugunu, nerede oldugunu kimse bilmez. Oryantalist dayatmalarin aksine
Nuh’un Gemisi’nin Cidi dagina kondugu hususunda dini kaynaklar ittifak
halindedir. Bu bakimdan, Kubbe-i Hadra’nin XXVII. siirinde yer alan

“Bagka yerlerden sorma; diinyanin
Burdadir Kaaf’1 burdadir Cidi’si” (BE 1 KH 290)

seklindeki beyti, Mevlana dolayisiyla Konya’yr maddi ve manevi diinyanin
merkezi sayan mevlevi dervisinin bu diigiincesindeki samimiyetini gosterir. Konya
kubbelerini, biiytikliikleri yaninda Tufan sonrasinda Nuh Peygamber’in gemisi ile
sereflenmis daglara tesbih eder. Bu miibalagadan da hareketle, Arif Nihat Asya’nin
siirlerinde goriilen Konya’a iltifat ve yakinligin, dogrudan dogruya sairin Mevlana
Celaleddin’e duydugu derin muhabbet ve onun yoluna baghiligindan geldigini
s0ylemek yerinde olur.

EDIiRNE

Edirne’nin Arif Nihat Asya’nin siir diinyasinda kendine has, 6énemli bir yer
ve mand tasidigi aciktir. Sahip oldugu zengin tarihl miras ve taginmaz kiiltiir
varliklar1 ile Edirne, Arif Nihat Asya’ya ciddi surette tesir etmis olmalidir. (Aktas
1998: 91) Ciinkii sair Edirne’ye hususi bir ilgi gostermis ve bir “kaside” yazmustir.
Sair Edirne’yi tarihi ve diisiince, cografya ve tabiat ve insan zeminlerinde ele
almistir. Sehrin tarihi zeminine yonelirken de insani duygulardan hareket etmistir.
Hiizlin ve gariplik esliginde, Edirne mimarisi, tarihi dokusu bu mimarlyi yaratan
hayat ve iman zemininde kendini gosterir. Sair Edirne’yi “Selimiye” camiini “tatli
bir gariplik duygusu” ile hatirlar. Bu hiiziin, kaybolan mazinin mekéan iizerindeki
yansimalarinin dogurdugu bir hiizlindiir. Edirne, bir Tiirk bagsehri, bir medeniyet
merkezi hiiviyetini ve Tiirk hayatinin muhtelif tezahiirlerini “kemerler, ¢cesmeler,
minareler, ezanlar, ¢iniler, miicevher kutulari, siimbiil kokular1, yedi tuglu vezirler
ve miimin cihangir padisahlar” ile gosterir:

“«Selimiye» derler «Edirne» derler; / Tath bir gariplik duygusu gelir.
Kemerler, cesmeler, minarelerle / Bir eski eserler kamusu gelir.
Minarelerde en tatli ezanlar, / Dallardan giivercin huhusu gelir.
Aysekadin’a giil ve Yildirim’a / Ugserefeli’nin kumrusu gelir.

Su Selimiye’dir, su Muradiye / Cinilerden siimbiil kokusu gelir.
Karsina ya iki sedef cekmece, / Ya iki miicevher kutusu gelir.

Vezirlerin iki tuglusu gider, / Arkasindan yedi tuglusu gelir.
Surda abdest alir Hudavendigér; /Yerden suyu, gokten havlusu gelir”.

(BE Il KD 79)

Tarihi zemini cografi zemin ve tabiat dekoru takip eder. Edirne’nin
cografyasi s6z konusu olunca akla 6nce “Meri¢”, ardindan diger nehirler “Arda” ve
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“Tunca” gelir. “Biilbiil Adas1” Meri¢’le Tunca’nin yavrusunu andirir. Vadiler
baharla senlendiginde renk ciimbiisii tavus kuslarini hatirlatir. Sair, Edirne’yi vatan
bahgesinin tavusu seklinde tahayyiil eder. Bag, bahge, ari, ¢icek, kus Edirne
cevresinin miitemmim ciizleridir. Aksam karanlig1 sisiyle dumaniyla ¢oker sehrin
lizerine ve sular siriltilarindan ninnileriyle Edirne’yi uyuturlar. Edime de Konya
gibi mahzun bir sehirdir ve hiiziin i¢inde uykuya dalar. Bu hél bir devr-i daim
icinde hayatin siirekliligini isaret eder. Sair Edirne’nin tabiatin1 gene o tabiattan
aldig1 hayallerle siisler. Tabiat unsurlarinin her birini iradi olarak giizel seylerle bir
arada diislinilip tahayyiil eder. Hayalleri «giizellestirme» ve «yiiceltme» duygularina
dayalidir (Kaplan 1975: 429). Bu tutumunda, sehre duydugu hayranlik ve sevginin
miithim bir pay1 vardir.

“Dedeler adina «Meri¢» demisler: / Sinirdan bir ana kuzusu gelir.
Arda’dan su icer turnalar, aksam / Tunca’yla Tuna’nin kugusu gelir.
Biilbiil Adasi’n1 gorsen sanirsin / Meri¢’le Tunca’nin yavrusu gelir.
Bir yelpaze acgar vadi ¢igekten.. / Yurdunun sahane tavusu gelir.
Kovanlar, bahgeler baglar iistiine / Aksamin ya sisi, ya pusu gelir.
Sular der ki «uyu Edirne’m, uyu!»/Mahzun Edirne’nin uykusu gelir...”

Sair sonra yoniinii insana doner. Edirne’yi kizlaryla diisliniir. Genglik,
tazelik, gilizellik, suhluk unsurlarini toplamis kizlarin o6zelliklerini sayar. Bu
mevzun viicutlu, uslu dudakli, beyaz tenli, duru bakisli, saglar1 1tir kokan ve akarsu
gibi konusan Edirne ceylanlaridir:

“QGorirsiin yollarda bir bagka yavru; / Sana Edirne’nin ahusu gelir
Simdi gogiislerin en hasarisi, / Simdi dudaklarin uslusu gelir.

“Iste renklerin en beyaz1!” derken / Bakislarin en durusu gelir.
Soyletebilirsen, konusturursan / Ruha sanki bir dupduru su gelir.
Saclarindan 1tir kokusu gelir.” (BE III KD 81)

Sonra ihsaslarinin yoniinii yeniden sehrin dokusuna gevirir. Camiden camiye
gecerek “diinyanin en giizel minarelerine ve en ulu kubbesine” sahip olan
Selimiye’yi goriir. Selimiye’yi sadece bir sanat saheseri, bir giizellik unsuru degil,
“Turk’lin Trakya’daki tapusu” olarak goriir sever, hayranlik duyar ve yiiceltir.
Selimiye Edirne’de merkezi bir mekan ve merkezi bir estetik obje ve merkezi bir
iftihar ve hayranlik unsurudur. Yakin tarihin acilarmi hatirlatan Meri¢’in 6tesinde
ama tapusu bizim Karaaga¢ mevkii artik agit konusudur. Edirne bir zamanlar
memleketin ortasi, merkezi, bagsehri iken artitk memleketin bir ucu durumundadir.
Edirne’den 6tesi Edirne’yi mahzun etmistir. Edirne’den &teye gitmek artik kayda
tabidir. Tarihi gergeklerle giinlin gercegi catigir. Diin vatan olan beldelerde artik
bagka bayraklar dalgalanmaktadir. Edirne’nin 6tesinde artik Tirkligi “namlular,
pusular” gercegi beklemektedir. Tarih, sair igin “her yaz simale dogru asirlarca
stiren” bir kosuya katilan akinci dedelerin fetih hatiralariyla dolu iken, giiniin
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gergegiyle yiizlesen sair o sehit dedelerin torunu olup olmama hususunda bir
imtihandan yiiziiniin akiyla ¢ikip ¢ikamayacaginin endisesini duyar.

“Yazik ki yikilmis Karaagac¢’tan / Bugiin, artik agit kokusu gelir!

Edirne’ye «mahzun Edirne» s6zii / simdi s6zlerin en dogrusu gelir.

«Su koprii, kdpriimdiir...deyip gegeyim!»dersin.../ Oniine yabanin namlusu
gelir.

Simalde bahgene ¢ikmak istersen / Yolunu bekleyen bir pusu gelir.

Ve hiyanetlerin en koyusu gelir.

«Nerdesin ey tarih!» desen, gdziline / Serdengectilerin kosusu gelir.

«Hani torunum?» der sehit ruhlari / Sana bir imtihan kaygusu gelir.

Cevap verememek korkusu gelir.” (BE III KD 83)

Zaman noktasinda tarih Edirne’de insanin yakasini birakmaz. Sair o menhus
Balkan savagini, talihsiz Edirne muhasarasini hatirlamadan edemez. Edirne
miidafaasinin izleri silinmemistir. Sehit ruhlarmin tittiigii mukaddes vatan
topraklarindan gelen kan ve barut kokusu o celadet giinlerinin hatirasidir. Utku
kapatan tepelerin, daglarin ardinda Edirne’nin tabii uzantilar1 Filibe, Sofya, Sumnu
ve kizaran giilleriyle Kizanlik goriiniir gibidir:

“Cik da yeri gogii dinle Kiyak’ta: / Tabyalardan hiicum borusu gelir.
Tiiter, buram buram tiiter topraklar; / Topraklardan barut kokusu gelir.
Doya doya doldur g6gsiinii yolcu: / Genzine Arda’nin bugusu gelir..
Ve Kizanlik’tan giil kurusu gelir.” (BE III KD 84)

Bakislarim1  sehrin ¢evresinde dolagtiran sair tarihl ayrintilart gozden
kacirmadan Sarayi¢i korusunda alti yiiz senelik koklii gelenek Kirkpinar
giireslerinin tarihi ve cografi zeminini yoklar. Sonra ihsaslar kozmik zamana
yonelir, Edirne’nin aksamlar1 séz konusu edilir. Aksamlar kus sesleriyle,
biilbiillerin o6tiisti, ishak kuslarmin ve puhularin sesiyle senlenir. Sair mazi
tahassiirii ile riiyalara dalar. Balkan felaketleri hatirlanir. Edirne her seye ragmen
her seyi ile giizeldir. Sair Edirneli olmak ister, bu miimkiin degildir. Ama
Edirne’de dogmak, Edirne’li olmak arzusunu gelecek nesillere birakir:

“Surda «Sarayici» derler yoluna / Diinyanin en giizel korusu gelir.

Bekle aksami ki aksam. Dallar1 / Biilbiilii, ishaki, puhusu gelir
Doldurur diinyani eski alemler: / Sarap, altin taslar dolusu gelir.
Agma sayfayi ki yiireklere / En asil intikam duygusu gelir...

Ve yeminlerin en kutlusu gelir.

Biz geldik, gideriz.. dogacaklara / Edirne’de dogmak arzusu gelir.”

(BE III KD 85-86)
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ADANA
Sair vatan cografyasinin bolgelerini birbirinden ayirmaz. Ulkenin her
kosesine ayni sicak ilgiyi duyup ayni icten sevgiyi besler. Ifade vesilesi Edirne ve
Adana olur:
“Yaylasi bildim, inanin,
Edirne’yi Adana’nin.
Damarlarimda bulustu
Suyu, Tunca’yla Seyhan’in!” (BB II KD 88 93)

Vatan cografyasi ona gore ayri iklimlerin, ayri beldelerin c¢ocuklarini
birbirleriyle tanistirip kaynastirir. Millet olma yolunda cografyanin islevi de budur.

“Vardar’mn ¢ocugiyle Karasu’yun ¢ocugunu
Seyhan, birbirine yakigtird;

Kiyisina ¢agirip, ayri ayri uzaktan
Kiyisinda tanistirdu.

Toroslar 6tesinin

Birlikte kokladik turunglarini

Portakallar tanirdi

Ikimizin de avuglarmni.” (Y. Z: ilhan Zaimoglu, BB II KD
88 114)

Sair Adana’dan s6z acarken hayati ile ilgili husulara temas eder. Hayatinin
mithim bir kismini, 1928-1942 ve 1945-1948 yillar arasinda Adana’da gegirmistir
(Yildiz 1997: 22-30).

“Kimmis beni Adana’dan atacak”

seklinde yiiksek perdeden bir soru sorarken tek parti idaresinin nobran
uygulamalari ve devrin Maarif Vekili H. A. Yiicel’in sahsi garazi sonucu
Edirne’ye siirgiin edilisini ima eder. (Yildiz 1997: 28) Sair, ders yili baglamig
oldugu halde, donem sonu beklenmeden, haksiz yere iilkenin en batisindaki bir
vilayete, Edirneye siiriilmekle Adana’dan kopmayacagini, koparilamayacagini ve
bunun sebeplerini ifade eder:

“Kimmis beni Adana’dan atacak: / Benim adim Adana’da armadir!

Nasil birakirim Adana’y1 ben.. / Ki Adana, benden bana kalmadir!

Nasil gecer benden Adana’nin kizi: / Bileginde elim altin burmadir!”
(BB I1 KD 87)
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Son misrada sézkonusu edilen “Adana’nin kizi” yeni evlendigi esi Servet
Hanim’dir. Adana ile ilgili bir bagka siiri ise “5 Ocak Mars1” adini tagir. Bu siirde
Adana’nin Fransiz isgalinden kurtulusunu terenniim eder. Sair, bu marsinda
Adana’y1 kutlu bir sehir, Cukurova’y1r da kutlu bir ova olarak kabul eder.
“Goklerin basamaklar1” olarak tahayytil ettigi Toros daglarin1 muhatap alarak, bu
mukaddes topraklari istilacilarin ne hakla gelip isgal ettiklerini sorar:

“Kutlu sehirlerden, kutlu ovadan
Neydi yabanlarin alacaklart..

Ki bir zaman hoyrat ayaklariyle
Gelip ¢ignediler bu topraklart...

Sdyleyin, sdyleyin ey Toroslar, ey,
Su mavi goklerin basamaklar1!” (BB II KD 88)
ASLANKOY

Aslankdy, Mersin’de Toroslar’da bir dag kasabasidir. Sair Aslankoy’li vatan
cografyasinin giizelliklerini tagiyan bir belde olarak islemistir. Aslankdy, c¢ok
ylikseklerde, daglarin, bu goge yiikselen merdivenlerin son basamaginda goge
yakin bir mevkidedir. Erisilmez ylikseklik ve yiicelikte bir vatan kosesidir.
Aslankdy’deki ufuk genigligi, insana kuslar gibi hiir olmayi, kanatlanip hiir
ufuklara dogru ugmay1 telkin eder. Hiirriyete, sonsuzluga kosan atlarin yelesi dag
rlizgarlariyla savrulur:

“Aslankdy... su yolun son basamagi...

Goklerin yakindan goriildiigii yer...

Yiiregin kafese sigmadigi dag,

Yelenin riizgarda savruldugu yer!” (BE 1 A 11 174)

Aslankdy’iin insan1t bagka beldelerin insanina benzemez. Tabii ¢evrenin
insanlar1 da tabiidir. Burada kin, haset veya diismanliktan eser yoktur. Aslankdy,
0zii s0zii dogru insanlarin vatanidir. Hakkin kaynagi haktir burada; haksizliklarin
hesab1 aninda sorulur:

“Aslankdy... kardese, ese ¢evrilen / Oklarin ¢arpilip kirildig: yer;
Yanligin, yalanin, yalanciligin, / Ugurumlarindan devrildigi yer!

Ceyiz sandiga el uzatandan, / Hak ndmina hesap soruldugu yer;
Haksizligin ¢arpip pargalandigi, / Kiistahligin yere serildigi yer!”

(BETAII 174-175)

Sair, Aslankdy’iin insanlarini kar sular1 gibi duru, saf ve berrak bir seciyenin
sahibi olarak goriir. Ciinkii onlarin mayalar1 Yoriik, hamurlar1 Tirk’tiir. Hilkat
onlarin hamurunu Toros c¢aglayanlarinin temiz sulariyla yogurmustur. Onlara
sahsiyetini veren bu topraklar, bu daglardir. Buradaki her «Mehmet», her «Ayse»
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birer aslandir. Aslankdy, ovadan, sahilden bu kadar yiiksekte, camlariyla, basi karli
tepeleriyle, destanlar devrinin Tiirk ordularinin ¢adir kurup kondugu yeri andirir:

“Aslankdy... Aslankdy... kar sularinin / Kopiiriip kopiiriip duruldugu yer;
Y oriik mayasinin , Tiirk hamurunun / Caglayan suyiyle yogruldugu yer!”
“Aslanin «Mehmetgik», «Aysecik» diye / En dogru adiyle ¢agrildigi yer;
Camlardan karl1 dag tepelerinden / Gokte bir ordugah kuruldugu yer!”

(BETATI 175)
PORSUK

Porsuk, Eskisehir’in Cifteler kazas1 yakininda bir mesire yeridir. Sakarya
nehrinin basladigi su kaynaklar1 burada oldugu igin “Sakar Bas1” diye de bilinen
mesirede Cifteler c¢evresindeki halk eglentiye gelir. Mevsim uygunsa diigiin
merasimleri burada icra edilir. Porsuk Cay1 ve ¢evresi sairde uyandirdigi intibalarla
bir dis dlem unsuru olarak siire girer. Nehrin etrafin1 baharla kusatan tabiat senligi
ortalig1 sairin gdziinde diiglin yerine ¢evirir. Renkleri ile giil, 1ale ve diger ¢icekler,
sesleriyle kuslar, ¢ekik gozlii koyli kizlarn da tasidiklar ¢igeklerle sairin kalbini ve
ruhunu senlendirirler. Porsuk ¢evresindeki diigiin giizelligi sairin yliregine akseder.
Gliniin ilerleyisi, aksamin inisi ile Porsuk Cayi’ndaki 151k ve renk hareketi hem
arkadaki Cifteler’e, Eskisehir’e, hem de sairin yiiregine saadet kapilar1 agar. Giin,
Porsuk’ta saadetle biter. Ama, diigiin Porsuk Cayi’'nda ve dis alemden alinan
intibalar vasitasiyla sairin gonliinde bir i¢ dlem unsuru olarak devam eder:

“Yansin sular, aksamla, nehirde;
Arkamda kalan mutlu sehirde
Senden dogacak giin, bana diin var
Porsuk’ta diigiin var!” ( BE I, 128)

iZMiR

[zmir, beseri ve tarihi 6zellikleri ile bir dortlikkte misafir olur ve sehrin insani
one ¢ikar. Izmir’in kizlari ve kadimlan lale ve gil, erkekleri efe, yigit olarak
goriliir. Izmir’in kalesi ise dostlara kadife gibi yumusak, munis, barisci;

diismanlara da tungtan insa edilmiscesine sert asilmaz ve girilmez bir vatan
kosesidir:

“Senin kizin kadinin
Lale, giil... erkegin —ey Izmir- efe...
Tunctandir kalen, yabancilar i¢in

ve dost i¢in kadife!” (BE II DA 159)

BURSA
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Bursa’nin bir sehir olarak giizelligini vurgulayip tebariiz ettirmek igin,
tecahiil-i arifine’ye basvurarak, gercegin hilafina, sehrin, giizeller giizeli bir
anneden dogmus olmasi gerektigini ihsas eder.

“Ne kadar giizel, Bursa!...

Soyle.. Nilifer Hatun,

Yoksa,

Bursa’y1 sen mi dogurdun?” (BB Il KD 88 141)

DiGER YERLER

Bazi yerler, bazi sehir veya kasabalar ise, ya sadece isim olarak veya
ozellikleri dolayisiyla bagka unsurlar s6z konusu edilirken siire girerler. Mesela
Isparta ve simdiki simirlarmmizin disindaki vatan topraklarindan Kizanlk, giil
yetistiren merkezler olarak giil dolayisiyla siire girmislerdir. Seyhan seli, Erzincan
meshur zelzelesi, Karsiyaka ise insanin son ikametgahi olan mezarligi dolayisiyla
anilir. (Ses, BE I, 1975: 204). Bunlarin yaninda Kékler ve Dallar’da Eskisehir
(141) kaplicalari, Havza ve Boyabat Kalesi (96, 173) ve tabiat giizelligine karsilik
yolunun kotiiliigii, Meram (213) mesire yerleri, Afyonkarahisar ve Dinar (230)
Menderes nehrinin kaynagi, Estergon (41-43) ve Carsamba (239) meshur tiirkiileri
dolayisiyla; Kokler ve Dallar’da Manavgat (228) rmagi, Erdek (233) “Dilek
Kiyis1” ve Dilek Tepesi”, Bing6l (234) Binboga dagi, Kars (234) “Hos gelisler ola”
tirkiisii, Bolvadin “Kizlar Evcigi” adli dilek magarasi, Bor (235) bir gece
misafirlik, Tokat (257) ziyaretgahlar1 dolayisi ile anilmiglardir. Abva, Uhud, Bedir,
Taif, Hayber, Bagdad, Kerkiik, Rodos, Girit, Sakiz, Meis, Kore, Bizans,
Usturumca, Filibe, Sofya, Sumnu Tuna, Seyhun, Aral, Kizilirmak, Akdeniz ise
sadece isim olarak gercerler.

SONUC

Arif Nihat Asya, mekéna, ozellikle tabii ve fiziki cografyaya romantik
anlayis agisindan yaklagmig; mekani bu ¢er¢evede goriip idrak etmis ve siirinde de
bu vadide islemistir. O, mekana ve ¢evreye tarih diiglincesi ve mensubiyet suuru ve
duygusu arasindan ve arkasindan bakmis, zaman zaman c¢evreyi hissiyat ve
sahsiyetinin bir pargasi gibi goriip, milleti adina sahiplenerek terenniim etme
yoluna gitmigtir. Siradan cografi c¢evre unsurlarinin, onun siirinde tarih,
mensubiyet, sahiplenme ve yiiceltme duygular1 vasitasiyla asil degerlerinin
iizerinde bir deger yliklenerek estetik zeminde siiri yapan unsurlar héline
doniismesi s6z konusudur.

Arif Nihat Asya, yiizii dis diinyaya, tabiata, kdinata doniik sairlerden biridir.
Siirleri, insanla mekan arasindaki ¢ok yonlii miinasebetin tezahiirlerine zemin teskil
eder. Mekan, onun siirlerinde asil manasinin disina ¢ikar, iizerinde meydana gelen
insan faaliyeti dogrultusunda yeni manalar kazanir. Hatta, kazandigi bu yeni
mananin, mekani bash bagina bir deger haline yiikselttigi goriiliir.

TAED 28, 2005; 145-175



A. U. Tirkiyat Arasarmalart Enstitiisii Dergisi Sayi 28 Erzurum 2005 173
Prof. Dr. M. Fahrettin Kirzioglu Ozel Sayist

Arif Nihat Asya, siirinde dis diinyaya oldukca genis bir yer vermistir. Dis
diinya, onda ¢ogu kere dogrudan dogruya sekil ve ahenk unsurlari gibi bir siir
unsuru olmaktan ziyade ilham, ihsas, intiba ve hayallerin kaynagidir.

Arif Nihat Asya, siirinde dis diinyayr bazan belirsiz cografya olarak
arz/yerylzii, tabiat sekilleri, daglar tepeler olarak kullanir. Bazan da belirli cografi
mekanlari, muayyen dag ve tepeleri, sehirleri,semtleri ¢ok genis tarihi, harsi ve
hissi sebep ve saiklerle tarih ve hars zemininde duygu, diisiince ve hayallerinin
ifade vesilesi yapar. Onun tarihi cografyay1 mekan olarak igleme ufku, destanlar
cagindan yasadigi ana kadar uzanan bir genislige sahiptir.

Sair tarihi cografya yaninda yurt cografyasinin daglarini, tepelerini, sehir,
kasaba ve semtlerini her vesile ile siirinde islemis ve giizellik yaratmada basar1 ile
kullanmistir. Siradan cografyanin, siirde yiiklendigi mana ile vatanlasmasi,
kutsalliga biirtinmesi, i¢inde yasanacak ve “ugruna Oliinecek deger” haline gelmesi
Arif Nihat Asya’nim siirlerinde vuku bulan bir lisini ve bedii bir hadise olarak
degerlendirilebilir.
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