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MUHAFAZAKARLIK-MO]_)ERNH_I_( qlglg_iLiMiNDE OKTAY AKBAL
OYKUCULUGU!
Cumhur ASLAN"

OZET

Tiirk edebiyatinin temel sorunsalt genel olarak toplumsal yapiy1
anlama/anlamlandirma  stiregleriyle pekismis ve gelismistir. Tiirk
romam kurulus doneminden itibaren modernlik/gelenek cercevesi
icinde var olmus ve bu 6zelligini 1980°1i yillara kadar muhafaza etmeyi
basarmustir. Toplumu anlamak ve onu doniistiirmek seklindeki
“miihendislik” algilamasi, edebiyat gelenegimizi yonlendirmis ve
yazarlanimiz bu gelenek iginde eserler ortaya koymuslardir. Oktay
Akbal da Tirk disiince geleneginde siyaset-edebiyat gerilimi
baglaminda, pozitivist/seckinci ve ilerlemeci bir ¢izgide yer almustir.
Akbal’im diigtinsel boyutunun bir yamm modernist gelenek
olustururken, diger gelenek bununla gelisik olan muhafazakar kimlik
icinde tecessiim eder. Akbal bir yandan degisim ve ilerlemeyi
savunurken, diger yandan da bu degisim ve ilerlemenin sonuglarindan
onemli sekilde rahatsizdir. Bu yazi birbiriyle gelisik duran bu iki
gelenegin Tiirkiye’deki goriiniimiinii Oktay Akbal dmegiyle ortaya
koymayr amacglamaktadir. Anahtar Kelimeler: Oktay Akbal,
Kemalizm, modernlik, muhafazakarlik, Istanbul.

ABSTRACT

The basic problem of Turkish literature has often developed and
gained strength with the processes of understanding/explaining the
social structure. Turkish novel has always existed within the framework
of modernity/tradition, also managing to preserve this characteristic
until the 1980s. The perception of ‘engineering’, which is understanding
the society and transforming it, has shaped our literary heritage and our
authors have produced within this tradition. Oktay Akbal has also taken
place in politics-literature tension within the Turkish thinking heritage,
following a positivist/elitist and progressive line. This tradition forms
one side of Akbal’s philosophical dimension while the other tradition
appears in the conservative identity in disagreement with this tradition.
While Akbal supported the change and progress on one hand, he also
felt rather uncomfortable about the results of this change and progress.
This paper is intended to reveal the appearance of these two traditions,
which seem to contradict with each other, under the example of Oktay
Akbal. Key Words: Oktay Akbal, Kemalism, Modernism,
Conservatism, Istanbul.

' Oktay Akbal Tirk edebiyatinda genel olarak &ykiicii yoniiyle bilinir; bu nedenle
caligmamizda “Gykiictiligi” vurgusunu yapmamiza ragmen, onun romanlarindan ve diger
caligmalarindan da yeri geldigi zaman yararlandik.

* Atatiirk Universitesi Fen Edebiyat Fak. Sosyoloji B&l.
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ktay Akbal, Tiirkiye'de Kemalizm'e olan yakinligi, laik-modern ve

ilerici bir diinya goriisiinii savunmaya doniik goriisleriyle taninan,
bilinen bir yazarimizdir. O, 6ncelikle 1940'larm &ykiicii kusagi i¢inde yer alan ve
"kiicik insam" anlatmay1 amacglayan Oykiileriyle Sait Faik oykii gelenegine
yaslanmaktadir. Ayn1 zamanda Cumhuriyet Gazetesinde yazdig1 yazilarla belirli
siyasal durusu olan bir aydimmizdir.” O, "diis ile gergek arasinda"’ bir yerde
duran bir 6ykiiciidiir; bir yandan orta sinif insanlarin diis diinyalarini, umutlarini,
6zlemlerini yansitmis, diger yandan da siirekli olarak belirli bir siyasal diisiince
dogrultusunda giinliik yazilar, denemeler, incelemeler yazmistir. Oktay Akbal't
bu acidan "birey"i, bireyin i¢ kavgalarini yansitan Oykiileri ile, "gercege"
yonelmek isteyen, bunu amaglayan yazilar1 arasinda bir yerde degerlendirmek
gerekir. Oykiicii Oktay Akbal degisim karsisinda iiziintii, ac1 duymakta ve bu da
onu siirekli gegmise yoneltmektedir. Burada Oktay Akbal’m dykiiciiliigiiniin
temel yonsemelerini ortaya koymadan muhafazakarlik/modernlik gerilimi
iizerinde kuramsal bir ¢erceve gizmeye caliscagiz.

Modernlik-Muhafazakarhk iliskisi

Muhafazakarlik diisiincesi modern diisiince ile kargilikli bir etkilesim ve
gerilim i¢inde olan bir diisilinils, duyus tarzidir. Muhafazakarlig1 modernlesmenin
tarihsel gelismesinin bir vechesi olarak degerlendirmek,® 6zellikle kiiltiirel
acidan moderniteyle dogrudan bir iligki i¢inde ele almak gerekmektedir.
Cigdem’in belirttigi gibi “modernite, politik olarak muhafazakarligi diglamaz.
Kiiltirel muhafazakarliksa, modernitenin kendini tahkiminin Onemli bir
parcasidir.”” Muhafazakarlik modernizm siireciyle birlikte ve onun getirileri
cercevesinde anlagilabilecek bir kavram olmasi, onun ayni zamanda neden Tiirk
toplumsal yapist agisindan da 6nemli bir iliskiyi olusturdugunu ifade eder.

Muhafazakar diisiincenin modernizmle iliskisi bir bagka diizlemde onun
ozellikle “kapitalizmin” yarattig1 toplumsal degisimlerden duyulan rahatsizlikta
onemli etken olarak anlagilabilir. Muhafazakar diisiince kapitalistlesme siirecinin
toplumsal/kiiltiirel diizeydeki sonuglari karsisinda tedirgin bir durus sergiler.
Gerek Bati’da gerekse iilkemizde modern kapitalist gelismenin toplumdaki

Oktay Akbal Cumhuriyet Gazetesinin dayandigi ideolojiyle animsanmasi gereken bir
Oykiiciimiizdiir. Ciinkii Tirk siyasal geleneginde Cumhuriyet Gazetesi daima belirli bir
ideolojik agilima denk diiser. Bu yer tuhaf bir ¢eliskiyle muhafazakarhikla ilericilik arasmda
degisen bir ¢izgiyi barindirir. Tipki Oktay Akbal gibi ...

3 Osman Giindiiz, Diis Ile Gergek Arasinda Oktay Akbal'in Oykiiciiliiii, Ak¢ag Yay., Ank., 2003.

* Tamil Bora, “Muhafazakirhigim Degisimi ve Tiirk Muhafazakarliginda Bazi Yol izleri”,
Toplum ve Bilim, say1 74, 1997, s. 7

5 Ahmet Cigdem, “Muhafazakarlik Uzerine”, Toplum ve Bilim, say1 74, 1997, s. 36.
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sonuglar icin duyulan kaygi muhazakar fikriyatin itici giiciinii olusturmustur.®
Muhafazakarligin birinci sdylemi eger “gelenek” sozciigiiyle ifade edilecekse, bu
baglamda onu degismeye karsi direng unsuru olarak gorebiliriz. Bu cercevede
kapitalist modernlesmenin genel sonuclari sanayi, sermaye, schirlesme, isci
smifi, kozmopolitlesme vb. unsurlar o6zellikle “6zcii” bir “gelenegin” terk
edilmesi olarak goriildiigii icin karsi c¢ikilan &geler olmustur. Gerek Bati’da
gerekse iilkemizde kapitalistlesme, sanayilesme ve sehirlesme pratiklerine karsi
bir ¢ekince, bir elestirellik ve karsi ¢tkma daima var olmustur. Gerek
Almanya’da gerekse erken Cumbhuriyet doneminde iilkemizde bu tiirden
“reaksiyoner” diislince bi¢imlerini kolayca gorebilmek miimkiin olmaktadir.
Bati’da genelde sanayilesmenin de i¢inde yer aldig1 bir dizi degisim pratiklerine
duyulan tepki iilkemizde sehirlesmeyle hudutlandirilmis, bu yonde bir elestiri
gelenegi yaratilmustir. Turkiye’de erken Cumhuriyet doneminde kdyciilik
faaliyetleriyle baslayan sehirlesme elestirisi’ Kemalist muhafazakarlardan sag
muhafazakarlara kadar genis bir diisiinsel mecrada taraftar bulmustur.

Kemalizmin muhafazakarligi ise “statiiko”  kavramindan hareketle
anlagilabilecegi gibi, Mannheim’in “bilingli hale gelmis gelenekgilik” vurgusuyla
da anlagilabilir. Kemalizm, dénemi itibariyle devrimci/doniisiimcii 6zelligini
zaman i¢inde kaybederek var olani, mevcudu, “statiiko”yu korumaya calisan
muhafazakar bir ideolojiye donilismiistiir. Kemalist muhafazakarlik olgusu,
“mevcut” toplumsal degerleri/kiiltiirii korumay1 ve bu anlamda yabancilasmadan
uzak tutmayr bir ideoloji haline getirmistir. Toplumsal degerleri “muhafaza”
etme olgusu, oOzellikle toplumsal degisim pratiklerinin artip yayginlastigi
stireclerde ivme kazanmigtir. Bora’nin  “Muhafazakar modernlesme” sozciigii,
yahut N. Irem’in “Cumhuriyet¢i muhafazakarhk” kavramlariyla tartistiklar: sey,
eger Cumhuriyetin olusum siirecinde ortay c¢ikan bir modern tepki hareketini
ifade ediyorsa, Kemalist muhafazakarlik da, Kemalizmin degisim olayina
duydugu rahatsizlik karsisinda kendisini korumaya g¢aligmasini yansitmaktadir.
Bu dissal olarak algilanabilecek bir muhafazakar durusa denk gelmektedir;
Kemalizme igkin olan muhafazakarlik ise, Kemalizmi “mevcut” haliyle
korumayi, onu bir tiir muhafaza edilen degerler dizgesi olarak algilamay1 6ne
cikaran yaklagimdir. Bu igkin muhafazakarlik, Kemalizmin dogasinda zaten
mevceuttur; toplumu  “miihendislik” projesi gergevesinde donistiirmeyi
hedefleyen ideolojik zemine dayanmasi onun gelisim siirecini etkilemistir.
Kemalist muhafazakarligin degisik parametrelerini saptamak, bu degisik
parametreler c¢ercevesinde onu farkli analizlere tabi kilmak da miimkiindiir.

¢ Tanil Bora, a.gm., s. 10.

" M. Asik Karadmerlioglu, “Tiirkiye’de Koyciiliik”, Kemalizm, (Editér.) A. insel, Modern
Tiirkiye’de Siyasi Diisiince, cilt 2, Iletisim Yaynlari, Istabul, 2001, 5.287-290.

TAED 29, 2006, 117-133



120 C. ASLAN: Muhafazakarlik-Modernlik Geriliminde Oktay Akbal OykiiciilGgii

Dogal olarak boylesi bir ¢alisma konumuzun sinirlari disinda kalir. Ancak Oktay
Akbal, romantik diyebilecegimiz bir diisiiniis tarzindan hareketle Kemalizmi
korumay1 one ¢ikarir. Buradaki vurgu miinhasiran kiiltiirel olana ve dolayisiyla
Kemalizmin modernlesmeci projesine doniik olarak yapilmistir. Kemalist
Batililasma projesini siirekli olarak One c¢ikaran yorumlama tarzi ise,
farklilasma/kozmopolitlesme/sehirlesme  dinamiklerinin  yarattigt  degisim
pratiklerinden oldukc¢a rahatsizdir. Bu aslinda M. Oakeshott’un “mizag¢” olarak
muhafazakar yaradilish olmak dedigi gergeklikle, ruh haliyle de yakindan
iliskilidir.®

M. Oakeshott, muhafazakdr olmak denilen seyin insanin dogal
yaradiligtyla iligkili bir etkinlik oldugunu, bazi insanlarin muhafazakar mizaca
sahip olduklarini belirtir. Muhafazakarligi bir “miza¢” olarak géren Oakeshott,
“muhafazakar olmak belli bigimlerde diisinme ve davranma egiliminde
olmaktir; belli tiir davramgslar: ve beseri durumlarin sartlarim digerlerine tercih
etmektir;belli tiir segimleri yapmaya egilim gdstermektir.”” Bu agidan
muhafazakarlik, “mevcut olandan™ hosnut olma, “zevk alma”ya dayanan, “asina
olunant bilinmeyene, denenmisi denenmemise, gercegi gizeme, fiili olani olas
olana, ..., yakini uzaga, kdfiyi ¢ok bol olana ... ve su anki giiliisii hayali neseye
tercih etmektir. "’ Giinliik yasamdan verdigi 6rneklerle (6r. insanin balik tutma
cabasint muhafazakdr bir etkinlik, bir zevk olarak degerlendirir)
muhafazakarligin insanin genel olarak “ritiiel” ve “aligkanlik” dolayiminda daha
huzurlu bir hayat yasadigini belirtir Oakeshott. Bu noktada sunu belirtmekte
yarar var: genel olarak “ben” diliyle konugsmanin, “melankolik” ruh halinin ve
“gegmise duyulan Ozlem”in muhafazakdr bir insan prototipi tanimladigi
miimkiin goriinmektedir. Ciinkii “ben” anlatic1 genelde kendine doniik bir ruh
halini sergiler; yasadiklarini sorgular, bu sorgulama onu ge¢mise, hayallere,
diiglere gotiirlir. Biitiin bunlar gegmise duyulan nostaljik duygulart yansitan
onemli insani bilesenlerdir. Bu diinya degisimin degil fakat eski’nin, ge¢mis’in,
hayaller’in diinyasidir. Oktay Akbal {izerine diigiiniirken Oakeshett’in “mizag”
olarak muhafazakarlik kavrammin oO6nemli bir ¢ergeve olusturabilecegi
diisiincesindeyiz.

Giris
Oktay Akbal'in ruhsal diinyasinin ve dogal olarak yazi diinyasinin
bigimlenmesinde babasinin 6liimii ve ardindan yasanan olaylar c¢ok etkili

8 Michael Oakeshott, “Muhazakar Olmak Uzere”, (¢ev.) 1. Seyrek, Muhafazakar Diisilince,
say1 1, 2004, s. 55-78.

M. Oakeshott, a.g.m.,s. 55.
10 A.g.m.,s. 56.
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olmustur: "babamin erken 6liimii, ekonomik durumumuzun bozulmasi, annemle
kapali bir yasam, gecim sikintis1 beni i¢ diinyama kapatti. Olaydan ¢ok i¢
diistinceler, sezgiler, arayislar, diigler agir basti. Ama bunlardan da yalniz
kendimi degil, kendime benzeyenleri anlattigimi, her okuyamin bu déykiileri
'kendisi yasamis' gibi duymasint istedim. Dogallikla bu, kendiliginden oldu.
Yazmanin, anlatmanin dogal akist icinde." "

"Babamin hastaligi, 6liimii, cenaze, sonra o koca evdne taginmamiz. Bir
diizen boylesine ¢cabuk nasil degisirdi, anlayamiyorum. Dostlar, ¢evre, hepsi
’

hepsi degisti. Yalmzdik, yoksulduk! Bir ana, bir ogul.."(Miizeyyen Abla", ,
Bayrakli Kapt, s. 173)

Genelde oOykiilerinde giindelik yasamdan kesitler sunan ve kigisel
yagamindan hareketle gozlemlerde bulunan Oktay Akbal bir kent oykiiciisiidiir;
Oykiileri biiyiik oranda kenti, kentin insanlarini, mekanlarini yagsam bigimlerini,
umutlarini  aktarmak isteyen bir Oykiicidir. "Ben kiiciik kentlerde hig
yasamadim" ("Yalnizltk Bana Yasak", Bayrakli Kapi, s. 11) diyerek oykiileri
hakkinda kendisi bir degerlendirme yapmustir. Onun igin bir Istanbul dykiiciisiidiir
diyebiliriz. Oykiilerini konulan bakimindan smniflandiran Giindiiz'in semasina
baktigimiz da konusu Anadolu'da gegen ykii sayist yedi’dir.'> Onun Sykiileri
Istanbul'daki sinemalar, garlar, kahveler, dolmuslar, meydanlar, kisaca
kalabaligin oldugu her yerdir. Kalabaligin igindeki insani, yalniz insani
yazmistir.

"Her yazar kendi kusagiyla, sorunlariyla, acilari, seriivenleriyle ister
istemez bas basadir. Ben Istanbul'da, Sehzadebasi'nda dogdum biiyiidiim,
ikinci Diinya Savasi'nda gengligim gecti. Her an savasa alinmak, oliimle
karsilagmak tehlikesiyle bas basa. Savas sonrasinda da bunalimhi yllar
yasandi. Hald da toplum saglam bir yere yerlesmis degil. Ben de biiyiik kentteki
bireyin oykiilerini yazdim. "

Belki bu anlamda kalabalikta bir yalniz insan olan yazar kendisini de
anlatmistir, diyebiliriz:

" Tek basima kalamiyorum. Ikinci bir kisi beliriyor birden. Hem bildik
biri, hem yabanci. Hem dost, hem diisman. Cevremi bos bulunca gelip
yerlesiyor yamima. Oturuyorsam, karsi koltukta. Koluma giriyor. Yiiziime

1 Feridun Andag, "Bir Oykii Evreni Yazarin Evreninden bir Pargadir", Oktay Akbal ile Soylesi,
Adam Oyki, say1 4, Mayis-Haziran 1996.

12 Osman Giindiiz, a.g.e., s.69.
13 Feridun Andag, a.g.sdylesi.
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giiliiyor. Kaglarint ¢atiyor. Hemen kalabaliga dalmalyim. Hemen radyoyu
acmaliyyim. Hemen biriyle konusmalyum. ... Bir kahveye, bir sinemaya
dalmalywm... Yasak bana insansiz sokaklar, ... kimsesiz yollar." ("Yalnizlik
Bana Yasak", Bayrakl Kapi, s. 7,)

Oktay Akbal'in bireyin i¢ diinyasini anlatmay1 amaglayan 6ykiileri tamamen
"ben-merkezli" bir karakter gosterir. Akbal, karamsarligi, hiiznii, yalnizlig1 ve
bunalimlar igindeki bireyi anlatmistir."* Giindiiz, Akbal'm etkilendigi akimlari
belirtirken 6zellikle "varolusguluk" {izerinde durur. 1940'larda Avrupa'da altin
cagimi yasayan varolugguluk, gerek mizacindan gerekse donemin kosullarinin
sonucu olarak Akbal'in Oykiiciiligli tizerinde belirleyici olmustur. Onun
Oykiilerine sinen hayatin anlamsizhii ve gegici olusu, higbir seyin Onemli
olmadig1r gibi diisiinceler biiyiikk oranda varolusgulugun etkisi sonucudur.
Genelde, donemini dykiiciilerinin toplumcu gercekgilige yonelmeleri ve daha iyi
bir toplum kurmaya doniik diisiinceleri benimsemelerine ragmen Akbal,
pesimizmi, karamsarlifi ve kaygili bakis agisiyla bu yazarlardan farklilagir.
Ancak toplumcu gercekeilikten uzak oldugu bigimdeki degerlendirmelere su
cevabi verir:

"Yazarin, sanatgimin once kendisi icin yazmasuin kagmilmazligin
yazdigim igin, ger¢ek sanat yapitinin 6nce yaraticimin kendisinin, sonra da
Stendhal'in deyimiyle, "mutlu bir azinlik"¢ca begenilmesini istedigim igin
gecmis yillarda epey elestiriye ugradim. Bugiin de goriislerim degismedi.
Sanat yapitlart 1smarlama bile olsa, sanat¢r o yapiti yine de kendi
begenisiyle ortaya koyar. Ustaliga erismek icin baskalarimin isteklerini,
ovgiilerini, yergilerini diistinmeden kendisi i¢in, kendisini "tatmin etmek" igin
yazar. Oykiilerimde, romanlarimda "ben"den pek cok izler elbette var, ama o
"ben"ler Gykiideki kisilerdir, kisidir. Zaten isteseniz de gercek yasaminizin bir
parcasint oldugu gibi veremezsiniz. Yazi, gergegi degistirir, baska bir bicime
sokar, sanat yapitinda yaraticiyr aramak kolay bir yoldur, ¢ogu kisiyi
yaniltan bir tutumdur. "

"Ben ve Tartk Bugra, Necati Cumali, Sabahattin Kudret, Tartk Dursun
vd. kendimizi toplum gerceklerinden koparmadik; bu gercekler icinde
cirpman  insanoglunun  seriivenlerini, giindelik yasantisim i¢ ve dis
derinlikleriyle verdik. "

Alangu, Oktay Akbal oykiiciligindeki "gozlem" unsuruna dikkati

4 Akbal'in toplam iki yiiz yetmis iki 6ykiisiinden iki yiiz elli dort dykiisii yazar ben, dykii bas
kisisi ben ve gozlemci ben tarafindan nakledilmektedir. O. Giindiiz, a.g.e., s. 312.

'5 Feridun Andag, "Bir Oykii Evreni Yazarm Evreninden bir Parcadir”, Oktay Akbal ile Soylesi,
Adam Oykii, say1 4, May1s-Haziran 1996.
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¢ekerek, bu yoniin ayn1 zamanda dykiilerindeki "gevre" unsurunu ikinci plana
ittigini belirtir. Ona gore Akbal kamerayla toplumsal kesitler i¢inde dolastig1 i¢in
mekén-birey etkilesimine niifuz etmede yetersiz kalmistir.'® Akbal, gercekten de
elinde bir kamera ile toplumsal kesiti anlatmaya ¢alisan bir dykiiciidiir. Her an
her olaydan, her durumdan, siiregten bir ykii ¢ikarabilmektedir.'” "Gozlem"in
agir bastigi Oykiilerinde siyasal ton genelde kendisini hissettir; toplumsal
sorunlari, olaylari, diigiinceleri 6ykii-deneme karigimi yazilarinda agikca ortaya
koyar. Genelde pek ¢ok dykiisii bir kivilcimdan ¢ikar ve igerisinde mutlaka bir
siyasal/toplumsal ileti bulunur.

Oktay Akbal edebiyati siyasetten ayirt etmeyen ve siyasal tavrin
edebiyatin igsel yapisinda bulundugunu belirten bir yazarimizdir. Onun &ykiileri
ya da "Oykiictikleri" -6zellikle 1970'lerdeki dykiileri- ayn1 zamanda bir siyasal
irdeleme olarak da okunabilir. Zaten bu Oykiilerin ne kadar 6ykii, ne kadar
deneme olduklarini tam anlamiyla ayirt edebilmek oldukga giictiir:

"Yazin kurtarwr ¢ogunlukla giincelden kaganlari.. Oysa yazin hem
giinceldir, hem siyasaldir; hem bugiindiir, hem yarindir. Her seydir yazin...
"(lkyaz Tutsakligt", , Bayrakli Kap,is. 193)

"...Yurt ve ulus sorunlari daglar gibidir karsinda... Acilar ve
okyanusun dalgalary gibi gelir vurur da vurur... Yazacaksin, soguga meydan
okurcasina, varsin, ne soba yansin, ne mangal, ne kalorifer! fginde yakacaksin
kendi ategini..." (Yanardi Cini Soba", Bayrakli Kapi, s. 156)

Oktay Akbal'm oykii evrenini iki bolimde incelemek ve iki bdolim
arsindaki farklan gozlemlemek onun Oykiciiliigiiniin degisim noktalarimi
yakalamak agisindan yararli olacaktir. Iki Oktay Akbal donemi birbiriyle ortak
ozellikler icermekle birlikte, ilk donemde daha ¢ok bireyin yasadigi sorunlara
yer verilirken, ikinci dénemde daha ¢ok toplumsal olaylara yer verilmistir. Bu
agidan Oktay Akbal'in edebiyat anlayisini iki farkli donemde ele alacagiz. '

Oktay Akbal'm ilk donem Oykiilerinde temel konu, birey ve bireyin yagadigt
anlamsizlik, yabancilasma ve bunalimdir. Yazar otobiyografik unsurlardan
¢okga yararlanarak kugaginin orta sinif, kii¢iik kentli insan profilini yansitmaya

16 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman, cilt 3, Istanbul, 1965, s. 628.

'7 Akbal igin her sey oykiidiir: “Oykii 6yle ok ki yasamda. Uzat elini ykiiyii al.Nereleri? iste
bilet¢i, iste sofor, iste sabah yolcusu, iste kiigiik gazete saticisi. Hepsi 6ykii sana. " ( “Anlanu
Yok”, s. 205, Aksam Kuglari).

'8 Oktay Akbal dykiiciiliigii tizerine Osman Giindiiz’tin derinlikli ve ayrintili analize dayanan
caligmasimin Onemini belirtmek ve bu yazida da onun goriiglerinden Onemli oranda
faydalanildigini  belirtmek gerekir. Giindiiz, Akbal Oykiictiliiglinii iki farkli dénem
cergevesinde ele alir. Bunun igin bak. O. Giindiiz, a.g.¢., s. 65-90.
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calismistir. Bu ilk donem &ykiilerinde toplumsal dekor genelde arka fonda durur
ve bireyin ruhsal diinyasi iizerinde etkide bulunur. Basta savas olmak iizere
toplumsal gelisme, yasam bigimlerinin degismesi, ortadan kalkan mahalleler
yazarin bunalim yasamasindaki temel 6gelerdir. Fakat savasin bitimiyle yazarin
mutlulugu yakalayamamasit ondaki kisisel bir bunalim halini de agikca
yansitmaktadir. Once Ekmekler Bozuldu ve Su¢umuz insan Olmak bu agidan
donemin kiiciik, kentli, orta sinif insaninin yasam bicimlerine, duygularina,
umutlarina, hiizlinlerine, yalmzligina c¢evrilmis bir projektér olarak
degerlendirilebilir.

Once Ekmekler Bozuldu (1946) adli ykiileri birer "belge" olarak, 40'h
yillarin atmosferini yansitmaktadir. Bu Oykiileri Alangu, "olumlu gercekgilik
yoluna girmeye niyetlenmek” olarak nitelemektedir. Akbal, bu 6ykiisii i¢in "bir
kusagin, bir ¢agin yasanmudwr, duygulanmasidir, yitirdigi degerli zamana
acimasidir" gériisiine yer verir. Once Ekmekler Bozuldu "diisleri, umutlari,
hayalleri, arzulan" olan Cumhuriyet kusagindan orta sinif, kii¢iik burjuva
aydinlarin  1940'larda igine diistiikkleri bunalimlari, yalnizliklari, hayal
kirikliklarini yansitmaktadir. Biiyiik bir degisim riizgariyla [Akbal igin Lise
yillaridir] gelecekten umut duyan insanlarin 1940'larda yasadiklart ¢okiintiiniin
hikayeleridir. Ve bu donem, ozellikle Akbal'in ikinci donem oOykiileriyle
kargilastirildiginda toplumsal kesit agisindan daha steril, daha belirgin ve daha
siurh bir yapiyi barindirmaktadir.” Bu dénemde Akbal, umutlarini yitirmis bir
Cumhuriyet aydmidir. Onun yasadig1 gelecekten ¢ok umutlu olan ve degisimi
biiyik coskuyla benimseyen aydinin yasadigi gerilimdir: "Hayalsizim,
umutsuzum ve diigiincesizim" der. ("Gélgeli Durak", Once Ekmekler Bozuldu, s.
46,) Oysa gecmiste hayata dair oldukca gilizel diisleri olan bir kusagin
insantydilar onlar: "O giinlerde ne giizel seyler diistiniirdiik! Belki de hi¢
diisiinmezdik. Kotii seyler aklima gelmezdi bile. Yeryiiziinde kotii seylerin var
olusundan bile habersizdik denebilir (“Once Ekmekler Bozuldu”, Once
Ekmekler Bozuldu, s. 20). Aslinda bu, yeni devletin korunaksiz aydinlarinin

' Akbal’'m bu dénemdeki Gykiilerinde toplumsal dekor “dogalligini”, “otantikligini”
korumaktadir. Buradaki vapurlar, tramvaylar, "caz plaginin sesi", balik¢t motorlari,
mavnalar aslinda yazarin daha sonra 6zlemini ¢ekecegi mekanlardir. Ciinkii 6zellikle “Hey
Vapurlar, Trenler “adli dykiisiindeki toplumsal ¢evre tamamen degismis ve Akbal iyice nostaljik
konumuna diismiistiir. 1940'larda "caz plagmin sesine aldiris etmeyen" ("Yagmur Riizgan", s. 55,
Al), 1970'lerde "minibiis miiziginin" yarattig1 tahakkiimden alabildigine rahatsizdir. Gergekten
seckin, orta sinif, Batici Cumhuriyet aydinlarinin degisim pratikleri karsisinda yasadiklart hiiziinler
ister istemez nostaljiye kaydmmustir onlari. Ve yine, Cumhuriyetin devrimci doniiglim pratigi
karsisinda Yahya Kemal gibi aydmnlar da reel tarihten koparak tarihe yonelmisler, mutlulugu tarihte
aranuglardir. Her iki farkli kesimde yasanan bu ilging benzerlik modernlik ile muhafazakarligin
nastl birbirine eklemlenmis oldugunu gosterir. Bu eklemlenmede nostalji 6nemli bir duygulanim
unsuru olarak agirlik kazantyor.
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icine distiikleri erken bir bunalimi yansitir. Yeni bir ideal, yeni bir ruha sahip
aydinlarin  hazirliksiz yakalandiklart bir tiir ruhsal bunalim, yalnizlasma,
yabancilasma halleridir. Bu aydinlar daha sonra Sucumuz insan Olmak (1957)
romaninda artik iyice bireysellesmis, iyice kistirilmig bir "bunalim" siirecini
yasayacaklardir.

Akbal'm ilk dénem Oykiilerindeki bireysellesmis bunalimlari anlatmakta
yetersiz kaldigi, onun "cabasinin bu noktada tiikendigi goriilmektedir.” Asksiz
Insanlar (1949) yine, aym sekilde yasanan degisimler karsisinda yazarin
duydugu hiiznii, bunalimlari, yalmizli§i yansitmaktadir. Yazarm degisim
kargisindaki duygusal tavri, 6zellikle “Ahsap Ev’ adli 6ykiide belirgin bigimde
patolojik hal almaktadir. Oykiiniin sonunda arkadasmnin "Birak su tozlu sokagt,
caddeden gecelim" ("Ahsap Ev", , Asksiz Insanlar, s. 50) sozleri karsisinda
yazarin yasadigi derin hiiziin, aslinda toplumun yavas yavas ekonomik, sosyal ve
siyasal acilardan yasadigi degisimlerin birer sonucu olarak belirmektedir. Bu
donemde yasamilan sorun, temelde var olug sorunsali etrafinda
diigtimlenmektedir: "Derdim neydi, ne diisiiniiyordum, niye yalnizdim." (
"Hali¢ Iskemlesi", Asksiz Insanlar, s.52) Bu ontolojik diizeydeki sorunlar
yukarida da belirtildigi gibi, toplumsal degisimin parametreleri irdelenerek
ortaya konulmak yerine, bireyin igsel diizeyde yasadigi sorunlar aktarilarak
gosterilmeye calisilmaktadir Ancak, birey, ne tam anlamiyla toplumun
celigkilerinin bir {iriiniidiir ne de tiimiiyle "ruhsal" oriintiilerin bir sonucudur.
Akbal ne tam bireyin i¢sel diinyasini derinlemesine analiz etmeye doniik bir
yaklagimi benimsemis, ne de goézlemledigi toplumsal kesiti genisge ve
derinlemesine yansitabilmistir. Adeta Cumhuriyetin kendisi gibidir; acelecidir,
cabukca bir seyleri gostermek, gerceklestirmek, ortaya koymak amacim
giitmektedir.

Akbal'm rahatsiz oldugu toplumsal degisim emareleri 1948 tarihli
"Kalabaliktan Biri" adli 6ykiide agik¢a verilir. Burada yazar degisim kargisinda
duydugu tedirginligi yansitir: "Bu binalar eskiden yoktu. Ne ¢abuk yerden
bitivermisler. Yalniz su apartmant ¢ocukluk senelerinden hatirlyyorum....Evet bu
yol hi¢ de boyle degildi. Bos arsa da kalmamis. Hep yeni binalar goge
yiikselivermisler. Eski giinlerin, yular, yillar otesinin insanlart da yoktur
artik..." ("Kalabaliktan Biri", Asksiz Insanlar, s. 99) Degisimin yarattigi hayal
kiriklig1 ozellikle Garipler Sokagi (1950) adli kiigiik romaninda dogrudan ele
alimmustir. Alangu'nun yerinde vurguladigy gibi, "Garipler Sokagi'nin yazar: da,
icinde bulundugu insanlarla eski bir yasayis diizeninin havasi igindedir.
Aslinda yikilan bir mahalle degil, onun hayatina yapisan insanlardir. Bunlar
biiyiik sehrin icinde gocebe yasayisina bagslayinca artik degiseceklerdir.

20 Tahir Alangu, Cumhuriyetten Sonra Hikaye ve Roman, cilt 3, Istanbul, 1965, s. 629.

TAED 29, 2006, 117-133



126 C. ASLAN: Muhafazakarlik-Modernlik Geriliminde Oktay Akbal Oykiiciiliigii

Bundan dolayidir ki Oktay Akbal, Istanbulu karsilarinda dikilen bir tehdit
gibi anlatmaktadir. Yikilan eski mahallesi ile birlikte, mutlu yasayisinin
ozlemini ta icinde duydugu 'Cocukluk Diinyasi'da ortadan kalkiyordu. Pasif
bir direnigle anilara bagli ¢ocukluk mutlulugunun hayal olmus diinyasina
sigimmaktan baska bir yol bulamady."”’

“Bizans Definesi” (1953) adl1 oykiisiinde ¢ocukluk ve genclik doneminin
heyecanlarim1  yansitan Akbal, “Bulutun Rengi'nde (1954) yer alan
"Yitirdigimiz", "Bosluk", "Karanlik Benim Ulkemdir", "Lokomotifler",
"Tedirgin" isimli 6ykiilerinde kaybolup giden degerlerin pesinde kosan bireyin
yasadig1 yalnizlasma ve yabancilasma sendromuna yer vermektedir. Bu dykiilerde
yazarmn degisen diinya karsisinda duydugu tedirginligi acik bigimde gorebiliriz:
"Anladim ki, her gey degismis. Hele pencere yok artik. Onu duvarla ormiisler,
silmigler yeryiiziinden..." ("Bulutun Rengi", s. 76, Bulutun Rengi) Oysa bu
mekanlar eskiden "daha cana yakindi, daha bizdendi ", (s. 74) 1k dénem
Oykiilerinin son kitab1 olan Berberin Aynasinda Oktay Akbal, bireyin var olus
kargisinda yasadigi umutlari, hayal kirikliklarini, beklentilerini, kaybolmuslugunu
aktarmaya devam eder.

Oktay Akbal'mn ilk dykiilerinde yer alan isimler, mekanlar, miizikler, araglar
genelde modernlesmeye baglayan Tiirkiye'nin ilk donemine 06zgii unsurlari
barmdirir. Bunu 6zellikle sinema, miizik, ulagim araglari /mekan isimlerinde
acik¢a goriiriiz. Miizik 6geleri biiyiik oranda Batilidir; piyanolar s6z konusudur,
Batili sarkicilarm adlart biiylik bir 6zlemle anilir; 6zellikle Bati klasik miizigine
duyulan hayranhik vurgulanir. Bu dykiilerde Istanbul'un toplumsal morfolojisini ve
oradan hareketle karakterini ortaya koyabilmek miimkiindiir.

Akbal, Sucumuz insan Olmak (1957) adli romaninda da bireyin
yabancilagmasi ve toplumsal yapidan uzaklagmasi (anomi) olgusuna egilmis, bu
olguyu bireyin i¢ mekanizmalarini ¢oziimlemek yoluyla ortaya koymaya
caligmistir. Yazar kahramanin kisiliginde "... anargistti bir bakima." (s. 13)
soylemiyle en basindan toplumsal sistemle uyusmayan bir bireyin varligini
hissettirir. Sugumuz Insan Olmak, yeni deger yargilarina ydnelmenin yarattigi
sorunlari, kaygilari, toplumsal normlarm digina gikan bireylerin yasadig1 agmazlar
sorgulayan bir romandir.

Oktay Akbal’in 1970'lerdeki dykiilerinde toplumsal endise, kaygi, umut
ve umutsuzluk artan bigimde yer alir. Salt bireye odaklanmaz, bireyi toplumsal
bir baglama yerlestirmeye caligir. Bireyi ele alan dykiilerinde toplumsal bir
endigenin yattig1 sezinlenmektedir. Dogan Hizlan, bunu "bireyden baslayp
topluma dogru yelpazelesen bir devrim kavrami" ile aciklar. Ikinci donem

2! Tahir Alangu, a.g.e., 5.629
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oykiilerinde karakterlerin segiminde Oktay Akbal, dis diinyaya, somut hayata ve
onun kosullarina daha fazla agirlik verir. Sectigi karakterler, boyacilar,
isportacilar, koylii iki ¢ocuk, "kiiciik kadin", vb. gibi daha ¢ok toplumsal
sorunlari i¢indeki karakterlerdir.

Akbal’in ikinci donem o&ykiilerindeki toplumsal dekorun énemli oranda
farklilagmasina paralel olarak Kemalist perspektif daha fazla agiga ¢ikmakta, daha
¢ok hayatiyet kazanmaktadir. Onun Kemalizmi** toplumsal temelleri ele alan bir
yaklasim olmaktan ziyade, siyasal konulara odaklanmis bir Kemalizm’dir. Laiklik
ekseninde ¢izilen ve gerici diizenin elestirisini igeren laisizminde elitgi-segkinci
izler s6z konusudur. Topluma inen ve toplumsallagsan bir Kemalizm degildir
onunki; toplumsal olam1 Kemalizme ulastirmayr amaglayan bir segkinciliktir.
Ondaki tiim nostaljiyi birazda Kemalizmin segkinci ideolojisinin zaman iginde
yasadig1 doniisiim ve farklihklarda aramak daha dogru olabilir. Ozellikle
“Yanard1 Cini Soba” (Bayrakli Kap1) adli dykiisiinde Kemalizmin gecerli oldugu
doneme duyulan ilgi kendini agik¢a, gosterir. Bu dykii ge¢cmise ayri bir 6zlemi,
diizene elestirisiyle birlikte ele aldig1 i¢in, onem tagir.

Istanbul'un Anadolu'dan gelenlerce degistirilmesi ve arabesk olarak
adlandirilan bir siire¢ Oktay Akbal gibi 6ziinde Istanbul'lu olan bir aydim
derinden rahatsiz etmektedir. Oktay Akbal, "arabesklesen" toplumun gergek
Istanbul'u ortadan kaldirdig1 goriisiindedir. Onun “Hey Vapurlar, Trenler” dykiisii
bunun somut yansimasidir. Istanbul bozulmustur:

"Benim tamidigim, bildigim yerler degil buralari! Her sey degisik.
Basta insanlar... Bizler, Istanbul dogumlu yurttaslar bu kentin gercek garipleri
olduk. Bizler, Istanbul koyliileriyiz. Kent bizim elimizden ¢ikip gitti. Yepyeni
insanlar var bu kente egemen olan. Ticaretine, sanayine, sanatina, kiiltiirtine,
eglencesine... Bir, yozlasma diyoruz buna. Anadolu, hem de en begenisiz
yanlarwyla ¢ikip geldi Istanbul'a yerlesti. Biitiin o minibiis sarkilari, bunun tamgr.."
("Hey Vapurlar, Trenler", Bayrakl Kapi, s. 206)

“Istanbul Koyliisi” hikayesi (Aksam Kuslar1) Istanbul’un tasralasmasi
olgusunu direkt olarak ele alir. Istanbul’un kéyliiler tarafindan “istila” edilmesinden
dolayr rahatsiz olmakta, Istanbul'un yeni ¢ehresinden hiiziinlenmektedir,
korkmaktadir: "Korku geliyor insana. Kalabaliklarmm verdigi bir duygu bu.
Dolagsiyorsun sokakta, yiizler geciyor birbiri ardina. Tek, bir tamdik yok, bildik
yok, soyle sana 'bir seyler' hatirlatan bir bakis, giiliis yok. Hep yabanci, herkes
birbirine yabanci. Nerdeyse herkes birbirine kayitsiz, acimasiz, nerdeyse

22 Akbal’'m Kemalizm savunmasi bir noktada Marksizmi elestirmeyi zorunlu kilar: "Son
yillarda Marks¢1 geginenlerimiz arasinda Atatiirk'iin devrimci goriigiine karsi ¢ikanlar ¢ogaldikca
¢ogaldi". Oktay Akbal, Atatiirk Yasadi mi?, Varlik Yaynlar, Istanbul, 1975, s. 100)
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diisman..."(s. 241)

Yazar, eski Istanbullularin hislerini iyi yansitir: " Birden kendimi, dogma
biiyiime Istanbullu olarak, bu kentte, bu sevdigim kente yabanci duyuverdim. ...
Istanbul koyliisii olduk hepimiz, eski Istanbullular! Bir avuctuk bir zamanlar,
tramvaylarin  Istanbul'unda, taksilerin sayili oldugu, insanlarin birbirine
yabancilik duymadig bir kentte yasardik. ... Sonra Ikinci Diinya Savasi yillari...
Anadolu'dan Istanbul'a kopup gelenler. Haci agalar ile, yoksullari ile. ...
Anadolu Istanbul'u ele gecirmisti. Ister begenelmi, ister begenmeyelim, buydu
gercek." (242)

Yazar igin Istanbul Batili yanlarini da yitirmis, tamamen bozulmustur:
"Vaktiyle bu cadde [Beyoglu] Batili bir kentin havasim tasirdi. Simdi bir kasaba
caddesine benziyor. Hele bir Pazar .. giinii gegerseniz, bir korku duyarsimz. Bir
yabancilik, bir gariplik..."(s. 243)

Miizik de bozulmustur. Anadolunun giderek giiclenmesi, Batili yasam
bigimlerinin zaman iginde eski giiciinii kaybetmeye baglamasiyla toplumun miizik
zevki de kaybolmus, yerini arabesk almustir: ..."Minibiisler ayri bir diinya.
Yasasiz, kuralsiz ya da kendi yasasi, kendi kurali olan... Kendi miizigi nasil
varsa oyle. Evet bu minibiislerde ¢calman sarkilar hi¢bir yerde duyamazsiniz.
Niye? Minibiis diinyast burast da ondan !" ("Hey Vapurlar, Trenler, Bayrakli
Kapy, s. 206)

"Bu mu miizik. Bu mu insani insan edecek, giizel duygulara yiiceltecek
o Tanrisal seslenis? Bunlara arabesk diyorlar!... Hep aci, istirap, gozyasi
kader, inandwmyor hi¢ biri. Yapay, gostermelik, uydurma geliyor. Ama niye
bu kadar ¢ok c¢alarlar, dinlerler. ... Biitiin bu minibiis sarkilari, bayagiliklart,
cirkinligi ile 'yoksullugun yapiti, iiriinii degil mi ("Yoksulluk Cirkindir",
Lunapark, . 293-294)

Tiiketim ekonomisi bunun yaninda artik toplumsal farklilagmada etkisini
gosteren zengin-yoksul ayrimi o6zellikle ikinci dénem Oykiilerinde daha ¢ok Gne
¢ikan unsurlardir. Bu dykiilerinde sosyal gergeke¢i zeminde yazi yazan bir Oktay
Akbal'la karst karstyayiz.” Burada toplumsal esitsizlik smnifsal kokenleriyle
birlikte verilir: zenginler ve yoksullar. Toplumsal yap1 zenginler lehine bir diizene
yaslanmaktadir. Ornegin enerji krizinin yasandig1 soguk kis gecelerinde yoksul
insanlar ile zengin insanlar karsilastirilir:

"Ne oluyor, donmuyoruz ya! Herkes aym durumda, beterin beteri

B0Osman Giindiiz, age., s.177.
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var.Yok, herkes aym durumda degilhi¢ yakitt olmayanlarda var. Parasi
olmayanlarda. Coluk ¢ocuguyla acilarn icinde inim inim inleyenler de... Ote
yandan tonu otuz bin liraya yakit alanlar da var korsan yakitcilardan...
Canlart tatli, para babalarimin! Cok paralari. Neye tisiistinler? Verirler otuz
bini  alwlar  yakit, s,  TV'lerini  seyrederler,  bizlerin  haline
giilerek..."("Yanard: Cini Soba", Bayrakli Kapi, s. 156)

"Yoksulluk her yanda elle tutulurcasina goriiliivordu. Istanbul
yoksulluga batmisti. Kuyruklar uzadik¢a uzuyordu. Gaz kuyruklar, et
kuyruklari, ihtiyarlar, cocuklar, kadinlar, ¢ocuklar saatlerce beklesiyorlardl.
Bikmadan, usanmadan, tam bir dinginilicinde..."("Atim Open Kiz”, Bayrakh
Kap1", s. 188)

Toplumsal esitsizlik arttk Istanbul'u mekanlariyla Dbirlikte tamamen
kusatmustir. Oyle ki, "arka sokaktan bir yol vardw Unkapani'na iner. Oradan Dogu
illerinden gogiip gelmis yoksul insanlar yasarlar. Arabacuik, boyacilik, seyyar
saticilik, tiirlii alanlarda igcilik. ("Sizler Yasadiniz m1?, , Bayrakli Kapy, s. 151)

Oktay Akbal'in Oykiilerinin en temel kavramlarindan biridir "nostalji".
Oktay Akbal’in ¢ocuklugundan baglamak tizere 1970’lere kadar degisik
cehrelerle karsilastig1 ve yasamin pargasi kildigi bir duygudur nostalji. Yazarin
Oykiilerinde toplumun degisimi karsisinda ¢aresiz kalan ya da bekledigi
degisimi bulamayan bir aydinin tavri séz konusundur artik. Oktay Akbal'm
geriye doniik nostaljik diinyasin1  dolduran en o©nemli unsurlardan biri
"tramvaylardir": "Ne unutkan kisileriz, Tramvayr hatirlamaz olduk. Bir de tramvay
vardi Istanbul hallamin sevgilisi, en yakim, en ise yarayani ... Menderes
doneminin bir kurbanmi da tramvaylar oldu. Simdi ancak miizede gérebilirsiniz
onlari..." ("Hey Vapurlar, Trenler", Bayrakli Kapi, s. 198)

Vapurlar, Kavaklar, tangolar, eski koskler, eski Ramazanlar vb. pek c¢ok
olgu Akbal1 gegmise, anilara gotiirlir: "annem bir tirli kesinlikle
tamyamadi o sahibi olamadigt koskii... Su da olabilir, bu da, dedi, birbirine
benziyor hepsi, oysa eskiden biiyiik ayrim vardi aralarmda.” (Trenlere Bakmak,
Bayrakh Kapi, s. 149);

Politik tavir olarak daima ilerici bir anlayisa yaslanmir. Bu anlayis
aydmlanma diistincesi, bilim pozitivizm ve Kemalizm ideolojisinden beslenir.
Ayni sekilde ¢ok belirgin olmamakla birlikte sosyalizme kadar uzanmasa bile
"sol" diisiinceden de etkilenmistir. Menderes doneminin zararlari {izerinde kimi
oykiilerinde durur. Daha agik olarak Menderes doneminin iilke igin zararh
olacagini belirtir. Oyunu agikga CHP lehinde kullandigini belirtir, (s. 198,
Bayrakli Kapi); Onun i¢in "En biyiik karinca kalabaligi 'emekgilerden’
olusuyor, insan toplumundaki gibi"( "Ozgiir Karinca", Bayrakl Kapy, s. 175,)
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Ona gore gelecek umuttur, aydinliktir: "Geriye dogru degil bu akig, bu cosku;
hep ileriye, daha ileriye, daha giizele, iyiye..." ("Haziran Giilleri", s. 146,
Bayrakli Kapi) Hatta ileride bilingli kusaklarla hayatin = degisecegini
diisiinmektedir:

"Ge¢ kaldik bazi gergekleri iyice kavramakta, duymakta. Ama
bakiyorum, bugiiniin gengligi ¢ok daha uyanik, ¢ok daha bilingli, somut
sorunlar oniinde... Baklava tepsisi bos gelmeyecek bir giin... Ne zaman mi?
Bilin¢li, uyamik, evrimci kusaklar toplum sorunlarin kokiinden ¢oziimleyince.
Mutluluk payr topluma esit olarak dagitilinca”. ("Ramazan Baklavasi", Aksam
Kuslari, s. 129)

Akbal'm dykiilerinde {izerinde durdugu konulardan biri de din konusunda
toplumda yasanan iki yiizliiliik, din somiiriisiidiir. "Bataklik Gemisi'nde (Aksam
Kuslar1) toplumda 6zellikle dinin bir somiiri mekanizmasi olarak kullanilmasini
elestirmistir. "Kutsal bir konuyu insanlarin kendi ¢ikarlari lehine kullanmalari,
dinsel dergilerin salt "para" amaci tagimalarini elestirmistir. ( “Bataklik Gemisi”,
Aksam Kuslari, s. 297) Siyasetgilerin dini bir ara¢ olarak kullanmalarina karsi
cikan Akbal, genel olarak dini deger noktasinda laik, pozitivist bir tavir
takinmaktadir. "Alin yazisina karsryim” ("Ortak Yazgi, Aksam Kuslari, s. 65)
diyen yazar insan ve toplumun evriminde "yazgiya" karsi ¢ikar, bireyin iradesini
oOne ¢ikarir.

Dogu ile Bati arasindaki karsilagtirmalar da klasik bir Kemalist aydinin tiim
izleklerini yansitir. Bati'yi begenen, Dogu'yu elestiren bir bakis agisina sahiptir.
Ozellikle miizik alaninda bu agik¢a vurgulanr:

"Alafrangadan, Schumann'dan, Bizet'den anlar kimse yoktu komsularda.
Var mi onlara Hamiyet'in sarkilari ve Yesari Asim. Hele kosedeki kabzimalin
gramofonu sabah aksam biitiin mahalleye 'Hisarli Kiz' sarkisin dinletmekten
zevk alyordu...Boyle bir sokakta annemin giinde bilmem kag saat
Schumann ¢almasi nasil karsilanirds."("Hayaller Hayaller",Bulutun Rengi, s.46)

Bat1 karsisinda genelde olumlu tavir takinan Akbal, ulusal bagimsizlik
noktasinda Bati'yla iligkilerimizi saglam kurmamiz gerektigini belirtir. Akbal'da
Bati-Batililik Cumbhuriyetin ilk yillariyla daha berrak olarak verilir. Toplumun
daha homojen oldugu dénemdeki Istanbul'un Bati gibi oldugunu belirtmesi bu
acidan onemlidir. Bu yonilyle Bati Anadolulagmamak, tasralagmamaktir. Akbal'in
bu vurgusunda Bati kirlenmemisligi, temizligi yansitmaktadir. Ava Gardner, Rita
Hayvvort, Hyde Park, vb. gibi pek ¢ok Batili sanatci, aydin ve mekan isimleri
Akbal'da Bati'ya duydugu 6zlemi ve hayranlig1 yansitmaktadir.

Sonugta Akbal, Cumhuriyetin ve kusaginin tiim gerilimlerini tagir. Yeniye
karsidir; ama gelecegin yenide olacagini diisiiniir. Kendi kusagimin biling agisindan
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yetersiz oldugunu diisiiniir. Ancak, bugiinkii kusak tamamen farklidir. Devrimci,
ilerici kusagin gelecekte toplumu iyilestirebilecegine inanan bir aydinimizdir.
Ancak kendisi bir Kemalist olan Akbal'm kusagina doniik elestirilerini iyice
irdelemek gerekir. Ciinkii kendi kusaginin yeteri kadar bilingli olmadigia dair
elestirisi bizi ister istemez Kemalist ideolojinin simirhiliklarina yoneltmektedir.
Hele 1970'lerdeki genclige duyulan inang ve giiven dikkate alindig1 zaman, bu
diigince daha da pekismektedir. Ciinkii 1970'lerde, genglik i¢in Kemalizm tek
bagina yeterli bir zihinsel ve ruhsal giicli olusturmuyordu; bu kusak hislerini,
hayallerini ayn1 zamanda sosyalizm ideolojisiyle de biitiinlestirmisti. ("Ramazan
Baklavas1", s. 129, Aksam Kuslar1)

Oktay Akbal bir Cumhuriyet aydimnidir; onun biitiin umutlarini, imkanlarini,
celiskilerini i¢inde barindirir. En umutlu aninda birden karamsarlasan bir ruh hali ya
da tersi onda daima belirgindir. Siireklilik iceren bir ruh halini yansitmaz dykiileri.
Onda ne pesimizmi ne de optimizmi yakalamak miimkiindiir. Belki her ikisi, belki
higbiri. Diinyaya gelecek gozilyle bakan bir aydin kimliginin belirgin oldugu ruh
hallerinde iyimserdir. Ancak i¢inde yasadigi diinyanin olumsuzluklarindan biktig
anda da gegmise sarilan ve gegmiste, anilarda mutluluk arayan bir pesimisttir.
Elestirdigi Yahya Kemal kesinlikle "gecmise" doniiktli, simdiden uzaklasan ve
tarihte anlam bulan bir diinyaya sahipti. Keza Ahmet Hamdi Tanpinar bugiinle
geemis arasinda, doguyla bati arasinda kendine 6zgili kurdugu bilesimle daha rahat
bir anlatima sahip olmustur.** Oysa Akbal birey kimligiyle sosyal kimligi arasimnda
sikigip kalmistir: birey kimliginin yasadigi umutsuzluklar, karamsarliklar, kaygilar
onu siirekli "geriye" gotiirmiis, nostaljiye yoneltmistir.

Onda nostalji bir yasam bigimi, ruhsal bir tavir olarak 6ne ¢ikmaktadir.”>Bu

24 Garip degil mi, Tirk edebiyatinda "mazi", "gecmis", "nostalji", vb. gibi sdylemlere sahip
yazarlarin hemen hepsi muhafazakar diisiinceye baglidir. Yahya Kemal, Ahmet Hamdi
Tanpinar, Abdiilhak Sinasi Hisar, Orhon Seyfi Orhon, Samiha Ayverdi vb. yazarlarin hepsi
Kemalist modernlesmeyle ¢oziilen toplumda yasanan timitsizligi yansitmiglardir: agik ya da
ortiik bir Kemalizm elestirisiyle birlikte. Genel olarak edebiyat ve muhafazakarlik igin derli-toplu
iyi bir yaz1 icin bak. A. Omer Tiirkes, Muhafazakir Romanlarda Muhafaza Edilen Neydi?",
Muhafazakarlik, cilt 5, Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince, Iletisim Yay., Istanbul, 2003, s. 590-603.

> Burada "nostaljinin, yaygin bir sosyal ruh hali olarak, modernlesme siirecinin ilk evresinde,
sanayilesme oncesi toplumun istikrarina, ahengine duyulan &zlem suretinde tezahiir ettigi"ni gz
Oniine alirsak Akbal'daki problematik daha da belirginlesebilir. Modernizm ‘limitsizlik
kiiltiiriine", "kiiltlirel karamsarliga" yol agan etkileri, muhafazakarligin ¢ikis nedenini olusturur.
Akbal'daki iimitsizlik, karamsarlk bu agidan o6nemli bir sorun olarak durur. Ister istemez
Cumhuriyet modernlesmesinin yarattigi muhafazakar ideolojiyle, Akbal'daki muhafazakar
psikoloji gergekten iyice irdelenmeyi bekliyor... Ciinkii Oktay Akbal'da "muhafaza edilen neydi"
sorusu Cumbhuriyetin radikalizminin boyutlarm1 da gosterebilir. Nostalji ile muhafazakarhk
arasindaki iligki i¢in bak. Tanil Bora-Burak Onaran, "Nostalji ve Muhafazakarlik: Mazi Cenneti",
Mubhafazakarhk, cilt 5, Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince, Iletisim Yay., Ist., 2003, s. 234-235.
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agidan Akbal'm muhafazakar diyebilecegimiz bir tavr1 vardir. Adeta degisimden
iirken, degisimin yarattig1 -ki genelde degisimleri olumsuz almistir, (6r. "Miizeyyen
Abla" Hey Vapurlar, Trenler) - olusumlardan ¢ekinen ve "eski"nin oldugu gibi
durmasini isteyen bir ruh halinde goriiriiz onu. Ama diger yandan Akbal, inangh bir
Kemalisttir, modernlesmecidir, laiklige baglidir. Bu dogrultuda bir toplumsal
diizenin ingas1 gerektigini biitin denemelerinde israrla vurgular. Degisimi bu
agilardan olumlu bulur, genglere giivenir, onlarin daha bilingli olduklari, istenen
ilerlemeyi yapacaklarini diisiiniir. O. Giindiiz'in "diis ile gergek arasinda Oktay
Akbal bigimindeki degerlendirmesini "goniil ile akil arasinda Oktay Akbal” diye de
diislinebiliriz. Goniille akil arasinda kalan (gidip gelen) Cumhuriyet zaten 70 yildir
siirekli donilisiimler yagamiyor mu? Nerede muhafazakar, nerede degisimci oldugu
tam olarak ortaya konamayan bir Tiirkiye'nin yazaridir Oktay Akbal; gonlii hep
tramvaylarda,  vapurlarda, kavaklarda, eski  bayramlarda, Kanlica
yagmurlarindadir, oralarda huzur bulan bir kisidir. Ama akli "ilerici" olarak
niteledigi  siyasal sistemdedir; toplumun geleneksellesmesine  karsidir,
Anadolu'nun®® Istanbul'u isgal ettigini, siyasal partilerin toplumsal degerleri tahrip
ettigini belirtir. Tim bu olumsuzluklarin diyalektik bir akilla agilabilecegine,
devrimin birikerek gelisecegine inanir. Bu inancinda agik bir Kemalizm yorumuyla
ortiik bir sol diisiiniistin izlerini kolayca bulabiliriz.

Oktay Akbal''n modernizm ve nostalji arasinda sikisip kalan ruh hali onu
Tiirkiye'de tipik bir muhafazakar olan ve 'simdi'den tamamen kopmus olan Yahya
Kemal'e gotiiriir: "Yahya Kemal'i sevmeye bagladim yeniden. Bir zamanlar
kizyordum, sinirleniyordum okurken" ("Istinye Sulari", s. 5, Istinye Sularr) .

% Bu sosyolog Serif Mardin'in merkez cevre olarak adlandirdigi kurami direkt olarak
cagristirmiyor mu? Seckinci-Batict bir aydnin ¢evreden, Anadolu'dan duydugu rahatsizlik
tarihimizin 6nemli sosyal bileskelerinden biridir. Merkez daima ¢evreyi disarida tutmaya ¢alisti,
ancak giin geldi cevre merkezin kendisi oldu. Bu acidan 1970'lerde arabesklesen Istanbul'dan
rahatsiz olan Akbal gibi aydinlarimiz, Cumhuriyetin umutlandig1 yillarla catallasip farklilastig
yillar1 karsilagtirarak gérme imkamina sahip olmuslardir. Bugiin Istanbul artik bir merkezdir;
diiniin gevre olarak nitelenen unsurlari tarafindan belirlenen bir merkez... Yani artik Tirk
toplumsal yapisini agimlamak i¢in bence daha yeni sosyal bilim kavramsallagtirmalarmna ihtiyacinmiz
var.
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