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Yiizyillara uzanan bir ask hikayesi olan Leyla ile Mecnun, hem s6z1i edebiyatta hem de yazili kaynaklarda pek ¢cok kiltiirde ve
birgok dilde anlatilagelmistir. Uzerine siir ve hikayeler yazilmus; filmler ¢ekilmistir. Bu ask 6ykiisii, diger kiiltiirler gibi Tiirk anlatt
geleneginde de yerini almug; Ttirk sinemasi yaninda Leyla ile Mecnun adi1 verilen bir Turk dizisine de konu olmustur.

Leyla ile Mecnun’un 13. bélimu; ayni dénemde farkli bir televizyon kanalinda yayimlanan ve bagka bir yapim sirketine ait
Behzat C. dizisinin 32. bélumi ile ortak ¢ekilir. Her iki dizide ayni olay 6rgisi, iki dizinin kendine mahsus kurmaca evreninde
birlestirilerek ayni karede yer alir. Béylece farkli yapim sirketleri tarafindan cekilen ve ayri televizyon kanallatinda yayimlanan, biri
polisiye digeri abstirt komedi tiuriindeki iki dizinin, ayni konuyu ortak ¢ekip farkli kanallarda yayinlamalari, medyalararasilik
baglaminda Tirk dizi tatihinde bir ilk olma 6zelligine sahiptir. Bu ¢ercevede iki farkli dizi evreninin ve iki farkl kiiltiirel atmosferin
tek bir bolimde bir arada sunulmasi, postmodern anlatidaki ¢ok seslilige de 6rnek olusturmaktadir.

Bu calismada 6ncelikle postmodernizm ve postmodern anlatinin &zellikleri, metinlerarasihk ve metinlerarast iliski kurma
bigimleri; medyalararasilik ile ilgili kisa bir degetlendirme yapilmis; ardindan Leyla ile Mecnun dizisinin 1, 11, 12, ve 13. bélimleri
metinlerarast iliskiler ve medyalararasilik baglaminda ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Metinlerarasilik, Medyalararasilik, Leyla ile Mecnun, Behzat C., Dizi.

An Examination of the Television Series Leyla and Mecnun in The
Context of Intertextuality and Intermediaity

ABSTRACT

Leyla and Mecnun, a love story dating back centuries, has been told in many cultures and languages, both in oral literature and
written sources. Poetries and stories were written about it; movies were shot. This love story has taken its place in the Turkish
narrative tradition like other cultures. Besides Turkish cinema, it has recently been the subject of a Turkish TV series called Leyla
ile Mecnun.

13th episode of Leyla ile Mecnun is prepared jointly with the 32nd episode of the series; Behzat C., which was broadcasted on
a different television channel in the same period and belongs to another production. In both series, the same plot is combined in
the unique fictional universe of the two series and takes place in the same frame. Thus, it is a first in the history of Turkish TV
series in the context of intermedia, that two TV series, one of which is a detective drama and the other an absurd comedy, shot by
different production companies and broadcasted on separate television channels, shot the same subject together and broadcast on
different channels.It also sets an example for the polyphony in postmodern narrative, which combines two different series of
circles and two different cultural atmospheres with a single result of these groups.

In this study, first of all, a short evaluation was made about postmodernism and the features of postmodern narrative,
intertextuality and forms of intertextual relations; and intermedia. Then, the 1st, 11th, 12th and 13th episodes of Leyla ile Mecnun
are discussed in the context of intertextual relations and intermedia.
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1. Girig

Insanoglu icinde yasadigt evreni algilamaya ve hayat dongisiinii anlamaya calisan bir varliktir. Bu
strecte, hem var olma hem de varligina anlam kazandirma cabast icerisindedir. Bu yolda elde ettigi
birikimi, birey olarak yiiklendigi gibi varolusa atfettigi anlamlar1 da gelecek nesillere aktarmaya calisir.

Dil, kalttrel aktarimin en 6nemli aracidir. Dil vasitasiyla insan hem kiltiitlenme stirecini yasar hem de
icinde bicimlendigi kiltirii sekillendirir. Dil, ayni zamanda insanin sanatsal dretiminin de 6nemli bir
aracidir. Insanlik tarihi boyunca sanatsal tretim ve titketim aligkanliklarinda degisiklikler olsa da dilin
tastyict olma 6zelligi degismemistir.

Hangi cagda, hangi kiltirde olursa olsun edebi tretim, dilin sanatsal kullanimi sonucu ortaya cikat.
Dinsel térenler, mitsel anlatilar ve efsanelerin temelini olusturdugu sozlii edebiyat tiriinleri gibi yazili edebi
metinler de kiltirel aktarimla olusmus, zenginlesmistir. Teknolojiye paralellik gbsteren sanatsal liretim ve
tiketim sekilleri; anlatinin séze, yaziya ve goriintiiye aktarilmasina da etki etmistir. Gegmisten bugline
insanin sanatsal Uretim ve aktariminin sekli degisse de icerigi olusturan konular benzerlik géstermektedir.
Tipki caglar 6ncesine dayanan ve asiklarin kavusamamalarini konu edinen Leyla ile Mecnun anlatisinda
oldugu gibi.

Leyla ve Mecntin’un agk hikayesi Arap, Fars, Urdu ve Tiirk edebiyatinda ¢ok sevilen esetler arasinda yer
alir. Hikayenin baskahramanlarindan olan Mecndn™un ismi, Kays b. Milevvah el-Amir isimli sairin
lakabidir. Mecnin’un Leyld’ya duydugu ask yizinden aklini yitirmesi sonucu kendisine bu ad verilmistir.
Leyla ise, ayni kabileye mensup ve bir rivayete gére Mecnin’un amcasinin kizt olan Leyla bint Mehdi el-
Amiriyye’dir. Teyld ve Mecnin’'un basindan gecmis gibi anlatilan hikdyeler, MecnGn el-Amiri (6.
70/690)’ye ait olan ya da ona nispet edilen siirlerde gecen kugiik vakalar, yorum ve ilavelerle tesekkil
etmistir. Tbni’l-Kelbi (6. 204/819) ile Ebi’l-Ferec el-Isfahani (6. 356/967)’ye gore ise, Leyld ve Mecntn
hikayesi; amcasinin kizim seven, fakat bunu agiklamak istemeyen Emevi ailesine mensup bir geng
tarafindan uydurulmusg olan kissa ve siirlerin “Mecntin” adr altinda ortaya konulmasiyla meydana gelmistir.
Baslangicta daginik ve celiskili rivayetler halinde farkli cografyalarda anlatilagelen hikaye, ilk olarak Tbn
Kuteybe (6. 276/889)’nin es-Si’r ve’s-sw’ard’st ile Ebil-Ferec el-Isfahani’nin el-Egani’sinde yazili metin
haline getirilmistir. Ayrica Ibni’n-Nedim (5. 385/995), halk hikayeleri arasinda Kitabii Mecntn ve
Leyla adinda anonim bir eserden s6z etmektedir. X. yiizyila gelindiginde ise, Arap cografyasinda farkl
rivayetlerle halk arasinda yayilan bir hikdyeye déntsmustiir. Leyla ve Mecnan hikayesi bu siirecte “Kissatii
Kays b. el-Milevvah” ve “Kissatii Mecnan ve Leyla” isimli eserlerde de yerini almistir (Durmusg, 2023, s.
159).

Fars sairlerinin esetlerinde cesitli vesilelerle Leyld ve Mecnan adlari zikredilmis ve siitlere konu
olmustur. Bu isimlere ilk defa Mentgcihri (6. 432/1041) ve Baba Kahi-i Sirazi’nin (6. 442/1050)
divanlarinda rastlanmaktadir. Bu sairler muhtemelen, Leyld ve Mecnan adlarint halk aras-+indaki s6zli
rivayetlerden veya anonim bir Leyla ve Mecntn hikayesinden almuslardir (Yazici, 2023, s. 160).

Urdu edebiyatinda da énemli yer tutan Leyla ve Mecnin hikéyesi; Urdu yazarlan tarafindan Arapca
kaynaklardan ziyade Fars¢a’dan Urduca’ya aktarilmis ve Hint alt kitasimin 4det, gelenek ve kiltird ile
sekillenmistir. Bu etki, Arap tllkesinde dogmus Kays’a (Mecntan) Hindl nisbesi verilerek Hindistanli olarak
gosterilecek dereceye varmustir. Seyh Ahmed Gucerati, Leyla ve Mecntiin mesnevisini, Tirk asilli Galkiinde
(Golkonda) hiikimdart ve aynt zamanda Urdu sairi olan Muhammed Kuli Kutub Sah’a (1580-1596)
sunmustur. Ahmed Guceriti’nin oglu Muhammed b. Ahmed Aziz, 1636’da Hatifi’'nin Farsca mesnevisini
temel aldigi, ancak babasinin siirsel anlatimmni da korudugu Leyla u Mecniin mesnevisini yazmistir. Bu
mesnevide kiltiirel ¢cevre Hindistan’dir. Leyla’nin tanimlanmasinda da bu kiltiirel ayrintidar yer alir (Faug,
2023, s. 162).

Bilindigi tizere Tirk edebiyatinda bu hikayeyi ilk defa anlatan Giilsehri (6.1350) olur. Ardindan Asik
Paga (6.1333), Garibname’sinde otuz beyitte bu hikayeyi nakleder. Leyla ve Mecnin’un hikayesini
mistakil mesnevi seklinde yazan ilk sair ise, Edirneli Sahidi (6.1504-1505?) olur. Sahidi’den sonra; Neval
(6.1501), Bihisti (6.1511-1512?), Hamdullah Hamdi (6.1503), Ahmed-i Ridvan (6. 1528-1538?), Leyla ve
Mecnan’un hikayesini yazar (Alemdaroglu, 2008, s. 3-4). Pala, Tiirk edebiyatinin en glizel Leyla ve Mecntn
mesnevisini Fuzall (6.1556)’nin yazdigini, Azerbaycan ve Anadolu basta olmak tizere Tirklerin bulundugu
her yerde sevilerek okunan eserin daha sonra aynt konuda telif edilen pek ¢ok mesneviye ilham kaynagi
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oldugunu (Pala, 2023, s. 161) soyler. Fuzili ile aynt yiizyilda Celili (6.1569), Sevdayi (6.1590-91?), Larendeli
Hamdi (6./?), Salih (6.1565), Halife (6. 1572), Kadimi (6. 1577-78), Kul Ata (6. /?) ve Nev’i Yahya Efendi
(6.1599); Leyla ve Mecnin mesnevisi yazmistir. XVIIL. ylzyia gelindiginde Kaf-zade Faizi (6. 1622) ve
Fikri (6.1620); XVIIL yiizyilda Orfi (6. 1772) ve Andelib(6. 1830?); XIX. yiizyilda ise Nakam (6. 1905),
Leyla ve Mecnlin mesnevisi yazan sairlerdir (Ayaz, 2014, s. 5).

Leyla ve Mecnun mesnevisi Latin harfleri ile ilk kez Necmettin Halil Onan tarafindan 1955 yilinda
yazilir. Eserin akademik nesri, Huseyin Ayan (Fuzdli-Leyld v Mecntn, 1980) ve Muhammed Nur
Dogan’in (Fuzli-Leyla ve Mecntn, 1996) c¢alismalari ile olur. Eserin bilimsel nesri ise, A. Azmi Bilgin ve
Abdulhakim Kiling tarafindan, “Fuzuli-Leyla ve Mecnun” adiyla 2019 yilinda gerceklestirilir (Alpaydin,
2020, s. 97).

SézIb kiltirden yazili metinlere, oradan da sinemaya aktarilmis olan ve farkl kiltitlerde hayat bulan
Leyla ile Mecnun’un ask hikayesi, teknolojinin sundugu imkanlarla bir televizyon dizisinin de konusu
olmustur. Senaryosunu Burak Aksak’in yazdigi, ydnetmenligini Onur Unlii, Eyiip Boz ve Murat Onbul’un
yaptigl, 9 Subat 2011 tarihinde TRT1’de yayinlanmaya baslanan Leyla ile Mecnun dizisi, 29 Ocak 2014
tarihli 104. boliimii ile ekranlara veda etmistir (Unal, 2023). Yillar sonra ekranlara dénen Leyla ile Mecnun
dizisinin 4. sezonu, 3 Eyltl 2021 tarihinden itibaren, dijital platformda izleyiciye sunulmaya baglanmistr.

Dizi, Leyla ile Mecnun’un dogum hikayeleri ile baglayan olagandisi hallerini, absiirt pek ¢ok durumu da
beraberine katarak izleyicilere sunar. Birinci b6lim; ayni gin, ayni hastanede dogan iki bebegin hastanedeki
yatak sayisinin yetersiz olmast sebebiyle yan yana yatirilmalari ve ailelerinin efsanevi asiklar Leyla ve
Mecnun’a atifla, bebeklerine Leyla ile Mecnun isimlerini koymalariyla baglar. Bu bélimde Mecnhun’un
babasinin “dogar dogmaz birbitlerini buldular” distincesiyle iki bebegi besik kertmesi yapma 6nerisi ve iki
ailenin bebeklerini besik kertmesi yapmalari aktarilir. Yirmi bes yil sonra bir glin Mecnun’un ailesi, dogum
aninda yasanan olaylari Mecnun’a anlatir. Mecnun, émriinde hi¢ gérmedigi Leyla’yt ailesinin zorlamasiyla
istemeye gitmek durumunda kalir. Tlk goriiste de Leyla’ya asik olur.

Dizinin temel ¢atisma diizlemi de Mecnun’un Leyla’ya asik olmasi ve Leyla’nin babasinin olast evlilige
karst ¢tkmasiyla kurulur. O glinden sonra Mecnun, Leyla’yt etkilemeye, agkina inandirmaya ve onunla
evlenmeye calisir. Leyla’ya ilk goriiste asik oldugu gece, Mecnun riyasinda ¢ollere diiser ve Aksakalli
Dede’yi goriir. Mecnun riyadan uyandiginda Aksakalli Dede’yi yaninda bulur. Aksakalli Dede’nin riya
aleminden yardim i¢cin Mecnun’un evine gelmesiyle isler iyice karisir. Leyla’ya kavusmaya calisan Mecnun,
kendini pek ¢ok tuhaf durumun iginde bulur. Komedi tiriine 6rnek olan dizi, izleyicilere kiltiirel
bilin¢disina uzanan ask hikayesi ile zengin imgelerle 6rilt kurmaca bir diinya sunar. S6zIi kiltiirden yazil
edebi metinlere, sinema filmine ve nihayet televizyon dizisine konu olan Leyla ile Mecnun’un hikayesi bu
yoniiyle hem metinlerarasilik hem de medyalararasilik baglaminda zengin bir yapiya sahiptir.

Bu calismada o6ncelikle postmodernizm ve postmodern anlatiin &zellikleri, metinlerarasihk ve
metinlerarasi iligki kurma bicimleri; medyalararasilik ile ilgili kisa bir degerlendirme yapilmis; ardindan Leyla
ile Mecnun dizisinin 11, 12, ve 13. bolimleri metinlerarast iligkiler ve medyalararasilik baglaminda ele
alinmustir. Dizinin birinci bolimi; karakterler, olay Srglisii ve temel catisma kurgusunun anlasilmasinda
hayati bir 6neme sahip olmast nedeni ile calismada 6ncelikle bu béliim tizerinde durulmustur. Incelemenin
ana konusunu olusturan 13. bolimiin daha iyi anlagilabilmesi icin 11 ve 12. bolimler de calisgmaya dahil
edilerek ilgili boliimlerdeki medyalararasilik ve metinlerarasi iligkiler agiga cikarilmustir.

2. Postmodernizm, Metinlerarasilik ve Medyalararasilik

Postmodernizm sézctiglnin ¢agdas kiltirtn bir bicimine géndermede bulunduguna dikkat ceken
Terry EHagleton, postmodernizmin; “klasik hakikat, akil, kimlik ve nesnellik nosyonlarindan, evrensel
ilerleme ya da kurtulus fikrinden, bilimsel aciklamanin bagvurabilecegi tekil ¢erceveler, buiyiik anlatilar ya da
nihai zeminlerden kusku duyan bir diistince tarz1” olmasi sebebiyle, Aydinlanma felsefesinin dogrusal tarih
anlayisy, nesnel ve bilimsel gerceklerinin yerine “diinyanin olumsal, temelsiz, cesitli, istikrarsiz,
belirlenmemis nitelikte ve bir dizi daginik kilttirlerden ya da yorumlardan ibaret oldugunu” soyler. Haliyle
postmodernizmin; “hakikat, tarih ve normlarin nesnelligi” ile “doganin verili olusu ve kimliklerin
tutarliligr” gibi konularda takinilan kuskucu tavrina dikkatleri ¢eker (Eagleton, 2011, s. 9).
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Eagleton gibi Yildiz Ecevit de modernizmde genel gecer dogru olarak kabul edilen birtakim degerlerin
sorguya ag¢ilmasi Uzerinde durur. Ecevit, “son birka¢ ylzyildir bilimin neden-sonug iligkisini temel alan ve
kesinlik/degismezlik tizerine kurulu saptamalari”nin yerini “belirsizlik/olasilik/gorecelik kavramlarinin yon
verdigi yeni bir dogabilim egilimine biraktigint”, bilimin arttk insanogluna yeni gerceklik anlayislari
sundugunu belirtir. “Kara delikleri, paralel evrenleri, gérece zamanlariyla bu fantastik kozmoloji ve
saptanamayan parcaciklartyla bu atom ici iliskiler fizigi, tarihin basindaki mitoslart ¢agristirmaktadir”(2001,
s. 27). Ona gore postmodern diisiincede, bir seyin “ne oldugu” énemini yitirmis, “olmus ve olmakta olan”
onemli hale gelmistir. “Bir olgunun altinda yatan epistemolojik/bilgisel dizlem degil onun
ontolojisinin/varolusu” (Ecevit, 2001, s. 64) postmodern dustinceyi belitlemede etkilidir.

Harvey, posmodernizmin en sastrtict gerceginin; Baudelaire’in modernite anlayisinin yarisint olusturan
gelip gecicilik, parcalanma, streksizlik ve kargasayt bitlintyle benimsedigi yoninde oldugu ve
postmodernizmin diinyada baska hicbir sey yokmus gibi parcalanmis degisimin, kaotik bir akintinin i¢inde
yuzdigint disinir. Hatta bu durumu “camur icinde debelenme” (Harvey, 1997, s. 60) olarak
gormektedir. Postmodernizm, modernizmden izler tasisa da Onceden glizergahi belirlenemeyen bir
yolculuga benzetilebilir. Yolculuga ctkilan ara¢ yolda degisime ugrasa bile bu degisim yolcu i¢in ¢ok da
sasirtict olmaz. Yolcu, yolculukta bagina gelebilecek her tirti olasiifi hesaplamadan olmus olani
deneyimleme egilimi gosterir.

1979 yilinda Lyotard’n “Postmodern Durum” kitabinin yayimlanmasi ile felsefi olarak postmodern
tartismalarinin basladigina dikkatleri ¢eken Akay, Aydinlanma ile baslayan modernizm, ulus-devlet ve
gelecegi 6nceden belitli olarak saptayan bir diisiincenin elestirisinden post-modernizmin ortaya ¢iktigint
(Akay, 2002, s. 54) soyler.

Postmodernizm ile ilgili go6riislerde, ortaya ¢ikis dinamikleri bakimindan, postmodernizmin
modernizme ve aydinlanmanin bilimsel akla, dogrusal tarih akisina ve 6ngérillebilir gelecek tasavvuruna
tepkinin Urlini  olmast noktasinda ortaklik oldugu goériliir. Modern olanin  elestirisi  yapilirken
postmodernizmin ne oldugu ve ne olmadig ile ilgili ¢tkarimlarda bulunulsa da sinirlarint kesinkes belirleme
imkant yoktur. Zira postmodernizm her tiirlii tanimlamaya karst bir durustur denilebilir.

Bakhtin’e gére anlamin; “cokanlamli” ya da “coksesli” olmast bakimindan, Saussure’iin belitledigi tizere
anlam, gostergenin iginde degil, gstergeler arasindaki iliskide (yorumlayanin se¢iminde) yatar. Bu nedenle,
anlamlama cokanlamhhg: iceren, katitlimcilar arasinda gerceklesen etkin bir anlam arayist olan, toplumsal
bir stirectir. Anlam ¢6zimlemesinde ne bir “askin gosterilen” vardir ne de birebir karsiikli degisim
bagintisi. Gostergebilim yerine bir metin yorumlamast olarak yapisokimciligi ileri stiren Derrida’nin
tersine Bakhtin, etkin bir géndericiyi ve alictyr ya da tireticiyi ve tiketiciyi iceren ikili bir ¢cokseslilik bagintist
olarak anladig kiiltiiriin bitinsel bagintisina ilgi duyar (Gottdiener, 2005, s. 41). Gostergeler arasindaki
iliskide anlamin olugmast kod agimlama sitirecinde alicinin verili gostergeleri okuyabilme yetenegine
baghdir. Kod agimlama stirecinin anlam olusturmadaki etkisi alimlayanin gbsterge okuma becerisini 6n
plana cikardigt icin de postmodern anlatinin ¢oklu anlam katmamm ¢Oziimleyen olarak
izleyicinin/okuyucunun ekinsel birikimi burada 6nemli hale gelmis olur.

Timur'un da belirledigi tizere sonug¢ olarak postmodernizm bilinmez olant anlatmak, géstermek, bir
gercegi aciklamak istemez. Postmodern anlati, kullanabildigi her tirlii yontemle, “gercek olan degismeyi,
belirsizligi ve farkli olmayr’” okura aktarmayr amag¢ haline getirir. Postmodern anlatilar; “sagirtmaca,
isaretleri kasten yanlis yere koyma, yazilanlar arasinda bosluklar birakma, yasanilamayanlari moda olarak
gOsterme, fazla distinmeyeni filozof gésterme, hisleri 6ldirme, yazidaki biitiin Gsluplart bozma” (Timur,
2017, s. 8-9) gibi Ozellikleri de barindirir. Farklt olana 6ncelik verme, genel gecer tim Onermeleri
sorgulayip tabulart yitkma, yeni sorunlara/sorulara yer verip ¢6zim Onetisi getirmeme gibi alt st edisler;
postmodern anlatinin yazin diinyasina getirdigi yenilikler olarak siralanabilir.

Postmodernizmin ¢izgisel Oykiilere kuskuyla yaklastugini séyleyen Eagleton, postmodern kiiltiirde
gecmis tarihi, yalnizca ¢agdas titketimin hammaddesi haline getirecek pek cok etken olmasinin yani sira,
ortaya koydugu teoride gecmisi yalnizca simdinin islevine ya da geriye dogru yansitilmasina indirgeyerek
gecmisin Otekiligini kékiinden sokip atma yéntinde bir ¢abanin bulunmast (2011, s. 50) olarak nitelendirir.
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Postmodern anlatinin farklt bir yéniint ortaya koyan Zizek, anlatida nesnenin “pes pese igreng bir atik”
ve “ylce, karizmatik bir hayalet islevi” gbrebilecegini belirtir. Zizek’in vurgusu; “nesnenin simgesel diizen
icindeki yeri”’ne ve “edebi anlatida ise, cimlenin baglam1” (Zizek, 2005, s. 228)’na yoneliktir.

Bilim ve teknikteki gelismelerin tretime dolayisiyla da sanatsal iiretime ve tiketime etkisi yadsinamaz.
Teknolojik gelismelerin homojenlesmis bir kitlesel begeni anlayisint dogurmasindan hareketle, modernist
endustriyel toplumun bilgi ve sanati metaya donustiirmede etkili oldugu, bu alanlarda da hizla kar elde
edilmesinin 6ntint actigini belirten Lucy, edebiyatin endustriyel kitle kiltiiri tarafindan yok edilen insan
duyarligina yonelik inancin yitirilmesinde etkisi oldugu tizerinde durur. Modern 6znenin parcalanmus ig
dinyasint betimlemek icin metinsel araglarla pek ¢ok bicimsel deneye girismis olmasinin gasirtict
olmadigint séyler. Bu anlamda edebiyatin kullandig1 en belirgin teknik olarak “biling akisini” 6rnek verir.
Ayrica modern edebi metinde; ¢ok yonli bakis acisi, kesik ve streksiz anlatim, parcalt yapi, genel
melezleme ve merkezi noksanlk gibi unsurlarin bulundugunu belirtir (Lucy, 2003, s. 42-43). Modern
metinlerde goriilen neden-sonug iliskisine dayalt gerceklik algisinin degismesi neticesinde postmodern
anlatida ¢ok boyutlu ve ¢ok sesli bir gerceklik anlayist ortaya ¢tkmaktadir. Anlamin ¢ok katmanli yapist
dolayistyla postmodern metin ¢oklu okumalara kapt aralar.

Anlamin olugmast icin kod a¢imlama sirecinin ve kod agimlayanin (alicinin) ekinsel birikiminin
6nemine yukarida vurgu yapilmistt. Leppert de seyircilerin, bir resimden paketlenmis anlamlar almak icin
bekleyen kisiler olmadigini, anlamin olusmasi icin insanlarin katitiminin gerekli oldugunu séyler. Anlam
olugmast stirecinde alici, bilgi birikimi ile metne yaklagir. Leppert bu durumu su sekilde agiklar: ““ ‘Orada’
gbérmemi bekleyen seyin i¢inde ben de varim: kendi bilgim, inanclarim, yatirimlarim, ¢ikarlarim, arzularim
ve zevklerim. Bilingli birisi olarak bir imgeye asla bir ‘tabula rasa’ olarak yaklasamam —‘masum goz sadece
efsanelerde olabilir’- ¢iinkii herhangi bir seyi gérmeden Once, daima, zaten belli derecede bir bilme,
inanma, isteme vb. ile miicehhez haldeyim. Dahasi sunu da biliyorum: Tipki benim gibi (karsimdaki)
imgenin yaraticist da tahta panoya ya da tuvale belli bir bilgi, inang, yatirim, ¢ikar ve arzu ile micehhez
olarak yaklagilir” (Leppert, 2009, s. 20).

Postmodern anlatinin anlamlandirilmasinda ve anlatiya 6zgli yapilarin ortaya konmasinda birtakim
temel kavramlarin yol goéstericiligine ihtiyag duyulur. Bunlardan biri de metinlerarasilik kavramudir.
Postmodern anlatinin temel 6zelliklerinden biri olarak kabul edilen metinlerarasilik; Julia Kristeva’nin “her
metnin kendinden 6nceki metinlerle iliskili oldugu”, “hicbir metnin kendinden O6nceki metinlerden
bagimsiz olarak retilemeyecegi” savindan hareketle kavramsal cercevesine oturmus olur. Adimna
metinlerarasilik denilmeden evvel de (Kristeva, metinlerarasilik kavramini ilk kez 1967 tarihli makalesinde
kullanmustir) dretilen pek ¢ok sanat eseri siiphesiz kendinden 6nceki metinlerden izler tastmustir. Eski
olmasina ragmen kavramin giiniimiizde sadece postmodernizmle iliskilendiriliyor olusunu Korkmaz,
postmodern edebiyatin abstirdizm egilimini 6n planda tutuluyor olusuna (Korkmaz, 2017, s. 72)
baglamaktadir.

Reel gergegin edebiyatin basat Ogesi olmaktan c¢tkmastyla kurmacanin da kurmacasini sunan
postmodern anlatinin Gstkurmaca yoluyla kendini anlatmaya bagladigini ileri stiren Ecevit'e gore
metinlerarasilik; tstkurmacanin bir tiirevidir; Gstkurmaca yazarinin metninde olusturmayl amacladigi
kurmaca doganin 6nemli bir parcasidir (2001, s. 110).

Ortak birliktelik ve tiirev iligkisine baglt olarak, acik ve kapalt olmak tzere metinlerarast iliskiye dayanan
iki yéntem bulundugunu belirten Aktulum, metinde yapilan géndergenin belirgin bir sekilde metinde yer
almasinin  acgik iliskileri, géndergenin ipucu verilmeden metinde bulunmasinin ise, kapali iliskileri
kurabilecegini séyler. Actk ya da kapalt olsun eger hedef kitle bu iligkileri ¢6ziimleyecek bilgi birikimine
sahip degilse metinlerarasi iligkiyi kurmada stkint1 yagayacaktir. (Aktulum, 2000, s. 91).

Postmodern anlatida kurulan metinlerarasi iligkiler; alinti, gbnderge, anigtirma, yansilama (parodi), alayct
dontstirim, Oykinme (pastis) olarak metinde kendisine yer bulmus olabilir. En sk karsilasidan
metinlerarasi iliski kurma bicimi alintt ve génderge olarak gosterilir. Alinti, kendinden 6nceki bir metne ait
parca ya da parcalarin acik bir sekilde metinde kullanimasidir. Aktulum goénderge ile bir metinden alintt
yapilmadan ya yapitin basligt ya da yazarin adinin anildigt durumlarla yetinildigini ve okurun dogrudan iliski
kurulan metne yonlendirildigini belirtir. Ayrica géndergenin siklikla anistirma ile kansturildigina dikkati
ceker. Acik bir sekilde ortaya konan alintinin karsiti olarak da asirma (gizli alint1)’yt (Aktulum, 2000, s. 111)
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ornek olarak gosterir. Sanki kendine aitmis gibi yapilan ve higbir ipucu verilmeyen gizli alinti ile
anigtirmada apacgik bir metinlerarast iliski kurulmadigr icin géndergenin anlasilmast alicinin  ekinsel
birikimine baglidir.

Metinlerarasi iliskileri, tiirev iliskileri adi altinda toplayan Aktulum; yansilama (parodi), alayct (giliing)
dontstirim ve Oykiinme (pastis)’yi mertinlerarast iliski kurmada 6nemli araglar olarak gériir. “Yanstlama;
yergisel olmaktan cok alaya almak, dykiinme (pastis) ise, bir taklit iliskisinden dogan ve bir Glciide
eglendirme” (2000, s. 119) amact tagtyan iligkilerdir. Anlamin déntstiime ugratilarak oyunsuluk kazanmasi
ise postmodern anlatilara 6zgii 6nemli bir bicimdir.

Postmodern anlatida her sey oyunun parcast olarak diizensiz, sirasiz, karsitlarin bir arada verilmesiyle
dogan kaotik bir yap: sergiler. Farkli baglamlara ait parcalar bir araya getirilerek yeni anlamlar ve ¢ogu kez
¢oklu anlamlar olugturulur. Coklu okumalara izin veren kaotik bir yap1 kuran postmodern yazar, kendinden
once olusturulan metinlerin Gslubunu taklit ediyorsa 6ykiinme (pastis), konusunu taklit ediyorsa parodi
(vansilama) yapmis demektir. Parodisi yapilan metin, yaptbozumuna ugratilarak ciddiyetini kaybeder ve alay
edilip komik duruma diiser. Metnin bigeminin taklidine dayanan pastis (6ykiinme) ile ilgili olarak Aktulum;
“Oykiinme ile taklit edilen nedir?” sorusunu sorar ve cevap olarak da 6zgiin bir yapitin biceminin ya da
yazinsal tiiriin taklidinin yapildigint yazar. (Aktulum, 2000, s. 119).

Metinlerarasi iliski kurma bicimlerinden bir digeri ise kolajdir. Kolaj, ister sézsel olsun ister olmasin,
yeni bir bitin icerisine sokulan gazete mangetlerine, makalelerine, ilanlara, resmi belgelere, afislere,
prospektuslere, brosiirlere, baska metinlerden parcalara; kimi zaman da moda sarkilara, opera parcalarina,
radyo anonslarina vb. daha 6nce diizenlenmis ayristk unsurlara yapilan géndergelerdir (Aktulum, 2000, s.
223-224). Aktulum kliseleri, atasozlerini, metin-dist bagka unsurlart da yeni metne yapistirtlan kolaja dahil
eder.

Anlatimin  farkli medyalarda ortaya konulmasi, metinsel iliskileri genisletmeye yardimet olmast
bakimindan medyalararasilik kavramini giindeme getirmektedir. Bir medyaya 6zgl teknikler, konular,
anlatim bicimleri, s&ylemlerinin baska bir medyada taklit ya da konu edilmesi (Kayaoglu, 2009)
medyalararasilik teriminin genel cercevesini ¢izmektedir. Kayaoglu'na gére medyalararasilik; 6rnek alinarak
tiretildigi medyalarin Szelliklerini tasimast nedeniyle metinlerarasihk terimine kosuttur. Ancak metinsel
iliskilerin Stesine gecerek metinlerarasilik kavramint genisleten bir yaklasim anlami da tasimaktadir. Cunka
medyalararasilik terimi, bir araya gelen medyalarin teknik kosullarint da anlam olusturmanin belirleyici bir
6gesi olarak g6z 6ntinde bulundurur (Kayaoglu, s.54).

Medpyalararasilik terimi ile “medya degisimi”, “medya kombinasyonu” ve “medyalararasilik iliskileri”nin
akla geldigini belirten Canatak ve Bulduk (2019)’a gére bir medyanin genel kabul gérmis ve kendine 6zgii
konusal/iceriksel sinitlarint asarak bagka bir medyaya dahil olmasi (Canatak & Bulduk, 2019, s. 116)
medyalararasi iliskileri olusturur.

Gorsel okuryazarhigin da bir tir medyalararasilik oldugunu belirten Canatak ve Bulduk, hem geleneksel
araglarla hem de dijital mecralarda tretilen edebi metinlerin anlamlandirilip ¢6ztimlenebilmesi i¢in farkl
araclart okuma isleminin farkli icerik Gretim tatzlarinin bir metinde birlesmesini de medyalararasilik olarak
yorumlarlar (2019, s. 146-147). Kisacast medyalarasilik denildiginde temel olarak edebiyat, resim, miizik,
tiyatro, sinema vb. gibi sanat alanlarina iligkin tretilen metinler arasinda iliski kurmak énemlidir.

Ana hatlariyla degerlendirildiginde aslinda kurallart 6nceden tam manastyla 6ngérilmemis olan bir
anlagmalar zincirine benzeyen metinlerarasilik, yazarlar ve metinler arasinda ortak bir bag olustururken
(Bulut, 2018, s. 2) medyalararasilik calismalart ile anlatinin nasil genisletilecegi ya da genisletilmis oldugu
ortaya konulur.

Eserini olustururken hangi tirden bir metinle hangi tirden metinlerarasi iliski kuracagina karar veren
sanatct bu iliskileri kurarken sinirsiz bir 6zgirliige sahiptir. Sanatct isterse arkaik metinlerle; isterse de
¢agdasi olanlarla metinlerarast iliski kurar. Bu iliskileri agiga ¢ikarmak dikkatli okura birakilir. Okur, metnin
¢ok katmanlt yapisindan, gorebildigi kadariyla anlami agiga cikarir.

3. Leyla ile Mecnun Dizisinde Metinlerarasilik ve Medyalararasilik
Bilindigi tizere Leyla ile Mecnun, Arap edebiyatindan Fars edebiyatina ve oradan da Tirk edebiyatina
gecmis, yuzyillardan bu yana siiregelen bir ask anlatisidir. S6zIu kiltiirden yazili metinlere ve sinema gibi
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gorsel sanatlara degin farkli anlatim tirlerinin konusu olmustur. Bu ¢ok yillik agk hikayesi, Turk anlatt
tarihinde sinema filmi olarak da beyaz perdeye aktarilmistir. Leyla ile Mecnun adiyla Turk sinemasinda
yapilan ilk film, 1963 yilinda yonetmenligini Nejat Saydam’in yaptig1 “Leyla ve Mecnun Gibi”dir. Ardindan
1972’de Duygu Sagiroglu’nun yonetmenligini yaptgt “Leyla ile Mecnun” filmi, 1982°’de yonetmenligini
Halit Refig’in yaptgi “Leyla ile Mecnun” ile 1989°da yonetmenligini Taieb Louhichi'nin yaptigi ve Tirk,
Tunus, Cezayir, Fransiz ortak yapimi olan “Majnoun Layla” filmi olur (imdb.com, 2023).

GOKSELARSOY | av]q vl | HIMA GIRII( mln INANIR

LEYLA SAYA =4
Mechun
(e : 17

RE NGI N ARDA
HOSEYIN PEYDA

THIS 15 THE mmm-m.mn- )
WITH HIS HE MENTIONS HER IN ALL

W "-m-nhnnu A
CAST: TARIK AKAK, FATIMA BEN SAIDANE, SAFY BEN SOUTELLA
Resim 1. Leyla ile Mecnun Sinema Filmlerinin Afisleri. (Kaynak: https://www.imdb.com. Erisim
tarihi:18.04.2023)

Inceleme konusu yapilan “Leyla ile Mecnun”, televizyon dizisi formatinda olmastyla bir ilki olusturur.
Dizinin adi ile metinlerarast génderme yapilmustir. Dizi, 6zgln bir icerigin baska bir medyaya aktarilmasi
bakimindan, yani medya degisimi yapilmis oldugu icin, medyalararasilifa Ornek olusturur. Leyla ile
Mecnun’un birbitlerine olan agki ve agiklarin bir tirlii kavusamamalari yonleriyle dizi, bilinen halk hikayesi
ile ortaklik tasisa da bazi yonlerden farkliliklar géstermektedir. Ornegin Leyla ile Mecnun klasik anlatida
mektepte tansir. Dizide ise, Leyla ile Mecnun’un tanigmasi kiz isteme aninda olur. Geleneksel anlatida
Mecnun’un gereek ismi Kays’ur. Kays, Leyla’ya asik olduktan sonra mecnun (¢ilgin/deli) hale gelir ve artik
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“Mecnun” adiyla anilir. Dizide Leyla ile Mecnun’un adi, dogduklart hastanede yan yana yatirilmalari
neticesinde verilir.

<"}

LEYLA i1 ME

Resim 2. Leyla ile Mecnun Dizisinin Afisi. (Kaynak: https://www.imdb.com. Erisim tarihi: 18.04.2023)

3.1. Leyla ile Mecnun’da Kurgunun Baglangici

9 Subat 2011 tarihinde TRT1de ilk bolimii yayinlanan (Unal, 2023) dizi; “21. Yiizyilin Baslarr”
yazisinin ardindan Leyla’yt istemeye gidecek olan Cinar ailesinin telastyla baslar. Kiz istemeye geldikleri
evin dogru ev olup olmadigindan emin olamayan Cinar ailesinin yasadigt saskinlik, giildird unsurlariyla
bezenerek verilir. Leyla’nin ailesi onlart beklememektedir ve karsilarinda pijamalarla otururlar. Boylece
isteme ve besik kertmesi mevzuunun her iki taraf i¢in 6neminin farkliligr yansitilir. Ustelik Leyla da evde
degildir. Tskender Cimar’in geng bir kizin aksam saatinde evde olmamasina duydugu saskinlik ve verdigi
tepki vasitastyla “gelencksel aile ile modern aile” ¢atismasina génderme yapilir. Cinar ailesi tam evden
ayrilacakken Leyla eve gelir. Mecnun “ilk goriste” Leyla’ya asik olur. Leyla’nin babast ailelerin 6zellikle
maddi olarak denk olmadigini diistindigi icin Cinar ailesini evden kovar. Béylece “zengin kiz, fakir oglan”
klisesine gbnderme yapilir.

Geleneksel anlatida, Kays ile Leyla’nin mektepte baslayan agki, cevrede séylentilere neden olur.
Leyla’nin annesi bu séylentileri duyar ve Leyla’yt mektepten alarak eve kapatir. Béylece iki asik arasinda ilk
ayrilik yasanir ve bu ayriliktan sonra Kays mecnuna déner.

Dizide, eve doéndiklerinde Mecnun ge¢ saatlere kadar Leyla’yt diiginir, riiyasinda ¢ollere duser.
Geleneksel anlatidaki “céllere diisme” hadisesi dizide Mecnun’un riiyasinda gergeklesir. Oyle ki Mecnun
uyurken giydigi kiyafetleri ile ¢ollere diismiistiir. Ozellikle Yesilcam filmlerindeki ¢6l sahnesi giiliing
dontstirime ugratilir. Colde dondurmact gbren Mecnun, dise kalka tam da Leyla’ya kavusacakken Leyla
kutup ayisina doniisiir. Burada donanimli okurun zihnine “Bahtsiz bedevi ¢olde kutup ayist gériir” sézii
gelir. Ayrica s6z konusu sahne ile absiirt komediye 6rnek tegkil edilir. Geleneksel anlatida askindan ¢ollere
dismenin dizide parodisi yapilir, olay komik héle getirilir. Ferdi Tayfur'un: “Baharim solmadan eskidi
omrim. Gikmaz bir sokaga benzedi génlim. Leyla’st olmayan Mecnun’a déndim” sarkist fonda duyulur.
Farkli bir séylem alanina ait olan bu sarki, bu sahneye yapistirilarak montaj teknigine ve farkli medyalarin
kullanilmasi dolayistyla da medyalararasiliga 6rnek olusturur.
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CEYLA ILE MECNUN

Resim 3. Colde Kutup Ayist.

Kutup ayisindan korkan Mecnun rityadan uyanir. Tekrar uykuya daldiginda riiyasinda Aksakallt Dede’yi
gorir. Leyla’ya kavusamayan Mecnun’un imdadina béylece Aksakalll Dede yetismis olur. Dede’nin bir
elinde kasetcalar diger elinde asast vardir. Dede, 1990’lara 6zgii bir bicimde kasetcalart omzuna alir, yliksek
sesle miizik dinle(ti)r ve bir yandan da bazi rakamlar tekrar eder. “Kul stkismadik¢a Hizir yetismezmis”
s6zine atifla Mecnun’a yardim etmek ister. Bu sz sOylenmese de izleyiciye hissettirilit. Dede, Sayisal
Loto’nun muhtemel sansli rakamlarint tekrarlamaktadir. Rakamlarin Mecnun’un isine yaramayacagini
anladiginda ise, “kiz dalgas1” icin kendi ¢6zim Onerilerini sunar. Ancak Mecnun Onerileri begenmez.
“Aksakalina hiirmeten riiyama davet ettim, Dede na’ptin?” der. Riiyada Leyla ile tanisma senaryolart
kurgularlar ve higbirinde bagarili olamazlar. Ruya icinde riya, kurmaca iginde kurmaca postmodern
anlatilara 6zgl bir anlatim geklidir. Burada Gstkurmacanin metni zenginlestirmek icin kullanimi dikkati
¢eker. Tum kurgular sonugsuz kalinca Dede, Mecnun’a; “Hesap gérmek hesap etmekten zordur yegen”
der. Bu s6z, 2009-2011 yilart arasinda yayimlanmis olan televizyon dizisi Ezel’deki Ramiz Day1
karakterinin repligidir. Baska bir televizyon dizisine ait repligin aynt sekilde kullanilmast medyalararasiliga,
repligin bu dizide aynen kullanilmasi ise, montaja 6rnek olusturur. Ezel dizisinin bu repliginden haberdar
olmayan izleyicinin burada yapilan géndermeyi anlamast distiniilemez. S6z konusu géndermeyi anlamak
icin kod a¢imlayanin ekinsel birikimine ihtiya¢ vardit.

Mecnun’un riiyasinda Leyla ile tanismasina yardimct olamayan Aksakalli Dede, Mecnun’un odasinda
belirir. Mecnun kisa bir sagkinlk yasasa da durumu kabullenir. Dede, Mecnun’un yataginda uyur. Boyutlar
arast bu yolculuk boylece siradanlagir. Bu durum, mistik ya da dogaisti olay/olgularin postmodern
anlatida kendine yer bulmasina Srnektir. O ginden sonra da Dede, Mecnun’un yanindan ayrilmaz.
Campbell'in s6ziini ettigi kahramanin yola ctktiktan sonra dogatistii yardim almast (Campbell, 2017) ile
Dede’nin Mecnun’a yardim icin riya aleminden gelmesi bu sekilde 6rtisiir. Dizide, Dede’nin Mecnun’un
evine gelisiyle sinavlar yolu agilacak ve Mecnun sinavlar vererek askina kavusmaya calisacakur.
Kahramanin kendini gerceklestirmek icin ¢iktigt yolculukta bilge kisinin kahramana yol gOstermesi ile
benzerlik tastmast bakimindan bu olayla geleneksel bir¢ok anlatt arasinda medyalararasilik ve metinlerarasi
iliski kurulmustur.

Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi ® 53 / 2024
9



Leyla ile Mecnun Televizyon Dizisinin Metinlerarasilik ve Medyalararasilik Baglaminda incelenmesi

Yeni Dizi
LEYLA ILE MECNUN

Resim 4. Aksakalli Dede ile Karsilasma.

Ertesi sabah Mecnun her yerde Leyla’yt gbriir, adeta askindan deliye dénmistiir. Kornise takilan,
perdenin dismesini engelleyen bir aparati almak icin evden ¢tkan Mecnun, gérdiigl herkesi ve her nesneyi
Leyla zanneder. Nihayet aradigi aparatt bulup evine dénen Mecnun, annesinin gazete pargasiyla isini
hallettigini 6grenince séylenir. Aksakalli Dede: “Bak evlat bugin sunu 6grendin, bir isi yapmanin birden
fazla yolu vardir. Onemli olan hangi yolu sectigin degil, sectigin yolda kararli bir sekilde ilerlemendir” diye
ogit verir. Mecnun’un; “Ben onun i¢in mi dolantyorum sabahtan beri su aptal seyin pesinde”, demesi
tzerine Dede; “Sen onun pesinde dolanmadin evlat, sen bilgeligin pesinde dolantyorsun, bu da birinci
ders” der. Dizide Aksakalli Dede’nin atlatilan badirelerin ardindan verdigi 6giitler, gelencksel metinlere
atifla Mecnun’un gergek askt bulmasina yardimet olacagina iligkin ¢oklu anlam treten bir génderge islevi
gorir.

Leyla ile Mecnun mesnevisinde Fuzali, ilahi aska kavusan Mecnun’un agkini anlatmustir. Leyla’nin
mektepten alinmast sonucu ayri disen astklar geleneksel anlatida dért mevsim gegtikten sonra bir glin
ciktiklart kir gezisinde tesadiifen karsilasitlar. Bu karsilasma vasitasiz ilk bulusmadir. Bir siire sonra
kabileden bazi kizlar Leyla’yt gbriitler ve bu bulusmadan kimsenin haberi olmamasi gerektigini sGyleyerek
Leyla’yt ¢adirina, ailesinin yanina gotiiriirler. Béylece ikinci ayrilik yasanir ve bu ayriligin ardindan Mecnun
ask acistyla ¢ollere diiser. Mecnun’un ¢ollere diistiigiinii 6grenen babast oglunu arar ve bulur. Once, Arap
kabileleri icinde binlerce kiz oldugunu, Leyla’yt unutmasini ister. Sonrasinda ise, Leyla’yt ailesinden
isteyecegini séyler ve oglunu eve dénmeye ikna eder. Dénduklerinde Leyla’yt ailesinden istetler. Leyla’nin
babast Kays’in adinin deliye ¢itkmasindan dolayt kizinin onunla evlenmesine, deliligine bir ¢are bulunana
kadar, musaade etmez.

Dizinin yardimct karakterlerinden Ismail Abi, Mecnun’un mahalleden arkadasidir. Ismail Abi, “yemegi,
yolu karsilayan, sigortasi olan” bir iste ¢alismak isteyen, her giin orijinal bir is bulan, buldugu islerde bazt
sikintilar yasayip sebat edemeyen, yalniz bir kisidir. Film boyunca “yemegi, yolu karsilayan, sigortast olan”
bir iste ¢alisma arzusuna doniik klisenin parodisi yapilir. Ayni zamanda da bu kliseye iliskin davranisin
tekrarlanmast ile metinlerarast iliski kurulur. Tsmail Abi, babasinin onu gérecegini diisiinerek genellikle
sahilde, gecen gemilere el sallamaktadir. Bu durum Cengiz Aytmatov’un 1970 senesinde kaleme aldigt
Beyaz Gemi kitabint hatirlatir. Kitapta, kiicik yasta anne ve babasi tarafindan terk edilen bir ¢ocuk, her giin
babasint gérmek umidiyle Istk Géli'ne diirbinle bakar, gbrdiigh gemilerin kaptani olarak babasini hayal
eder, onu almaya geleceklerini disler.

Dizide Mecnun ne zaman bunalsa sahile gider ve Ismail Abi de genellikle orada olur. Mecnun ve Ismail
Abi hep ayni noktada durutlar, birbirlerine selam verirler ve bulunduklart yerden ayrilmadan konusurlar.
Ayri dustikleri noktalarda bagirarak, uzlagt sagladiklarinda ise, normal tonda, sanki yakinmis gibi
konusurlar. Bu ztlik ses tonu farki ve cekim acist ile de desteklenir. Mecnun ve Ismail Abi’nin duruslarina
paralel olarak uzanan sahildeki iki aga¢ da bu sahnelerde kadraja girer. Bu iki agag, hem ayni sahilde yan
yana aynt gbge uzanir hem de aralarina oturak yerlestirilecek kadar uzaktadir. Béylece farkliliklar ve
benzerliklerin bir arada, yan yana gsterildigi postmodern durum, filmde iki agac ve iki insan tzerinden
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yinelenmis olur. Aynt sahne ile sozlerin ayni1 boliim igerisinde ve sonraki boliimlerde tekrari, montaj ve
leitmotive yoluyla tiretilen metinlerarasilik ile medyalararasiifa 6rnek teskil eder.

Yen: Bolum
LEYLA ILE MECNUN

—_— e WSEN

Resim 5. Mun ve Ismail Abi, Sahilde.

Dizinin bir diger yardimer karakteri Yavuz’dur. Birinci bélimde Iskender Cinar'in taksisine binen
Yavuz, hirsizlik yapmak icin gidecegi bankaya stiirmesini soyler. Iskender onu banka yerine karakola birakir
ve Yavuz’la tansikliklart da béylece baslamus olur. “Yavuz hirsiz, ev sahibini bastirit” atasézlne atifla
Yavuz, ne zaman hirsizlik yapmakla itham edilse “Ben Syle bir insan miyim?” diye teessiiflerini bildirir. Bu
sekilde montaj yoluyla metinlerarasi iliski kurulur. Kiiltiirel olarak kabul gbérmeyen hirsizlik, dizide gtindelik
yasamin bir parcast olarak sunulur. Iskender ve dizi karakterleri Yavuz’a asirt tepki gostermez, hatta onu
aralarina alir ve arkadas olurlar. Gelenceksel anlatilarda gdsterilmeyen ya da ders verme amaciyla gésterilen
bir durum, dizide postmodernizmin geregi olarak ters yiz edilip normallestirilerek hayatin olagan isleyisi
icinde verilir.

3.2. Olay Orgiisiiniin “Serim”i ve Behzat C.’ye Dogru

Dizinin 10. béliminde Leyla ile Mecnun tim engelleri asip sevgili olmayr basarmustir. Mecnun,
Leyla’ya evlenme teklifi etme hazirliklart yaparken birden dinyanin diizeni bozulur. Dinya’nin cesitli
yetlerinde savaslar cikar, tilkelerin ekonomileri iflas eder, esrarengiz doga olaylart olur; élimciil radyoaktif
sis bulutlari, yagmur-firtina-sel yasanir. Istanbul’da da benzer hava olaylart yasanir. Ayrica insanlar kavga
eder, sevenler/evliler ayrilir, evlere-sokaklara-is yerlerine kargasa hikim olur. Burada klasik anlatilarda
kahramanin 6ntine ¢ikan engellere génderme yapilir. Leyla’ya evlenme teklifi edecekken olan tim bu
olaylar tizerine Mecnun’un aklina Dede’nin 6gitleri gelir. Dede, Mecnun’a belli araliklarla: “Ya Leyla’yt ya
Diinya’y1 segeceksin” uyarisinda bulunur. Mecnun bunun tizerine diinya icin Leyla’dan vaz geger. Matrix’te
kahramana sunulan iki secenekten birini tercih etmesi sahnesini hatira getiren bu 6giit, medyalararast bir
sahne olusturur.

Dizinin 27 Nisan 2011 tarihinde yayimlanan 11. bélimu, Mecnun’un evlilik teklifi icin aldig ytiztkleri
denize atmastyla baglar. Mecnun ¢ok sevdigi Leyla’dan ayrilmak zorunda kaldigr igin depresyona girer.
Mecnun’un anne ve babasi, televizyonda izledikleri saghk programinin da etkisiyle —stkurmaca yoluyla
gerceklestirilen medyalararasilik- ogullarinin “intithara meyilli” olmasindan endise ederler. Mecnun’u,
“Leyla’yt birakabilmen icin belki vitamin, antibiyotik yazar” diye ikna edip doktora gétirmek istetler.
Mecnun, anne ve babasina; “Leyla benim icimde iltthap mi, antibiyotik neden?” diye sorsa da psikologa
gitmeye ikna olur. Ask bagimlilarina yonelik yapilan grup terapisine katdir. Bu da Hollywood sinemasinda
sik¢ca karsilagilan alkol ve uyusturucu bagimlilarina déniik grup terapisinin parodisidir. Terapide, Sirin icin
daglari deldiginden s6z eden Ferhat da vardir. Burada bilindik bir baska ask anlatisina génderme yapilir. Bu
durum ayrica, geleneksel bir metne ait 6zgin icerigin dizi film senaryosuna montajlanarak aktarilmasi
bakimindan metinlerarasilik 6rnegidir. Dinlenme salonunda Mecnun’un anne babasinin; “Gerekirse tim
servetimizi oglumuzun iyilesmesi icin harcayacagiz” s6ziinii duyan ve kendini yasam kogu olarak tanitan
Ahmet Dogru ile tansirlar. Ahmet Dogru, bir an olsun Mecnun®u birakmayacagini ve Leyla’yt
unutmasinda ona yardimct olacagini séyler ve Cinar ailesinin evine yerlesir. Leyla da ayriligin etkisiyle
Mecnun’a 6fkelidir. Ozlem Tekin’in “Daglart deldim” sarkisina klip ¢ekiyormus gibi arkadaslariyla dans
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eder. Sarki sozleri duruma uydurulmus ve parodilestirilmistir. Burada; farkli tiir medyalarin bir arada
kullandmasi dolayisiyla medyalararasiliktan s6z edilebilir. Leyla, siyah kiyafetler giyer, koyu renk makyaj
yapar ve marjinal gériinmeye calisir. Mecnun’dan onu terk ettigi icin intikam almak ister. K6t olmaya
karar verir. Kendine kotl kahkahast bulma denemeleri yapat. Tim bu sahnelerde, postmodernizmin temel
ilkelerinden saydabilecek bir tercihle, kot karakter klisesi ters yiiz edilir ve parodisi yapilir.

Dizinin 11. bélimiinde, Ismail Abi yeni bir ise girer. Goriisme sirasinda yine yemek, yol ve sigortayi
sorar. Béylece “iyi bir is” tanimina yonelik genel kabul gbren kliseler, temel Olgltler tekrar edilir.
Olmadigini 6grendiginde “bari yol icin akbil” diye sorar. Teslim etmesi gereken bir ¢anta vardir ve pek de
tekin olmayan isvereni ona teslimati yapabilmesi icin eski bir motor verir. Ancak Ismail Abi motor
kullanmay1 bilmedigini s6yleyemez. Arkadaslari ve ayni zamanda mahallede esnaf Erdal Bakkal’dan yardim
ister. Teslimat noktasina kendisini gotiirmesini soyler. Erdal Bakkal, Ismail’e 6nerilerde bulununca; “Erdal
Abi yal Bana balik tutmayt 6gretme, balik ver” diyerek “bana balik verme, balik tutmay1 6gret” klisesi ters
yiiz edilir ve metinlerarasiliktan yararlanilarak giildiirii 6gesinin malzemesine doniisiir. Erdal Bakkal, Ismail
ile gittikleri teslimat yerini tekinsiz bulur. Bu isi birakmasint 6nerir. O strada Ismail teslimat sonrast aldigt
paralart saymaktadir ve “Erdal al su parayt Allah agkina sus” der. Erdal’in, “Bu ne?” sorusuna ise; “Al bu
senin payin, sus” diye karsilik verir. Erdal’a verdigi “sus payt” montaj teknigine 6rnek olusturur. Klise
sOzlerin kullanimi yolu ile metinlerarasi iligki kurulmustur.

Erdal Bakkalin 6ntinde oturduklari bir sirada, Ahmet Dogru da oradadir. Ismail Abi yeni isini anlatir,
“canta tastyorum”, der. Burada bagroliinde Jason Statham’in oynadigy, ilki 2002 yiinda gdsterime giren,
Tastyict (The Transporter) filmine gonderme yapilir. Ismail de tipki filmdeki gibi ¢antada ne tasidigint
bilmez. Tki film arasinda en biiyitk benzerlik de budur. Ahmet Dogru bir sonraki teslimatin ne zaman
yapilacagint 6grenir. Icinde kiymetli bir sey olacagini diisiindiigii icin ¢antay1 calmak ister.

Bu sirada Mecnun, Leyla’yt unutmaya ¢alisir, onu icinden atmak ister, grup terapisi basarihh olmamistir.
“Dede her giin 4 litre su igsem Leyla’yt toksin toksin unutur muyum?” diye sorar. Mecnun, saglikli olmak
icin Leyla’yt unutmasi gerektigine, Leyla’yt unutmak icin de son gare olarak su i¢cmenin iyi gelecegine
odaklanmistir. Mecnun’un askt ugruna cektigi cile, halk hikayesindeki ¢ile kavramindan olduke¢a uzak,
modern yasamin verileriyle 6riliidiir. Dede ise; “Senin olayin bu, Leyla’yt unutamazsin” der. Kavusmak
icin en dogru zamani beklemesini salik veren Dede, bir stire sonra devreye girer, Leyla’nin kafasina asastyla
vurur, ona rilyada olanlari gosterir. Mecnun’un dinyayr kurtarmak icin ondan vazgectigini 6grenen Leyla,
Mecnun’u affeder. Leyla ile Mecnun deniz kenarinda bir bankta otururlar. Mecnun’un Leyla’ya
yakinlasmasi doganin dengesini bozmaktadir, yine kara bulutlar gelir, g6k giirler. Mecnun’un Leyla’dan ayr1
kalmast ise, Mecnun’un dengesini bozmaktadur.

Gelencksel anlatida, Leyla’ya olan askindan aklini yitiren oglunun normale dénmesini isteyen, bunun
icin tirli carelere bagvuran Kays’in babasinin c¢abalart s6z konusudur. Leyla’yt unutmanin carelerinin
aranmast bakimindan geleneksel anlatt ile televizyon dizisi benzerlik tagir.

Ahmet Dogru, Ismail’in tasidig cantayt agmast icin Yavuz’u ikna eder. Yavuz teslimattan 6nce Ismail’i
eterle bayitr, cantanin kelepgesini ¢ikarir ama sifreyi acmaktan vazgecer. Ahmet de cantay1 alip kacar.
Yakindaki insaata kacan Ahmet’in pesinden Frdal Bakkal, Aksakalli Dede, Yavuz, Mecnun ve Iskender
kosarlar. Amaglart Ahmet’in elindeki cantayr almaktir. Ingaatta cantayt almaya calisirlarken Ahmet Dogru
duser. Ahmet’in 6ldigint dustindiikleri icin olay yerinden kagatlar.

3.3. “Diigiim” ve Tiirk Dizi Tarihinde Bir “Ilk”e Dogru

4 Mayts 2011 tarihinde yayimlanan 12. bolim; Erdal Bakkalin 6ntinde, 6ldii sandiklart Ahmet
Dogru’nun helvasint yeme sahnesiyle baslar. Klise climle, deyim ve atasézlerinin kullanilmasiyla
olusturulan metinlerarast iliski, geleneksel davranis kaliplarinin tekrariyla gerceklesir. Bir siire sonra Ismail
gelir. “Bu nasil bas agrisi, kafamda filler ma¢ yaparken sanki butiin ¢imleri ezdiler, hi¢ iyi degilim,
aksamdan kalma gibiyim” der. “Filler tepisir arada ¢imenler ezilir” atastziine génderme yapilirken montaj
teknigi kullanilir. “Aksamdan kalma” tabiri de ¢ok miktarda alkol alanlarin kullandigt bir tabirdir. Ismail’in;
“Sanki bir kasa inciri yemis gibiyim” s6zii ile anistirma yapilir. RTUK tin aldigt karar dogrultusunda alkol
ve titiin driinlerinin televizyonlarda gosterimi yasaklandigindan ¢ogu televizyon kanali o triinlere iliskin
gorseli blurlar. Dizide blurlama yapmak yerine o trtnler kullanilmaz, anistirma yoluyla izleyiciye sezdirilir.
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Ismail aksamdan kalma olusunu; “sanirsin bir kasa iiziim yedim” diyerek anlatir. Bunun tizerine Yavuz;
“Ismail tiztim hamallik ya, incir yicen haci incir” der. Incir raki yerine, tiziim bira yerine kullanilir. Ismail’in;
“E iste Yavuz, kaybedecek neyimiz kald: incirlerimizden baska” ifadesiyle Karl Marx’in; “Proletaryanin
zincitlerinden baska kaybedecekleri seyleri yok, kazanacaklari bir diinya var!” séztine génderme yapilir.

e

Resim 6. Erdal Bakkal, Taziye Evi.

Ahmet’in helvasindan Ismail de yer. “Peki, bunun yaninda ne igicez” diye sordugunda Mecnun
disindaki tim grup hep bir agizdan; “Tabi ki ¢ay. Cay Erdal Bakkal’da igilir. Erdal Bakkal, Erdal Bakkal,
Erdal Bakkal” soézleri ile sanki bir reklam filminde oynuyormus gibi yaparlar ve kameraya bakarak
konusurlar. Replik, benzer bicimde “Ne iciyoruzr” sorusundan hemen sonra (bu bélimin 7.dakika
20.saniye ve 32.dakika 42.saniye) reklam arasi verilmis gibi kullanilir. Séziin ve gbriintinin tekrar
acisindan metinlerarast iliski kurulur. Ayrica medyalararasilik 6rnegi de teskil eden tirler arasindaki bu kisa
gecisten Mecnun pek de bir sey anlamaz, bu duruma anlam veremez.

Ahmet’in 6ldigini disindikleri insaata gidip bakmak isterler. Ancak “insaata girmeleri tehlikeli ve
yasak” oldugu icin giremezler. “Insaata girmek tehlikeli ve yasak” ibaresi montaj teknigine 6rnek olusturur.
Bu sirada Rocky-111 filminde kullanilan ve Survivor grubunun 1982 yapimi “Eye of the tiger” sarkisi fonda
duyulur. Film miiziginin kullanilmast montaj teknigine, baska medyalara ait unsurlarin kullanilmasi
medyalararasihifa 6rnektir. Davranslarin tekrari, leitmotive yoluyla metinlerarasi iligki kurulmasini saglar.
Rocky’nin giicti, kararlihigt ile onlarin iste§i ve aninda kagmalari arasindaki zithik giildirii unsurunu
desteklerken metinler arasinda ters déniistiiriim yapilmistir. Insaata geldiklerinde ise, 6ldii sandiklart
Ahmet’in cesedi ortada yoktur.

Mecnun, i¢inden ¢tkamadigt her durumda Dede’ye danisir. “Dede, sen ermis bir kisisin, aksakalin, asan
var” gibi sézletrle onun bilge kisiligine vurgu yapar. Ancak ¢ogu zaman Onerilerini, tavsiyelerini dinlemez.
Mecnun kazara da olsa, bir kisinin 6limiine neden oldugu icin sugluluk hisseder ve bu duygusu nedeniyle
Leyla’dan uzak durmaya baslar. Bu sirada Leyla, sorunun ne oldugunu anlamaya calisir. Dede “her seyi
Leyla’ya agikla” énerisinde bulunur. Mecnun, “Aslinda ben bir adami 6ldirdiim, éldirdim dedigime de
bakma. Aslinda sahsi bir bagari degil, tamamen takim ruhu. Cinkid aslolan benim katil olmam degil
ckibimin bagarih olmasi. Evet, benim bir ekibim var ve grubumun adi ne biliyo musun? Katil doganlar”
dedigini hayal eder. Burada “takim ruhu” vurgusu montaj, ekip basarisina yapilan vurgu ise, komik
dontstirime 6rnektir. Katil Doganlar ise, (Ingilizce Ozgtin adt: Natural Born Killers), 1994 yapimi, Oliver
Stone tarafindan yonetilmis ve basrollerinde Juliette Lewis ve Woody Harrelson’in oynadigi bir filmdir ve
ona gonderme yapilir. Ayni zamanda baska medyalara ait iceriklerin aktaridmasi bakimindan
medyalararasiliga 6rnek olusturur.

Ahmet Dogru’nun Ankara’da 6ldigi haberini gazetede okuyan Yavuz ve Erdal, yolda goérdikleri
polisten kacatlar. Polis, Yavuz'un daha 6nce yaptig bir hirsizliktan dolayt pesindedir. Polis; “Niye
caltyorsun hanfendinin ¢antasini” dediginde, Yavuz kameraya bakip kamu spotu gibi konusur: “Kisisel
zevkleri i¢in hayvanlari katledenler insan degildir” der. Kliselerin tekrarlanmasindan dolayr metinleraras:
iliski kurulur. Yavuz’un spot konusmast neticesinde sikayetci olan kadin; “Kusura bakmayin neslinin
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titkendigini bilmiyordum” der. Hem gercek yasamda verilmeyen bir tepki gosterilir hem de durumun
abstrtligi pekistirilir. Benzer sekilde Leyla ile Mecnun’un birbirlerine fotograf verdikleri sahnede, Mecnun
Leyla’ya cocukluk fotografini verir. Fotograf verme klisesi tekrarlanarak montaj ve leitmotive teknigi
kullanilmis ayrica yine kligeler alt Gst edilmis ve absurt hale sokulmugtut.

Leyla, katil olabileceginden stiphelenerek, Mecnun’a etrafinda hi¢ kiz olup olmadigini sorar. Ancak
Mecnun bunu kiskangliktan kaynaklanan soru olarak algilar. “Derdin bu mu? Etrafimda senden baska kiz
yok. Sen ne kadar kiskancmigsin Leyla ya, seni hi¢ aldatmadim, aldatmayi hi¢ sevmem” der. Boylece
MFO’niin “Ele giine karst” sarkisinin s6zleri, kolaj, montaj ve dénistiiriim olarak, anlatiya yedirilmis olur.

Tekinsiz adamlar cantayt kaybettigi icin Ismail’i rehin alirlar. Dede, polise haber verir. Ismail kurtulur.
Polis memurunun ambulansin arkasinda omzunda battaniye ve elinde sicak igecek olan Ismail’i sorguladigs,
Ismailin de basindan gegenleri uzun uzun anlattigi gériilir. Hollywood sinemasinda stkga kullanilan
rehinenin ya da kazazedenin kurtarilmasi sonrasi sahnesinin parodisidir bu. Kliselerin hem gériintii hem de
icerik olarak tekrarlanmasi acisindan metinlerarasi iliski, bir medyanin kendine 6zgii iceriksel sinirlarint
asarak baska bir medyaya déhil olmasi bakimindan ise, medyalararasilik 6rnegi olusturur.

Il » © 5502/10148

Resim 7. Ismail Abi’nin Tekinsiz Adamlardan Kurtarilist.

Ismail’i kurtarmalarinin verdigi mutlulukla Iskender “balik incir keyfi yapacaklarint” soyler. Raki balik
klisesi bozuma ugratlmistir. Mecnun ve Leyla ise, tim belalardan kurtulduklan icin mutludurlar. El ele
tutustuklarinda ne karabulutlar ne de gok gurlemesi vardir. Tam kavusmusken, mutlu olacaklarken Leyla
babasinin iflas haberini alir. Mecnun’a “bir sekilde beraber mutlu olamiyoruz demek ki” der. “Asiklarin
kavusamama”’st durumuna tekrar génderme yapilir.

3.4. Behzat C.’nin Leyla ile Mecnun’a D4hil Olmasi ve Tiirk Dizi Tarihinde Bir Ilk

Leyla ile Mecnunun 11 Mayis 2011 tarihinde yayimlanan, 13. bolimi; Mecnun, Iskender, Yavuz,
Aksakalli Dede ve Bakkal Erdal’in; Ankara Kalesi, Kocatepe Camii, Amntkabir ve Atakule’yi de kadraja
alan, panoramik Ankara manzarast sunan bir parktaki (Cebeci semtindeki 50. Y1l Parki) konusmalar: ile
baslamaktadir. Istanbul’dan Ankara’ya neden ve nastl geldiklerini, baska bir televizyon dizisi olan ve ayni
hafta yaymnlanan Behzat C’nin 32. béliminden O6grenmek miimkiin olacaktir. Bélum, 6zellikle
medyalararasiliga Ornektir. Farkli yapim sirketlerinin ayri ayri televizyon kanallart icin hazirlamis oldugu iki
farklt dizi, béylece ortak bir bolimle izleyici karsisina ilk kez ¢ikmis olur. Kurgusal karakter Behzat C. ve
onun dinyast ile Leyla ile Mecnun dizisinin kurgusal evreni ortak bir anlati evrenine tasinmis, boylece
kurgusal gercekligin devamliligr saglanarak simula edilmis yeni bir gerceklik olusturulmustur. Postmodern
anlatilara 6zgii sonsuz simdiki zaman kullanimi, mekanlari ve yasamlari farkli olan dizi evrenlerinin tek bir
kurgu ile izleyiciye sunulmasi, devamlilik ve kurgusal yasamlarin stirekliligi acisindan 6nem kazanmugtir.
Farkli dizilere ait karakterler, farkli mekanlara kendi kurgusal kimlikleri ile gecis yapabilmisler ve boylece
sanal hayatlari, izleyiciye gercekmis gibi sunulmustur. Behzat C. dizisinin komiserleri kendi kurgusal
kimlikleri, konusma jargonlari ile Istanbul’a gelip Leyla ile Mecnun dizisinin cinayete karistigint
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dustindiikleri karakterlerini gbzaltina alirlar. Absiirt komedi tirtine 6rnek olan dizi ile polisiye dizisi, ayni
bélimde hem olay 6rglisti hem de tiirsel 6zelliklerini koruyarak devamliliklarint stirdiirmiis olur. Leyla ile
Mecnun dizisinin 13. béliimiinde, Mecnun ve arkadaglarinin Ankara’ya nasil geldikleri detaylt bir sekilde
anlatilmazken; gozaltina alinma, Ankara’ya getirilme, Ahmet Dogru cinayeti ile ilgili tim sorgulamalar
Behzat C. dizisinin 32. bélimtnde ayrintili olarak islenir.

Genel yonetmenligini Serdar Akar’in yaptigt 19 Eylil 2010 tarihinde yayin hayatina baslayan Behzat C.
dizisi, 17 Mayts 2013 glind 96. bolimi ile ilk finalini yapar. Yillar sonra, 25 Temmuz 2019°da, dijital
platformda 4. sezonu yayimlanmaya baslanir ve 19 Eylil 2019°da 105. bélimi ile dizi, ikinci kez final
yapar. Emrah Serbes’in “Her Temas Bir 1z Birakir” (2006), kitabindan esinlenilerek hazirlanan dizi,
polisiye tiriindedir. Kitap kisisi olan Behzat C. ve kurgusal evreni, dizi ve sinema filmlerinin konusu
olmast actlarindan medyalararasiliga 6rnek tegkil eder. Dizi devam ederken; Behzat C. Seni Kalbime
Go6mdiim (2011) ve Behzat C. Ankara Yaniyor (2013) sinema filmleri gsterime girer (Ozis, 2017).

Behzat C. dizisinde, cinayet biiroda gbrevli Baskomiser Behzat C. ve ayni biiroda ¢alisan arkadaslary;
Harun, Hayalet, Akbaba, Eda, Emre Selim ve Cevdet’in aksiyon dolu ¢alisma yasamlart ile onlarin cinayet
dosyalarini nasil aydinlattiklari anlatilir. Dizide; siddetin, argo kelimelerle dolu ctimlelerin, icki tiketiminin
fazlaca gosteriliyor olusu Leyla ile Mecnun dizisinin kurgusal evreninden olduke¢a uzaktir. Leyla ile Mecnun
dizisinin karakterlerinin glndelik konusma dilini argodan uzak kullanmalarina ragmen Behzat C.
dizisindeki argo kullaniminin ¢oklugu, kriminal ortamin sozel pratige etkisi olarak okunabilir. Benzer
sekilde siddetin gésterimi, tiitlin drinlerinin kullaniminin apacik yapiliyor olmast da su¢ ve suca iliskin bir
dinyanun anlatimim destekleyen unsutlar olarak kurguya dahil edildigi distunilebilir. Leyla ile Mecnun
dizisinde ise, tiitiin trinlerinin adi bile zikredilmez, “mus gibi” yapilarak anistirma yoluna gidilir. Her iki
dizinin birbirinden farklt kurmaca gercekliklerinin ortak bélimde aynt anda sunulmasi postmodern
anlatidaki ¢ok kultirliliige ve seslilige 6rnek olusturur.

Her bolimuinde farkli bir cinayet dosyasini acikliga kavusturan Baskomiser Behzat C. ve ekip
arkadaslari, dizinin 8 Mayts 2011 tarihinde “Kisisel Gelismek” adint tagtyan 32. bélimiinde Ahmet Dogru
cinayetini sorustururlar. Béliimiin 12. dakikasinda Ahmet Dogru bir kisisel gelisim seminerinde konusmaci
olarak gosterilir. Ahmet Dogru’nun; “Her birimiz toplumun bize dayattigr kurallar ¢ercevesinde yasalarla
yastyoruz. Tiim bunlara uydugumuz takdirde ortalama bir hayat yasayip éliiyoruz. Ote yandan tiim bu
yasalara uymayan, toplumun kendine bictigi roli kabul etmeyen insanlar hemen cevremizde fark ediliyor.
Peki neden? Bizi onlardan ayiran sey ne? Onlar neden daha ¢ok basarili oluyorlar? Onlara neden daha ¢ok
saygl duyuluyor?” sozleri ile kisisel gelisim kliseleri anistirilir, klise s6zlerin ve davraniglarin tekrarlanmasi
bakimindan metinlerarast iliski kurulur. Ardindan Ahmet Dogru; “Bes Maymun ve Toplumsal/Kurumsal
Negatif Ogrenme” baslikli sunusunu anlatir. Bu bilindik hikayenin PowerPoint sunusu seklinde filmin
icinde gosterilmesi montaj teknigine; hikdyenin bir seminerin parcast olmasi ise, farkli medyalara ait
pargalarin kullanilmastyla olusan medyalararasihifa 6rnek olusturur. Ahmet Dogru’nun kisisel gelisim
kitabinin satislarini arttirmak tizere yaptig1 bu konusmanin verilmesi ile ayrica ironi yapilir.

Ahmet Dogru kitabimin imza etkinli§ini yarida birakir, evine gider. Bavulunu hazirladigs sirada
motosiklet kaskli bir erkek tarafindan Sldurilir. Behzat C. ve ekip arkadast Harun, Ahmet Dogru’nun
yasam koglugu yaptigt son kisi olan Seda’yt sorguya giderler. Seda’nin sevgilisinin bisiklet kaskl
fotografindan yola ¢ikarak Seda’nin sevgilisi Hakan’ cinayet stiphelisi olarak mercek altina alirlar. Bir
taraftan da Ahmet Dogru’nun katildigi son etkinligi diizenleyen dernegi ve Dogru’nun yayincisint sorguya
cekerler. Olay yeri incelemesinin ardindan Ahmet Dogru’nun cebinde el ile ¢izilmis bir “kroki” bulunur.
“Kroki”de gegen isimleri sorgulamak amactyla Behzat C. ile komiser Harun arabayla Istanbul’a giderler.
Once Bakkal Erdalt bulurlar. Komiser Harun, dis goriiniisii itibariyle Bakkal Erdalt Stiper Mario’ya
benzetir. Bu benzetme yolu ile bir medyanin bagka bir medyaya aktarilmast bakimindan medyalararast iligki
kurulur.

Behzat C. ve komiser Harun, Yavuz’un ¢izdigi krokide isimleri yazili olan Bakkal Erdal, Iskender,
Dede, Yavuz, Ismail ve Mecnun’u sorgulama icin Ankara’ya gotiiriir. Cinayet biiroda sirayla sorguya alinan
ekip tyeleri, sorguda sucu Usti kapali olarak birbirlerinin tizerine yikmaya calisir. Olay yerinde
bulunmamasina ragmen Ismail Abi, Ahmet Dogru’yu kendisinin insaattan ittigini ve Sliimiine neden
oldugunu séyler. Ancak Ahmet Dogru’nun Istanbul’da degil de Ankara’da 6lii bulunmast sebebiyle ekip
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tiyeleri serbest birakilir. Ismail Abi'nin “tekinsiz adamlar’a teslim edecegi ¢antayt ondan galan Ahmet
Dogru'nun “tekinsiz adamlar” tarafindan &ldurildiga Behzat C. ve arkadaslarinin sorusturmalart
neticesinde anlagilir.

Leyla ile Mecnun dizisinin 13. boliimiinde Iskender ve arkadaslari sorgu odasinda neler yasandigt ya da
yasanmus olabilecegi Uzerine konusurlar. Daha 6nce Leyla ile Mecnun oyuncularindan duyulmayan
konusma tslubu bu bélimde dikkat ¢eker. “Lan bebe, bebe, lan, di mi lan” gibi hitaplar, tinlemler
kullanirlar. Karakterler, Behzat C. dizi evrenine hakim olan konusma seklinden etkilenmislerdir ya da
Behzat C. karakterlerine konusma tislubu tizerinden génderme yapilmistir. Mecnun; “Bi de nedir bu la la la
la” diyerek bu konusma seklinin anlamsiz olusu ile alay eder. Sonrasinda da hep beraber “la la la la”dan
yola ¢ikarak Opus miizik grubunun 1985’te ¢ikardigt “Life is life” sarkisina gecis yaparlar. Bu durum, bir
medyaya ait icerigin baska bir medyaya tasinmast bakimindan medyalararasiliga, sarki séziiniin igerige
yedirilmesi agisindan ise, montaj teknigine 6rnektir.

Resim 8: Ankara Sabahi.

Dede ile Mecnun, Istanbul’a dénmek igin trene binerler. Ankara garinda “Yedek Kamil” olarak bilinen
Kamil birden belirir ve Mecnun’a Dede’nin asasint vermesi karsiliginda bir ¢canta dolusu para teklif eder.
Mecnun alacagi parayla Leyld’ya yardim edebilecegini diisiiniir ve teklifi kabul eder. Dede uyurken asasint
gizlice alir ve K@mil’e verir. Tren karanlik bir tinele girer. Campbell’in buytli esikten gecis klisesi, dizide
tiinele girme metaforu ile gerceklesir. Tiinel aynt zamanda degisimlerin habercisidir. Istanbul’da trenden
inen Mecnun zamanda yolculuk yapmis ve 11 Mayis 2023 giiniine, yani gelecege 1sinlanmigtir. Arkadaslar,
kendisi ve her sey degismistir. Mecnun, gelecegin Istanbul’unda ugan arabalar ve gokdelenler goriir. Bu
durum, uzay filmlerine ait kliselerin tekrarlanarak bagka bir igerigin igine tasinmasi bakimindan
medyalararasilifa 6rnek olusturur. 2023’teki Mecnun, tim bu degisime ters orantili olarak sefertast tasiyan,
giyimi kusami, konusmasi ile 1950’ yillari hatirlatan bir memura déntsmistiir. Leyld yerine bagka biriyle
evlenmis ve ¢ocuklart olmustur. Benzer bicimde Leyla da baskasiyla evlenmistir. Boylece davranis kaliplar,
kiyafetleri, konusma sekilleri ile gegmise ait kliselerin tekrari acisindan metinlerarast iliski kurulur.

Mecnun bir parkta gelecekteki Leyla ve onu izleyen Mecnun’u goriir. Gelecekteki Dede, gelecekteki
Mecnun’a; “Ah be evladim her giin, on iki sene oldu, her giin vaz ge¢medin degil mi buraya gelmekten”
der. Bunun tzerine Mecnun, sair Ahmet Arifin “Terk etmedi sevdan beni” siirini; “Terk etmedi sevdast
beni, a¢ kaldim, susuz kaldim, efendim memur oldum, koék saldim, terk etmedi sevdast” seklinde
s6yleyerek guldiirii unsuruna metinlerarasihkta stk¢a kullanilan montaj ve giliing dénistirimi eklemis
olur.

Dede’nin; “Ise gec kaldin, yoksa kovduracak misin kendini?” demesi tizerine Mecnun; “Ah be Dede,
kaybedecek neyimiz kalds, sefer taslarimizdan baska?” diyerek yine Marx’in o tnli séziine atifta bulunur,
montaj ve komik doniistiriim yapilir.
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Resim 9. Ge¢mise Dondus.

Gordigh degisimlerden hi¢c mutlu olmayan gelecekteki Mecnun, sahilin degismemesine sevinir. Bir de
Ismail Abi degismemistir, hili gelen gemilere el sallamaktadir. Dede sakallarint kesip sarigini ¢tkarmis,
Aksakalll Dede kiyafeti yerine bilim insani kiyafeti giyerek garajinda zaman makinesi yapmakla
ugrasmaktadir. Burada “Gelecege Doniis” filminin parodisi yapilir. Mecnun, zaman makinesi ile gecmise
dénmek ister. Dede’nin yapugi zaman makinesi c¢aligmayinca makineyi iterek hareket ettirirler. Ekip
toplanir. Aksiyon sahnelerine 6zgii, bir grup olarak ilerledikleri her sahnede oldugu gibi, yine Rocky-II1
filminin “Eye of the tiger” mizigi fonda duyulur. Bu sahne giling dontstirim, parodi ve
medyalararasilifa 6rnek olusturur. Ekip, sanki aralarinda tartistyormus izlenimi vermek icin “vir vir vit”
gibi anlamsiz sozler soyler. Boylece, izlenilenin bir kurmaca olduguna dikkat cekilir.

Ekip, zaman makinesinin ¢aligmast i¢in gerekli olan Dede’nin asasiu dizinin kot karakteri
“Karabasan”dan alma planlari yapar. Asa, lazer odasinda korunaklt bir cam fanus icinde durmaktadir.
Basrolinde Tom Cruouse’un oldugu “Goérevimiz Tehlike” filmine génderme yapilir, lazer odast sahnesi
parodilestirilir. Birka¢ denemeden sonra asayt almay1 basarirlar. Dede, asast vasitastyla Mecnun’u gegmise
geri génderir. Bu olay, modernizmin reddettigi fizik Stesi durumlarin, postmodern unsurlarla 6rilli dizide,
giildiirii yoluyla da olsa kabul edildigini gésterir. Mecnun géziini trende acar. Izlenilenlerin Mecnun’un
riiyast oldugu, trenin heniiz Istanbul’a gelmedigi anlasilsa da kurmaca icindeki gerceklik ve kurmaca bagt
bulaniklagsmistir.

4. Sonug

Senaryosunu Burak Aksak’in yazdigi, yénetmenligini Onur Unli, Eyiip Boz ve Murat Onbul’un yaptigy,
9 Subat 2011 - 29 Ocak 2014 tarihleri arasinda TRT1’de yayimlanan Leyla ile Mecnun dizisi, isminden
baslayarak metinleraras: iliskiler acisindan pek cok gonderge ihtiva eder. Dizinin temel ¢atisma unsuru,
klasik anlatiya paralel bir sekilde, kavusamama Uzerine kurulmustur. Gegmise ait bir anlatinin modern
yasamin etkisinde, XXI. yiizyilda tekrar olugturulmasi, anlatinin gegmisten simdiye taginmast ve bugiiniin
teknolojik imkanlariyla izleyiciye sunulmasi, metnin komedi dilinin incelikleri kullanilarak yeniden
kurulmast, diziyi hem metinlerarasilik hem de medyalararasilik baglamlarinda énemli kilmugtir.

Dizide Mecnun’un Leyla’ya ilk goriste astk olmasi, iki aileden birinin olast evlilige karst ¢ikmast,
ailelerden birinin zengin digerinin fakir olusunun bu karst ¢ikista etkili olmast gibi kliseler kullanidlmustir.
Kliselerin hem gorintli hem de icerik olarak tekrarlanmasi ile metinlerarasi iliski kurulmustur. Ayrica
medya degisimi ve medya kombinasyonu vasitastyla olusan, bir medyanin kendine 6zgi iceriksel sinirlarini
asarak baska bir medyaya dahil olmasi ile ger¢eklesen medyalararasi iliski s6z konusudur.

Emrah Serbes’in kitabindan esinlenilerek hazirlanan, genel yonetmenligini Serdar Akar’in yaptgt ve
senaryosunu Ercan Mehmet Erdem ile Emrah Serbes’in yazdigy, ilk bolimii 19 Eylil 2010 tarihinde Star
TV’de yayimlanan Behzat C. dizisi, polisiye tiirtindedir. Leyla ile Mecnun dizisinin 11 Mays 2011 tarihinde
yayimlanan 13. bolimi ile Behzat C. dizisinin 8 Mayis 2011 tarihinde “Kisisel Gelismek” adi ile
yayimlanan 32. bélimd, ortak bolim olarak ¢ekilmistir. Farkli yapim sirketleri tarafindan hazirlanarak ayr
televizyon kanallarinda yayimlanan Behzat C. dizisi ile Leyla ile Mecnun dizisinin bir béliimunin ortak
cekilmesi; metinlerarast iliskiler ve medyalararasilik baglaminda izleyicilere zengin igerik sunmaktadir. Tki
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ayri yapim sirketinin, farkli televizyon kanallart icin hazirladiklart iki farklt dizinin bir bolimiinin ortak
¢ekilmesi, Tirk televizyon tarihinde bir ilktir. Biri komedi digeri polisiye olan iki farkl tir, kendi tiirsel
Ozelliklerini koruyarak ortak bolimde varlik bulmustur. Behzat €. ve onun kurmaca diinyasi ile Leyla ile
Mecnun dizisinin kurmaca diinyast ortak bir anlati evrenine tasinmis ve boylece kurgusal gercekligin
devamliligt saglanmistir. Farkl dizilere ait karakterlerin, farkli mekanlara kendi kurgusal kimlikleriyle gecis
yapmalari neticesinde simula edilmis yeni bir gerceklik olusturulmustur. Bu ortak bélimde, farklt
medyalarin bir arada kullanilmasi yoluyla olusan medyalararasilik da s6z konusudut.

Siddet, argo ve icki tiiketiminin fazlaca gosterildigi Behzat C. dizisinin kurgusal evreni ile Leyla ile
Mecnun dizisinin kurgusal evreni arasindaki farkliliklar, ayni boliimde yan yana ve bir arada gosterilmistir.
Farkli kurmaca dinyalarin, kiltiirel atmosferin, mekanlarin, karakterlerin vb. bir arada, yan yana
bulunmalart bakimindan ortak bélim, postmodern anlatinin c¢ok sesliligine uygun dismektedir. Farkli
yapim sirketlerinin, iki farkl televizyon kanali icin hazirladigt ve kendi kurmaca evrenlerinde, ortak bir olay
etrafinda, ortak bir kurmaca evreni insa etmis olmalart nedeniyle dizi, avangard olma 6zelligine sahiptir.

Metinlerarasi iligki kurma bicimlerinden alinti, anistirma, génderge, kolaj, ironi, parodi, pastis, ters
dontstirim, glling dontstirim gibi teknikler kullanilarak anlatt evrenini zenginlestiren Leyla ile Mecnun
dizisinde, postmodern anlatiya 6zgt bir dil olusturulmustur.

Dizide kullanilan géndergeleri yakalayip anlamak, dikkatli bir okumayla miimkiindtr. Ekinsel birikim
gondergeleri anlamlandirmada olduk¢a 6nemlidir. Postmodern anlatilara 6zgii anlatm seklinden dolayt
senaryo yazart ve yonetmen her bélimde bunun bir kurmaca oldugunu izleyiciye hatirlatmis ve kendinden
once sOylenmis olanlar, kendi kurmaca evrenine metinlerarast iliskiler kurarak ve medayalarasihik
vasttastyla ustaca yerlestirmeyi basarmustir.

5. Extended Abstract

No matter what age or culture, literary production emerges as a result of artistic use of language.
Written literary texts, such as religious ceremonies, mythical narratives and oral literature on which legends
are based, have also been formed and enriched by cultural transmission. Artistic production and
consumption patterns parallel to technology also affected the transfer of the narrative to speech, writing
and image. Although the form of artistic production and transmission of human beings has changed from
past to present, the subjects that make up the content show similarities. Just like in the narrative of Leyla
and Mecnun, which dates back to ages and is about the inability of lovers to meet.

Leyla and Mecnun, a love story dating back centuries, has been told in many cultures and languages,
both in oral literature and written sources. Poems and stories were written about it; movies were shot.
This love story has taken its place in the Turkish narrative tradition like other cultures; Besides Turkish
cinema, it has recently been the subject of a Turkish TV series called Leyla ile Mecnun.

Inspired by the book of Emrah Serbes, directed by Serdar Akar and written by Ercan Mehmet Erdem
and Emrah Serbes, the first episode of Behzat C. was broadcast on Star TV on September 19, 2010. It is
in the detective genre. The series, which made its first finale with its 96th episode on May 17, 2013, started
to broadcasted on the digital platform on July 25, 2019. With its 105th episode on September 19, 2019,
the series finalizes for the second time.

The 32nd episode of the Behzat C. TV series, which was aired on May 8, 2011 with the name of
"Personal Development”, was shot as a joint episode with Leyla and Mecnun series’s 13th episode.
Prepared by different production companies and broadcast on separate television channels. the joint
shooting of the TV series offers rich content to the audience in the context of intertextual relations and
intermedia. The joint shooting of an episode of two different series prepared by two different production
companies for different television channels is a first in the history of Turkish television. Two different
genres, one is comedy and the other is detective drama, have found their existence in the common ground
while preserving their generic characteristics. Behzat C. and its fictional world and the fictional world of
the TV series Leyla ile Mecnun were moved to a common narrative universe, thus ensuring the continuity
of the fictional reality. A new simulated reality was created as a result of the characters of different TV
series passing to different places with their own fictional identities. In this common part, there is also the
intermedia, which is formed through the use of different media together.
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The differences between the fictional universe of the Behzat C. TV series ,which contains excessive
use of violence, slang and alcohol consumption, and the fictional universe of the TV series Leyla and
Mecnun are shown side by side and together in the same episode. In terms of different fictional worlds,
cultural atmosphere, places, characters, etc. being together and side by side, the common part fits the
polyphony of postmodern narrative. The series has the characteristic of being avant-garde, as different
production companies have prepared for two different television channels and have built a common
fictional universe around a common event in their own fictional universes.

A language specific to the postmodern narrative has been created in the series Leyla ile Mecnun, which
enriches the narrative universe by using techniques such as quotation, allusion, reference, collage, irony,
parody, pastiche, reverse transformation, and comical transformation, which are forms of intertextual
relations.

Capturing and understanding the referens used in the series is possible with careful reading. Cultural
accumulation is very important in making sense of referens. Due to the way of narration specific to
postmodern narratives, the screenwriter and director reminded the audience that this is a fiction in every
episode, and they succeeded in masterfully placing what has been said before them in its own fictional
universe by establishing intertextual relations and media interactivity.

Keywords: Postmodernism, Intertextuality, Intermedia, Leyla ile Mecnun, Behzat C., Serial.
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