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BATI MUZiGi NOTASYON SiSTEMINDE YAZILMIS ESERLERIN A.E.U. NOTA YAZIM
SISTEMINE AKTARIM TEKNIKLERI

Transmission Techniques Turkish Music Works Written in Western Music Notation System into
Arel-Ezgi-Uzdilek Notation System

Hasan Zahid YURDAGUL *
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Tiirk miiziginde tarih boyunca bilinen on doért notasyon sistemi kullanilmistir. Bu sistemlerin bir ¢esidi; Ali Ufki
Bey’in (1610-1675) kullanimu ile baglanmis olan, porteli bat1 miizigi nota sistemleridir. Ali Ufki nota sisteminden
itibaren Tiirk Miizigi eserlerinin Bati miizigi notasyon sistemi kullanilarak yazilmasi; bu mantig farkli sekillerde
benimseyen 3 ayri sistem ile devam etmistir. Genel olarak eski nota yazim sistemlerinden yapilan birgok nota
aktarim g¢alismasinda ciddi sikintilar oldugu diisiiniilmektedir. Calismanin temeli; notasyon sistemleri arasinda
giiniimiizde yapilan aktarimlarinin eksik bilgiler igermesi savina dayanmaktadir. Bu ¢alisma; Bat1 miizigi notasyon
sistemiyle yazilmig Tiirk miizigi eserlerinin, giincel olarak kullanilmakta olan A.E.U. notasyon sistemine aktarimi
i¢in bir kilavuz olma amaci tagimaktadir. Caligmada nitel yontem ve tarama modeli tercih edilmistir. Veriler; arsiv
ve literatiir taramasi ile elde edilip igerik analizi ile analiz edilmistir. Calismada, Bat1 miizigi notasyon sistemiyle
yazilmig Tiirk miizigi eserlerinin A.E.U. notasyon sistemine aktariminin farkli 6zelliklerine deginilmis ve bu nota
sistemleri arasinda yapilacak eser aktarimlarimin nasil olmasi gerektigi 5 basamakta detayli bir sekilde
aciklanmistir. Basamaklar agiklanirken farkli eserlerden nota 6rnekleri verilmistir. Anlatilan hususlar; Bati miizigi
notasyon sisteminde notaya alinmis olan Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Dilnisin KAr eserinin; giiniimiiz diline ve
A.E.U. notasyon sistemine aktarilmasi ile 6rneklendirilmeye ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bati miizigi notasyon sistemi, Arel-Ezgi-Uzdilek notasyon sistemi, Notasyonlar arasi
aktarim, Nota aktarim teknikleri, Dilnigin kar.

ABSTRACT

Fourteen notation systems known throughout history have been used in Turkish music. Some varieties of these
systems are Western music notation systems with stave, which started with the use of Ali Ufki Bey (1610-1675).
The last of the Western music notation systems with stave is the Arel-Ezgi-Uzdilek (A.E.U.) (20th century)
notation system and is still used in Turkish music notation writing. Writing Turkish music works using Western
music notation system, starting from Ali Ufki notation system, continued with 3 different systems that adopted
this logic in different ways. In general, it is thought that there are significant problems in many note transmission
studies made from former notation systems. The study is based on the argument that it stems from the incomplete
information in today's transfers between notation systems. This work aims to be a guide for the transmission of
Turkish music works notated with Western music notation system into the A.E.U. notation system currently in
use. Qualitative method and scanning model are used in the study. Data was obtained through archive and literature
review and analyzed by content analysis. In the study, the different features of the transmission of Turkish music
works written in the Western music notation system into the A.E.U. notation system were mentioned and how the
transmission of the works to be made between these notation systems should be explained in detail in 5 steps.
While explaining the steps, samples of notes from different works are given. The issues discussed has been tried
to be exemplified by transferring Dilnisin Kar by Muallim Ismail Hakk1 Bey, which was notated in the Western
music notation system, into today's language and A.E.U. notation system.

Keywords: Western music notation system, Arel-Ezgi-Uzdilek notation system, Transmission between notation
systems, Notation transmission Techniques, Dilnisin Kér.
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EXTENDED ABSTRACT

Ali Ufki Bey used the Western Music notation in Turkish music for the first time with a different style. This
usage was not widespread then and later on, and other notation systems were invented and tried to be used. The
use of the Western Music note, which was brought with the beginning and settlement of the Westernization
movements in every area, when the direction of the state turned to the west, is mostly like the example seen above.
In order to prevent the meshk system from losing its importance and to the support method of performing the works
by memorizing, the notes in Turkish music is usually used to play a role in reminding the performer of the piece

that he will perform.

Within this education and transmission system, since notes are used in order to remind the works that the
performer should already have in mind, magam transitions and pitches without signs may not always be indicated.
It is thought that the majority of translation errors originate from here. For example, since the Segah pitch is
accepted as a natural sound in the notation system in which Dar'ul-Elhan notes are written, the Segah pitch
representation is left unmarked in the works of maqams such as Rast, Ussak, and Segah. A translation without this
information will cause a mistake, such as the use of a Rast, Ussak, Segah makam without Segah at that time. It is
necessary to pay attention to the frequency bands or points of these two systems, which signs they use, whether
the frequency ranges with the sign in a system have the same or similar equivalent in the system to be transformed,
and if there is no equivalent, the musical sentence to be transformed should be well understood. In some
transmission studies carried out today, it is thought that errors occur due to not paying attention to the above issues

above.

Problem Status

The problem status of the study is the hypothesis that Turkish music works written with the Western music
notation system and transformed into the A.E.U. notation system involves transmission errors. Considering this
hypothesis to be correct, an effort was spent to create an easy-to-understand transmission guide in order to avoid

mistakes.

Aim of the Study

The study aims to explain the different steps of the transmission of Turkish music works written with the
Western music notation system, to explain how the translation of works should be and to guide this issue. Another
aim of the study is to translate Dilnisin Kdr by Muallim Ismail Hakki Bey into currently used notation system, to

add it to the Turkish Music repertoire and to be a bridge to the performance of the piece.

METHOD
Since the research process involved issues such as historical situation, document, archive analysis, it was
carried out with the qualitative method. Research model: In this study, scanning model, which is a qualitative
research method, was used since the research data will be obtained by archive scan, literature review, document

review techniques, as well as processing and analyzing content.
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Study Group

The study group consists of Dilnisin Kar composed by Muallim Ismail Hakki Bey.

Data Collection Techniques

In order to determine the Dilnisin Kar work of Muallim Ismail Hakk1 Bey, which is the subject of the research,
an archive and literature review was carried out, and a document analysis was made on the obtained works. During

the archive scanning, personal private archives and state archives were scanned.

The literature review was carried out through the existing works of the TRT music archive and the Presidential

choir archives.

Data Analysis

In this research, "content analysis™ will be made on the documents obtained by archive scanning and literature
review in order to reach appropriate findings in line with the defined objectives. Only theoretical information has
been collected from the archives about the Western Music notation system and the A.E.U. notation system, and
this information is explained in order in the introduction. The comparison and differences of the two systems are
explained in the findings and comments section, since they are among the problems of the study. Another subject
of the study is to create a transmission sample of Muallim Ismail Hakki Bey's Dilnisin Kar; the piece was re-
written regardless of the sign changes of its notes. Later, in-work sign changes were made and the lyrics of the
work were transferred from Ottoman Turkish to today's Turkish and placed under the relevant notes in accordance

with the original lyrics.

RESULTS

In the study, a number of results have been achieved, such as being a guide for the transmission of Turkish
music works written in Western notation to the Arel-Ezgi-Uzdilek notation system. These results can be briefly

explained with the following information:

e  The note components section of the works while translating,

e  While making a change of sign in the work,

e  While translating, magams with frequent sign changes in a pitch,
e Writing of usul (rhythm sets) while translating,

e Writing of the lyrics while translating.

PROPOSALS
It is recommended to add new steps to this guide, which is being tried to be created, and to contribute and
improve the guide with corrections and explanations if the existing steps are thought to be wrong. Since the study
is announcing that Dilnisin Kar work has come to light, and the fact that there are not many pieces in this magam
among the Turkish music repertoire that has survived to the present day gives the piece a special importance. It is
recommended to practice this work while studying Dilnigin magam theoretical lessons and voice training in

conservatories.
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Tiirk Miizigi eserlerini notaya almak igin, tarih boyunca birbirinden farkli nota sistemleri kullanilmigtir. Bu
farkli nota sistemleri; Ebced, ebced disi harf-Sekil ve porteli Bati miizigi nota sistemleri olarak 3 baglikta
toplanabilir (Biilbiil, 2017: 8). Tarih boyunca ve gliniimiizde kullanilan notasyon sistemleri cogunlukla sistemi icét

edenin adiyla isimlendirilmistir. {lgili sistemler ve isimleri asagida Tablo 1.’de gosterilmistir.

Tablo 1. Tiirk miiziginde kullanilan notasyon sistemleri (Biilbiil, 2017: 8).
EBCED NOTA SISTEMLERiI  EBCED DISI HARF-SEKIL NOTA SISTEMLERI PORTELI BATI MUZiGi NOTA SISTEMLERI

Kindi Notas1 Neyzen Osman Dede Notasi Ali Ufki Notas1

Farabi Notas1 Kantemiroglu Notas1 Rauf Yekta Bey Notas1
Urmevi Notasi Hampartsum Notas1 Tore-Karadeniz Notasi
Sirazi Notasi Tanburi Artin Notast Avrel-Ezgi-Uzdilek Notasi
Meragi Notasi Modern Bizans Notast

Nasir Dede Notasi

Kindi notasi ile baglayan bu nota sistemleri gesitleri; bugiin kullanilan Arel-Ezgi-Uzdilek (A.E.U.) nota
sistemiyle son bulmustur. A.E.U. sistemi disinda yukarida belirtilen sistemlerin ¢ogunda perdeler, belli bir frekans
noktasindan ziyade frekans bandini temsil ederler (Cevikoglu, 2021: 134). Yalgn Tura ise eski nota
sistemlerindeki perde gosterimleri igin; “Her perde, aslinda, dar ya da genis bir frekans bandi, bir bdlge oldugu

icin, bir alt ug, bir gébek ve bir iist ug ihtiva etmektedir” (2017: 349) ifadesini kullanmaktadir.

Eski sistemlerin temel aldig1 bu frekans bandi durumunu, perdelerin hiiviyetleri ve bir eserde icra edilecek
olan nagmelerin duyumu belirlemektedir ancak A.E.U. sisteminde bu anlayis, sistem kuruculari tarafindan terk
edilmis ve nota yaziminda perdelerin birer frekans noktasini temsil etmesi haline doniismiistiir. Asagida Sekil 1.’de

gelenek ve A.E.U. sistemi perde temsilleri karsilastirmalar1 gosterilmistir.
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Sekil 1. Avrupa Miizik Yazisi ile tek tizlestirici ve tek pestlestirici kullanilarak yazilmis
Tiirk miizigi notalarinda Segdh perdesi frekans bandi (Cevikoglu, 2021: 134).

Caligmaya alman notasyon sistemleri asagida anlatilmstr.

Gilinlimiizde kullanilan Bati miizigi notas1 porte adi verilen 5 ¢izgili bir diizende; notalar bir ¢izginin iistiine bir
cizgilerin arasina gelecek sekilde yazilarak kullanilmaktadir. Sekil 2.’de porte lizerinde bat1 miizigi nota sembolleri

gosterilmektedir.
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Sekil 2. Bati Miizigi notasinda sesleri temsil eden semboller, isimleri ve porte iizerinde gosterimi (Yurdagiil, 2023).

Bat1 miizigi nota sisteminde bir sesi; peste ve tize dogru degistirmek i¢in birer degistirici isaret bulunur.
Frekans1 degismis sesi kendi frekansmna getirmek icin her sistemde oldugu gibi yine bir degistirici isaret
kullanilmaktadir. Bahsi gecen bir bemol ve diyez, iki sesin tam ortasindadir (Ozkan, 2000: 36). Bat1 miizigindeki

degistirici igaretler ve sesler arasindaki yerleri Sekil 3’te gosterilmistir.
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Sekil 3. Bati Miizigi notasinda kullanilan ses degistirici isaretler ve iki ses arasindaki yerleri (Ozkan, 2000: 37).

Giintimiizde kullanilan Tiirk miizigi nota sistemi ise; Hiiseyin Saadettin Arel, Salih Murat Uzdilek, Suphi Ezgi
tarafindan icat edilip gelistirilen, A.E.U. nota sistemi adiyla yayilan, Bati miizigi notasyon sisteminin Tiirk
miizigine uyarlanma ¢abalarindan dogan bir nota sistemidir. Bu nota sistemi bir sekizlinin birbirine esit olmayan
24 araliga ve bir tam araligin 9 komaya® bdliinmesi temellidir. Bu esit olmayan araliklar ve teknik olarak baska
miiziklerde olmayan komalar; Bati1 miizigindeki ses degisikliklerini gdsteren degistirici isaretlerden daha gesitli
degistirici isaretleri olusturmustur (Ozkan, 2000: 37). Tiirk miizigindeki degistirici isaretler ve sesler arasindaki

yerleri Sekil 4.’te gosterilmistir.
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Sekil 4. ki ses arasinin komalarla ve ilgili isaretlerle nasil boliindiigii yukaridaki Sekilde gosterilmistir (Ozkan, 2000: 37).

Tiirk Miiziginin su anki nota sistemi A.E.U. sisteminde ise bir sesin frekansini; peste dogru degistirmek igin 5,
tize dogru degistirmek i¢in 5 ve frekansi degismis sesi kendi frekansina getirmek i¢in her sistemde oldugu gibi 1

degistirici isaret kullanilmaktadir. Asagida bu degistirici igaretlerin detayli bilgilerini igeren bir Sekil, Sekil 5’te

verilmistir.

! Koma: Bir tam sesin dokuzda biri degerindeki en kiiciik araliktir (Ozkan, 2000: 36).
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Sekil 5. Tirk miizigindeki ses degigstirici isdretlerin sembolleri ve isimleri (Ozkan, 2000: 39)

Problem Durumu
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Sekil 6. Bati Miizigi notasyon sistemi ve A.E.U. Tiirk miizigi notasyon sistemi degistirici isaretlerinin karsilastiriimas: (Yurdagiil, 2023).

Sekil 6.”da goriilen 1’e 5 oranindaki degistirici isaret sayisindaki farklilik takdir olunur ki Bat1 miizigi notasyon
sistemi sistemiyle yazilmis Tiirk Miizigi eserlerinin; baska sistemlere aktarimi yapilirken daha ¢ok dikkat edilmesi
gereken bir analiz zemini yaratmaktadir. Adet olarak birbirini karsilamayan bu degistirici isaretler temsil ettikleri
frekanslar1 da dogal olarak karsilamamaktadir. Degistirici isaret sayis1 farklilig1 perde sayisina da etki etmektedir.
Asagidaki sekilde goriilecegi lizere A.E.U. sisteminde bir oktavda yirmi bes perde varken, Bat1 miizigi nota
sistemiyle Tiirk miizigi eserleri yazilirken bu perde sayisi, degistirici isaret sayisindan dolay1 on {ice diismektedir.
Bu yiizden; hangi degistirici isaretin, hangi nota sisteminde, hangi ses araligini temsil ettigini ayirt edilme konusu
giindeme gelmektedir. Mevzu bahis 2 sistemde, dogru eser aktarimi yapilabilmesi i¢in iki sistemde kullanilan
isaretlerin temsil ettikleri frekans degerlerinin farkinda olunmasi gerekirken ayni zamanda sistemlerin temel aldig
makamlar1 da iyi bilinmesi gerekmektedir. Ciinkii her nota veya perde her makamda ayn1 degistirici isaretle temsil
edilmeyebilir.

Asagida, ¢alismaya alinan 2 nota sisteminde, degistirici isaretlerin frekans temsili noktasinda birbirlerine nasil

karsilik geldigi, ¢izilen her birimin bir komalik ses araligini gosterdigi detayl bir tablo ile agiklanmistir.
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Sekil 7. Bati Miizigi notasyon sistemi ve A.E.U. Tiirk miizigi notasyon sistemi degistirici isaretlerin temsil ettikleri frekans araliklar:
(Yurdagiil, 2023).

Biiyiik harflerle yazilan ana sesler harig 2 oktavlik aralikta (Re-Re/Yegah- Tiz Neva); Tirk miiziginde 34, Bati
miiziginde 10 adet ara ses oldugu goriilmektedir. Isaret sayisindaki bu ciddi farklilik; nota cevirilerini de
etkilemekte ve nota gevirisi yapacak kisilerin daha dikkatli olmalar1 gerekmektedir.
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Bat1 miizigi isaretleri ile (bir diyez, bir bemol) Tiirk miizigi eserlerinin yazimi; eserlerin kaybolmamasi igin
cok bilyiik 6nem arz etmektedir. Buna karsilik 34-10 gibi toplam ara ses sayist esitsizligi, ¢eviri yapilirken Bati
miizigindeki bir diyez ve bir bemol’iin, Tiirk miizigindeki hangi diyez ve bemol’e karsilik gelmesi sorununu ortaya

cikarmaktadir. Bat1 miizigi notasiyla yazilmig bir Tiirk Miizigi eseri 6rnegi asagida Sekil 8.’de gosterilmistir.
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Sekil 8. Ban miizigi notasiyla yazilmus bir Tiirk Miizigi eseri drnegi,
Hicdz Zemzeme Hafif Beste-Muallim Ismdil Haklki Bey (https://divanmakam.com, 2018).

Tiirk miiziginde Bat1 Miizigi notasini ilk defa farkli bir iislup ile Ali Ufki Bey kullanmistir (Biilbiil, 2017: 80).
Bu kullanim o ve sonraki donemlerde bir yayginlik kazanamamistir ve baska nota sistemleri icat edilip
kullanilmaya c¢aligilmistir. Devletin yonii batiya doniip her alanda batililasma hareketlerinin baslamasi ve
yerlesmesiyle beraber getirilen, yayilip gelisen Bati Miizigi notasi kullanimi Sekil 8.’deki gibidir. Mesk sisteminin

ve eserleri ezberleyerek icra etme metodunun 6nemini kaybetmemesi agisindan Tiirk miiziginde nota, icraciya icra



Bat1 Miizigi Notasyon Sisteminde Yazilmis Eserlerin A.E.U. Nota Yazim Sistemine Aktarim Teknikleri 107

edecegi eseri cogunlukla hatirlatici rol oynamasi icin kullanilmustir. Icracinin bu egitim ve aktarim sistemi icinde
zaten ezberlemesi diisiiniilen eserleri tedbiren hatirlamak amaciyla nota kullanildig: i¢in; eserin igindeki makam
geckileri ve degistirici isareti olmayan perde gosterimleri her zaman belirtilmiyor olabilmektedir. Aktarim
hatalarmin biiyiik cogunlugu buradan ¢ikmakta oldugu diisiiniilmektedir. Ornegin; Dar’ul-Elhan notalarmin
yazildig1 nota sisteminde Segah perdesi dogal ses kabul edildigi igin? Rast, Ussak, Segah gibi makamlarin
eserlerinde Segah perdesi gosterimi degistirici isareti olmadan birakilmistir. Bu bilgiden yoksun yapilacak bir
aktarim o donemde Segéh perdesiz bir Rast, Ussdk, Segdh makam kullaniminin olmasi gibi bir yanhglk ile

karsilagilmasina sebep olacaktir.

Bu iki sistemlerin hangi frekans bantlarina veya noktalari i¢in hangi degistirici isaretleri kullandiklarina, bir
sistemde degistirici igareti bulunan frekans araliklarinin gevrilecek sistemde ayn1 veya benzer bir karsiliginin olup
olmadigina, eger bir karsiligi yok ise ¢evrilecek miizik climlesinin iyi anlagilmas: hususlarina dikkat edilmesi
gerekmektedir. Giinlimiizde yapilan bazi aktarim ¢aligmalarinda, yukaridaki hususlara dikkat edilmemesinden
dolay1 hatalarin ortaya ¢iktigi diisiiniilmektedir. Cevikoglu’nun ilgili caligmasinda® kullandigi ifadeler, bu
diistincenin aktarim yapanlarca bilinen bir durum oldugunu ortaya koymaktadir; “...ancak bu calismalarin biiyiik
kismi, caligmalar1 yapanlarin eski miizik nazariyeleri ve yazim sistemleri ile giiftelerin yazildig1 dil ve edebiyatlar
hakkinda yeterince veya geregince bilgi sahibi olmamalari nedeniyle bir¢ok hata icermektedir” (Cevikoglu, 2017:
445).

Caligmanin problem durumunu Bati miizigi notasyon sistemi ile yazilmis Tiirk miizigi eserlerinin A.E.U. nota
yazim sistemine hatali yapilan aktarimlar varsayimi olusturmaktadir. Bu varsayimim dogru oldugu diisiiniiliip
aktarimlarda hata yapilmamasi igin kolay anlagilabilir bir aktarim kilavuzu olusturulmaya caligilmistir. Bu
kapsamda ¢alismanin problem ciimlesi “Bati Miizigi Notasyon Sistemi ile Yazilmig Tiirk Miizigi Eserlerinin Arel-
Ezgi-Uzdilek Nota Yazim Sistemine Aktarim Teknikleri Nasildir?” olarak belirlenmistir.

Calismada asagidaki sorulara cevap aranmaktadir:

1- Aktarim yapilirken, eserlerin donanim bdliimiinde dikkat edilecek 6zellikler nelerdir?

2- Aktarim yapilirken, eser ici isaret degisikligi yapilirken dikkat edilecek 6zellikler nelerdir?

3- Aktarim yapilirken, bir perdede sik isaret degisikligi yapilan makamlarda dikkat edilecek 6zellikler nelerdir?
4- Aktarim yapilirken, usul yazimi konusunda dikkat edilecek ozellikler nelerdir?

5- Aktarim yapilirken, konusunda dikkat edilecek 6zellikler nelerdir?

6- Muallim Ismail Hakk1 Bey’in Dilnigin Kar eserinin A.E.U. nota yazim sistemine aktarimi nasildir?

Amac

Caligma; Bati miizigi notasyon sistemiyle yazilmig Tiirk miizigi eserlerinin aktariminin birbirinden farkli

basamaklarina deginip eser aktarimlarinin nasil olmasi gerektigini anlatmak ve bu hususa kilavuz olma amaglarini

2 Rast makamu dizisinin ana dizi olarak kabul edilen (Rauf Yekta Bey) anlayis ile Dar’ul-Elhan notalar1 yazilmustir.
3 Mevlevi Miizigi Eserlerinin Yaziminda Kullanilan Eski Yazim Sistemleri ve Ceviri Sorunlari, 1V. Uluslararast
Mevlana Sempozyumu, 2017, Selguk Universitesi Mevlana Arastirmalar1 Enstitiisii, Konya.
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tasimaktadir. Calismanm bir diger amaci Muallim Ismail Hakki Bey’in Dilnigin Kdr eserinin giiniimiiz notasmna

cevrilmesi, Tiirk Miizigi repertuvarina katmak ve eserin icra edilmesine koprii olmaktir.

Onem

Bu calisma; aktarim tekniklerini basamaklar halinde ¢oklu 6rneklerle agiklayarak yapmasindan dolay: 6nemli
goriilmektedir. Ayrica bu alanda baska calismalara 131k tutacagi ve ¢alismanin bundan sonra yapilacak olan eser

aktarimlarina yol gosterecegi diisiincelerinden dolay1 da ayri 6nem arz etmektedir.

Simirhiliklar

Calisma; biitiin nota sistemleri arasinda Bati Miizigi nota sistemi ve A.E.U. Tirk Miizigi nota sistemiyle
smirlandirilmistir. Bati Miizigi nota sistemini kullanarak Tiirk miizigi eserlerinin notaya alindig1 donemde (1875-
1928) toplamda yetmis sekiz kisi ve kurum nota yaymi yapmustir (Sezen, 1992: 6zet sayfasi). Bu yaymlar i¢inde
caligma; Samli Iskender ve Muallim Ismail Hakki Bey’in notalar1 ile smirlandirlmistir. Yetmis sekiz kisi ve
kurumun yaymlar1 arasindan Samli Iskender (1878-1960) ve Muallim ismail Hakki Bey’in (1866-1927)
yaymlarinin incelenmeye alinmasi, aralarinda en ¢ok yayinlari yapanlar olmasindandir (Sezen, 1992: 128-130,

Cevikoglu, 2017: 436, Pagact, 2019: 463-490).
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) Sekil 9. Mahsen-i Esrdr-1 Miisiki yahut Teganniydt-1 Osmani kapagi (Pagact, 2019: 330) ve
Samli Iskender notalarimdan 6b no’lu Hicaz fasl eserleri barindiran notalarin kapagi (https://divanmakam.com, 2018).

YONTEM

Bu béliimde, arastirmanin yontemi, modeli, veri toplama teknikleri ve verilerin analizi boliimleri ilgili bagliklar

halinde agiklanmusgtir.

Arastirma tarihi durum, belge, dokiiman, arsiv incelemesi gibi hususlar ile yiiriitiildiigi i¢in nitel yontem ile
yapilmistir. Nitel yontem kisaca; “iliskilerin, etkinliklerin, durumlarin ya da materyallerinin niteliginin incelendigi

aragtirmalardir” (Biyiikoztiirk vd., 2019: 286) seklinde agiklanabilir.

Arastirma modeli

Arastirma i¢in toplanan veriler; arsiv ve literatlir taramasi, dokiiman inceleme teknikleri ile elde edilecegi,

igerik analizi kullanilarak islenecegi ve ¢dziimlenecegi igin bu calismada nitel aragtirma yontemi olan tarama
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modeli kullanilmigtir. Nitel aragtirmanin tanimini1 genel olarak su sekilde yapmak miimkiindiir: “Nitel aragtirma,
gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigy, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda, gergek¢i ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirmadir”

(Yildirim ve Simsek, 2017: 41).

Nitel arastirmalarda en ¢ok basvurulan ve kullanilan modellerin basinda gelen tarama modeli ise soyle
aciklanabilir: “Tarama, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle tespit etmeyi amaglayan
aragtirma modelidir. Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar1 icinde ve oldugu gibi

tanimlanmaya ¢alisgihir” (Karasar, 2016: 109).

Cahisma Grubu

Calismanim ¢alisma grubunu; Bati Miizigi, A.E.U. nota yazim sistemleri ve Muallim ismail Hakki Bey’in

Dilnisin Kar eseri olugturmaktadir.

Veri Toplama Teknikleri

Aragtirmanin konusu olan, Muallim Ismail Hakki Bey’in Dilnisin Kar eserinin tespiti i¢in arsiv ve literatiir
taramasi, elde edilen eserler {izerinde dokiiman incelemesi yapilmistir. Arsiv taramasi; kigisel arsivler ve devlet
arsivleri taranarak yapilmistir. “Arsiv tarama: Konuya iliskin gazete yazisi, fotograflar arastirmalar igin veri
kaynagidir ve belge niteligindedir” (Arikan, 2004: s.105) seklinde Ozetlenirken, dokiiman incelemesi ise
“Arastirilmas1 hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi iceren yazili materyallerin analizini inceleme

teknigidir” (Yildirim ve Simsek, 2017: 189) seklinde anlatilmaktadr.

Literatiir taramas1 ise TRT nota arsivi ve Cumhurbagkanligi korosu nota arsivlerinden mevcut eserlerinin
iginden yapilmistir. Literatiir taramasi tanimi kisaca goyledir “Arastirilan konuda diger diigiiniir, aragtirmact ve
uygulayicilarin irettikleri bilgilerin bulunmasi, degerlendirilmesi ve sentezlenmesi ile mevcut durumun

ogrenilmesi i¢in ytriitiilen sistemli bir siirectir” (Karasar, 2016: 94).

Verilerin Analizi

Bu arastirmada, belirlenmis olan amag¢ dogrultusunda uygun bulgulara ulasabilmek amaci ile arsiv taramasi,
literatiir taramast ile elde edilen dokiimanlar tizerinde igerik analizi yapilacaktir. Bat1 Miizigi notasyon sistemi ve
A.E.U. nota sistemi hakkinda arsivlerden sadece nazari bilgiler toplanmig ve giris kisminda bu bilgiler sirayla
anlatilmistir. Iki sistemin kiyaslamasi ve farklari ise ¢alismanin ilgilendigi sorunlardan oldugu igin bulgular ve
yorumlar kisminda anlatilmistir. Caligmanin bir diger konusu Muallim Ismail Hakki Bey’in Dilnigin Kar’1 eserinin
aktarim ornedi olusturmada ise oncelikle; eser, notalarinin degistirici isaret degisikligine bakilmaksizin tekrar
yazilmistir. Daha sonra eser i¢i degistirici isaret degisiklikleri yapilmis ve eserin giiftesi Osmanli Tiirk¢esinden
glinimiiz Tirkgesine aktarilip ilgili notalar altina giifte aslina uygun olarak yerlestirilmistir. Buna gore igerik
analizi: “Belirli kodlara dayanan kodlamalarla bir metnin bazi sézciiklerinin daha kiigiik igerik kategorileri ile
ozetlendigi sistematik, yinelenebilir bir tekniktir. Icerik analizi genellikle diger tiirlerle birlikte kullanilir.
Aragtirmaci, analize baglamadan 6nce kategorileri belirler. Bu kategoriler daha 6nce elde edilen kuramlara ya da

deneyimlere bagl olarak sekillendirilir’ (Biiyiikoztiirk, vd., 2019: 259).
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BULGULAR

1. Aktarim Yapihirken, Eserlerin Donanim Béliimiinde Dikkat Edilecek Ozelliklere Dair Bulgular

Bat1 Miizigi notast ile yazilmis Tiirk Miizigi eserlerinin; sabit degistirici isaretleri ¢ogunlukla ya ilk portenin
basina bir defa yazilir ve devamindaki portelerde yazilmaz ya da notay1 yazan kisinin notay1 okuyacak kisilerin
gordiikleri makami bilmesi gerekliligi diisiincesinden* dolay eserdeki sabit degistirici isaretler bilinecegi igin hig
yazilmaz. Bu sebeple eserin basinda goriilen degistirici isaretlerin eserin i¢inde farkli bir degistirici isaret almayan
biitiin seslere ve boliimlere uygulanmasi gereklidir. Batt miizigi notasiyla yazilmig Tiirk miizigi eserlerinde bu

maddenin farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 11.,12. ve 13.’te detaylica a¢iklanmustir.
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Sekil 11. Hicazkdr-1 kadim dyin-i serifi-Mustafa Cazim El-Mevlevi ve Siizidil Pesrevi Tanbiri Ali Efendi (Kisisel nota arsivi)
Ornek eser boliimlerinin donanimlarinin birinde Evg perdesi gériiliirken digerinde bir isaret goriilmemektedir.
Devam eden satirbaslarinda ise higbir isaret goriilmemektedir. Evg perdesinin diger satirlara yazilmamasi, o
perdenin artik basilmayacagi ve diger 6rnek eser donaniminda bir igdret olmamasi o eserin makaminin isaret

barindirmamasi anlamlarina gelmemektedir. Donanim olustururken yazilan makam ismi dikkate alinarak iglem

yapilmalidir. Eser iginde igeride isaret degisikligine gidilmedik¢e bu sistemde donamimdaki perde/perdeler,

makam geregi icrd olunmaya hep devam edecektir.
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Sekil 12. Arazbar Tevsih-Sikarizdde Ahmed Efendi ve Muhayyer Saz Semdisi (Kisisel nota argivi)

4 Tiirk Miizigi bilgi ve eser aktarimi sistemi olan megk sisteminde yetisen kisiler icin, “notaya baktiginda, zaten o
eserin makamini kendi hocasiyla gegmis ve 6grenmistir” diisiincesi yaygindir.
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Bir komalik bemol isaretlerinin olmamasindan dolay: donaniminda ve igeride bir isaret degisikligi goriillmeyen
yukarida zemin kismi ve 1. hanesi bulunan mevcut bu eser 6rnekleri A.E.U. sistemine nakledildigi zaman,
makamlar1 geregi ilk 6rnek eser bolimiiniin Buselik ve Hiiseyni perdelerine birer koma bemol isareti (Arazbar
makami) konmalidir. Diger eser boliimii donaniminda ise Baselik perdesine bir koma bemol isareti ve Acem

perdesine 4 koma diyez igareti (Muhayyer makami) konmalidir.
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Sekil 13. Dilnisin Kar-Muallim Ismail Hakki Bey ve Hisdrbiiselik Beste-Zekai Dede (Kisisel nota arsivi)

Yukaridaki ilk 6rnek eserin donanimina bakildigi zaman kullanilan Bati miizigi notas1 geregi sadece fa diyez
(Evg) perdesi goriilmektedir. Eser, oldugu gibi yukarida gériindiigii haliyle A.E.U. notasina aktarilirsa makamda
bir Baselik perdesi varligi diigtiniiliip donemin Dilnigin anlayisinda segéh degil buselik perdesi olduguna dair
yanlis yorumlar yapilabilir. Bu yiizden eser A.E.U. notasina aktarilirsa donanima Dilnigin makami1 (Hiiseyni ve
Rast makamlarinin birlesimi) geregi Segah perdesi igin Biselik sesine bir komalik bemol isareti konulmasi

gerekmektedir.

Ikinci 6rnek eser boliimii donanima bakildiginda ise hicbir degistirici isaret goriilmemektedir. Baslik ve
notlardan eserin Hisarbaselik makaminda oldugu anlasildigi i¢in donaminda Re, Sol seslerine 4 koma diyez ve Fa

sesine 1 koma diyez isareti konmalidir.

2. Aktarim Yapihrken, Eser I¢i Isaret Degisikligi Yapihirken Dikkat Edilecek Ozelliklere Dair Bulgular

Eser i¢inde konmasi gereken isaret, bat1 miizigi nota sisteminde olmamasi sebebiyle konamadig igin, aktarim
yapilirken bu hususa dikkat edilip aktarimi yapilan makamui iyi bilmek ve bahsi gegen yerde yapilan geckinin ne
oldugunu iyi tespit edebilmek gerekmektedir. Bat1 miizigi notasiyla yazilmis Tiirk miizigi eserlerinde bu maddenin

farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 14.’te detaylica agiklanmistir.
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Sekil 14. Gerdaniye Biiselik Devr-i Kebir Beste ve Mdahur Pesrevi- Muallim Ismail Hakk: Bey (Kisisel nota arsivi)
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Yukaridaki ilk 6rnek eser bolimii A.E.U. Notas: sistemine aktarilirken tigiincii 6l¢iinlin bagindaki hiiseyni
perdesine, ondan daha sonra gelen Hisar perdesinin koti duyulmamast ve hisar sesinin hazirlayicist olmasi
bakimindan bir komalik bemol konulmalidir. Duyumu hazirlanan Hisar sesinin isareti de yukaridaki gibi aynen
birakilmamali ve A.E.U. nota sisteminin dort koma bemol igareti ile degistirilmelidir. Zira o 6l¢iide amag; Cargah
perdesi {izerinde Nikriz yapmak oldugu i¢in yukarda goriinen isaretin A.E.U. sistemindeki karsihigi, Hisar
perdesini olmasi gerekenden pest yapacaktir. Bu degistirici isaret degisimi de degistirici isaretlerin temsil ettigi
frekans bantlarinin farkliligina bir 6rnektir. ikinci drnek eser boliimiine bakildig1 zaman, donanimda ve eser icinde

yazilmayan Segah perdesi (1 koma si bemol), eser i¢inde si sesi geldigi zaman yazilmalidir.

3. Aktarim Yapilirken, Bir Perdede Sik isaret Degisikligi Yapilan Makamlarda Dikkat Edilecek Ozelliklere
Dair Bulgular

Eserin igindeki Bat1 miiziginde mevcut olmayan bir komalik bemol ve diyez isaretlerin olusturacagi perde ve
dolayis1 ile dizi ve makam degisikliklerine dikkat edilmelidir. Bati miizigi notasiyla yazilmig Tirk miizigi

eserlerinde bu maddenin farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 15. ve 16.’da detaylica agiklanmustir.
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Sekil 15. Gerddniye Biiselik Devr-i Kebir Beste-Muallim Ismail Hakki Bey ve Diigdh Kar-Hact Faik Bey (Kisisel nota arsivi)

Yukarida verilen birinci ornekte goriildigi tizere Buselik perdelerinde bir degistirici isaret yoktur. Bu
degistirici isaretsiz olma durumuna dikkat edilmeden, eserin oldugu gibi gevrilmemesi gerekmektedir. Ciinkii
Gerdaniye-Buselik makami geregi bu 6rnekte Biselik olarak goriilen si sesi aslinda segahtir. Bu Niishanin
yaziminda kullanilan sistemde ilgili degistirici isaret olmadigi igin bu sekilde gosterilmistir. Fakat zeminin bitmesi
ve terenniimiin baglamasiyla beraber si sesi Segah perdesinden Biselik perdesine doniigsmiistiir. Rast-Cargah-
Hiiseyni atlamalari, ciimle sonunda Zirgiile sesinin kullanilmasiyla islenilen makamin Baselik makami oldugu
goriildigii igin si sesi artik segah degil Biselik’tir. Ayrica 6rnegin son satir 3. 6l¢liniin son notasi olan fa sesi,

makam artik Mahur’a gidecegi igin orada goriindiigii gibi acem degil Ev¢ perdesidir.
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Diigah Kar 6rneginde ise Diigdh makami geregi Diigah perdesinde Segdh makami yapilirken (1. 2. 6. 7. 8.
olgiiler) Cargéh perdesine konmasi gereken 1 koma diyez, bu sistemde olmadigi i¢in konamamistir. Diigadh Kar
A.E.U. nota sistemine aktarilirken ilgili yerlere eser iginde Cargéh perdesine konmasi gereken 1 koma diyez

konmasi gerekmektedir.
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Sekil 16. Isfahan Durak-Rizd Bey ve Segdh Beste-Zaharya (Kisisel nota arsivi)

Goriilen birinci eser orneginde Biselik sesindeki isiret olmama durumu eser A.E.U. nota sistemine
aktarildiginda Isfahan makami geregi eserde Ussak duyurulan kisimlarda Segéh, Nisdbur duyurulan kisimlarda
Biselik olarak eser icinde ifade edilmelidir. ikinci eser drneginin makaminin ana sesi olan Segah sesi, notanin
yazildig1 sistemde olmamasi ile goriilmese de eser A.E.U. nota sistemine aktarildiginda makam geregi Buselik

sesine 1 koma bemol konularak Segéah perdesi belirtilmelidir.

4. Aktarim Yapilirken, Usul Yazinu Konusunda Dikkat Edilecek Ozelliklere Dair Bulgular

Bat1 Miizigi nota sisteminde yazilmis bir Tirk Miizigi eserinin usuliiniin gosterim sayilarina dikkat etmek
gerekir. Eserin usulii bazen eserin iizerine yazi ile yazilsa da usul gosterim sayilari, ad1 yazilmis usule gore
degisiklik gosterebilir. Eserin usulil eserin iizerine yazi ile yazilmayan durumlarda ise; 6l¢ii sayisi tespit ettikten
sonra usuliin bittigini gosteren ¢ift ¢izgi ile kapanmis dl¢iiyii bulup o dl¢iliye kadar kag 6l¢ii varsa sayip elde edilen
saymin 0l¢li i¢i birimle ¢arpilmasiyla eserin usulii dogru bir sekilde tespit edilebilir. Bat1 miizigi notasiyla yazilmis
Tirk miizigi eserlerinde bu maddenin farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 15.°te detaylica agiklanmistir. Bati
miizigi notastyla yazilmig Tiirk miizigi eserlerinde bu maddenin farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 17. ve 18.’de

detaylica agiklanmuistir.
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Sl Sckil 17. Hicdz Zemzeme Yiiriik Semdi- Muallim Ismdfl Hakla Bey
ve Segdh Pesrevi-Yusuf Pasa (Kisisel nota arsivi)

Eser Yiirikk Semai olmasina ragmen usul 3/4°liikk olarak yazilmis. 3/4’liik usul gosterimi Semdri usuliine aittir
ancak bu goriilen eser 6rnegi bir Yiiriik Semai oldugu i¢in eserin usulii de Yiirtik Semdi olmalidir. Bu tespit i¢in su
yol izlenebilir; eserin bir 6l¢iistinde 3 adet 4°liik nota bulunmaktadir ve ikinci 6l¢tiniin sonunda ¢ift ¢izgi bulundugu
icin usuliin 2 6lgiide bittigi goriilmektedir. Olcii i¢i 3 birim nota ve 2 &l¢ii ile bu birim carpildig1 zaman 6/4liik

Yiiriik Semar usuliine ulasilmaktadir. Sagdaki ornekte ise notanin i¢inde usul “C” ile gosterilse de diisiilen not
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usiiliin Devr-i Kebir oldugunu belirtmektedir. Gosterim ve diisiilen not uyumsuz olsa da eser pesrev formu® oldugu

i¢in eserin usuliiniin Devr-i Kebir oldugu anlasilmaktadir.
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Sekil 18. Hicdzkdr-1 Kadim Mevlevi Ayin-i Serifi- Mustafa Cazim el-Mevlevi ve Diigdh Kar-Hact Faik Bey (Kisisel nota arsivi)

Eser Mevlevi Ayini olmasina ragmen usul 7/8’lik olarak yazilmus. 7/8’liik usul gosterimi Devr-i turan, Devr-i
hindi gibi usullere aittir ancak bu goriilen eser 6rnegi bir Mevlevi Ayini oldugu iin eserin usulii bu usuller olamaz®.
Eserin usul tespiti i¢in drnekte goriilen Osmanlica yazilmig usul yazisina bakmak haricinde su yol izlenebilir;
eserin bir dl¢iisiinde 7 adet 8’lik nota bulunmaktadir ve ikinci 6l¢iiniin sonunda ¢ift ¢izgi bulundugu i¢in usuliin 2
olciide bittigi goriilmektedir. Olgii ici 7 birim nota ve 2 6lgii ile dl¢ii ici birim carpildigi zaman 14/8’lik Devr-i

Revan usuliine ulagilmaktadir.

Sag kisimda verilen Kdr formu eser 6rneginde usul “C” ile gosterilmektedir. Osmanli Tiirkgesi olarak diisiilen
not ise Hafif usuliinii isaret etmektedir. Eser formunun Kar oldugu notada goriildiigii igin eserin usultiniin Hafif

usulii oldugu anlagilmaktadir.

5. Aktarim Yapihrken, Giifte Yazimi Konusunda Dikkat Edilecek Ozelliklere Dair Bulgular

Bat1 Miizigi nota sisteminde yazilmis bir Tiirk Miizigi eserinin giiftesi, nota yazimi soldan saga aktig1 i¢in
dogal olarak soldan saga yazilir. Ama giifte Osmanli Tiirkgesi oldugu i¢in heceler yine Osmanli Tiirkgesi okumasi
gibi sagdan sola okunduktan sonra heceler soldan saga birlestirilip kelime ve ciimlenin biitiinii soldan saga
okunmak suretiyle giiftenin dogru okuma iglemi yapilir. Bat1 miizigi notasiyla yazilmig Tiirk miizigi eserlerinde

bu maddenin farkli hallerinin uygulanmasi; Sekil 19.’da agiklanmuistir.
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Sekil 19. Gerddniye Biiselik Yiiriik Semdi-Muallim Ismail Hakki Bey ve Hiizzam Beste-Dede Efendi (Kisisel nota arsivi)

5 Pesrev formu eserlerde kiigiik usul kullanilmamaktadr.
8 Mevlevi Ayinlerinin 1. Selamlarinda bu usuller kullanilmamaktadur.
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Solda verilen eser Ornegindeki goriilen giiftenin ilk ciimlesinin heceleri sayet yazildigi lisan olan
Osmanlicadaki gibi sagdan sola okunmaya baglasa; “Ag - ¢lin - i - yar - la-no - se - et — dil - r4 - d4 - mii —re —

ya — yar-1” gibi hem tek bagina hem de birlestiginde manasi olmayan bir biitiin ortaya ¢ikmaktadir.

Giifte okumaya notanin solundan baslayip, heceler sagdan sola okunup soldan saga birlesim yapilarak
kelimeler olusturuldugunda; “Dil etse n’ola yar i¢in agyar-1 yare miidara” olarak giifte diizgiin bir bicimde ortaya
citkmaktadir. Diger eser drneginin giiftesinin ilk climlesi ise yine notanin solundan baslayip, heceler sagdan sola
okunup soldan saga birlesim yapilarak kelimeler olusturuldugunda “Yar goren fiitade olur hiisn-ii bibahanesine”

seklinde dogru bir sekilde olugsmaktadir.

6. Muallim Ismail Hakki Bey’in Dilnisin Kar eserinin Aktarimma Dair Bulgular
Eser,
- Eserin sadece bas kisminda yazilmig olan makamin donaniminin eserin biitiiniine uygulanmast,

- Asil niishadan yapilan icrlar sonucunda eser i¢indeki bati miizigi nota sisteminde olmadig1 kanisini varilan

bazi degistirici isaretlerin A.E.U. sistemine gore ilgili yerlere konmasi,

- Bat1 Miiziginde mevcut olmayan bir komalik bemol ve diyez isaretlerin olusturacagi perde ve dolayisi ile dizi

ve makam degisikliklerine dikkat edilmesi,

- Eserin notaya gore soldan saga akan giiftesinin hecelerinin sagdan sola okunduktan sonra soldan saga

birlestirilip kelime ve climlenin biitiinii soldan saga okunmak suretiyle dogru okunmast,

- Eserin usul tespitinde ise hem eserin kendi iizerinde yazi ile yazilan usul adinin dogru okunmasina hem de
6l¢ii icinde kag kaglik nota oldugunu tespit ettikten sonra usuliin bittigini gdsteren ¢ift ¢izgi ile kapanmis ol¢iiyii
bulup o 6l¢iiye kadar kag 6l¢ii varsa sayip elde edilen sayinin 6l¢ii i¢i birimle ¢arpilmasi, hususlariin biitiiniine

dikkat ederek A.E.U. sistemine aktarilmustir.

Bahsedilen bu 6zellikler haricinde eser i¢inde Osmanlh Tiirkgesi ile yazilmisg notlar vardir. Kagit tasarrufu
yapmak amaciyla eserin bazi ayni boliimleri tekrar yazilmayip ilgili boliimler notlar yazilarak belirtilmistir. Bu

notlara gore ilgili boliimler esere yazilmistir ve eser son seklini almistir.

SONUC

Caligmada; Bati notast ile yazilmig Tiirk miizigi eserlerinin Arel-Ezgi-Uzdilek nota yazim sistemine aktarimi

hususunda asagidaki sonuglara ulagilmstir;

e Eserlerin donanim béliimiinde yazilan ses degistirici isaretlerin; eserin i¢inde farkli bir degistirici isaret

almayan biitiin seslere ve boliimlere uygulanmasina dikkat edilmesi gerekmektedir.

e Eser i¢i igaret degisikligi yapilirken, konmasi gereken isaretlerin ¢ogu, Batt miizigi nota sisteminde
olmamasi sebebiyle konamadigi i¢in, aktarim yapilirken makama iyi bilmek ve bahsi gecen yerde (varsa)

yapilan gegkinin ne oldugunun iyi tespit edilmesi gerekmektedir.

e Birperdede sik isaret degisikligi yapilan makamlarda, Bati miiziginde mevcut olmayan bir komalik bemol

ve diyez isaretlerin olusturacagi perde ve dolayisi ile dizi ve makam degisiklikleri takip edilmelidir.



116 Yurdagiil

e Eserlerin usulleri bazen eserin iizerine yazi ile yazilsa da 6l¢ii sayilart (usilii), ad1 yazilmis usule gore
degisiklik gosterebilir. Eserin usulii eserin {izerine yazi ile yazilmayan durumlarda ise; 6l¢ii iginde kag
kaglik nota oldugunu tespit ettikten sonra usuliin bittigini gosteren ¢ift ¢izgi ile kapanmis dl¢iiyii bulup o
oOlciiye kadar kag 6l¢ii varsa sayip elde edilen sayinin 6l¢ii i¢i birimle ¢arpilmasiyla eserin usulii dogru bir
sekilde tespit edilmesine dikkat gosterilmelidir.

e  Eserlerin giiftesi, nota yazimi soldan saga aktig1 i¢in dogal olarak ¢eviri yapilirken dee giiftenin soldan
saga yazilmasi akla gelmektedir. Ama giifte Osmanli Tiirkgesi oldugu i¢in hecelerin; Osmanli Tiirkgesi
okumasi gibi sagdan sola okunduktan sonra soldan saga birlestirilmelidir. Bu sekilde kelime ve ciimlenin

biitiinii soldan saga okunmak suretiyle giiftenin dogru okuma iglemi yapilmasi gerekmektedir.

Boylelikle ¢calismada; Bati notasi ile yazilmig Tiirk miizigi eserlerinin Arel-Ezgi-Uzdilek nota yazim sistemine
cevrilmesi konusunda bir kilavuz olma ve Muallim ismail Hakki Bey’in Dilnisin Kar’min Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemine aktarimi yapilarak eserin kaybolmasi, unutulmasi durumunun 6niine gegilmesi, giiniimiiz icracilarina

icra etme olanagi doguracaktir.

ONERILER

Olusturulmaya calisilan bu kilavuza, eger varsa/olusursa yeni basamaklarin eklenmesi, mevcut basamaklarin
yanlis oldugu diisiiniiliirse dogrusunun agiklanarak kilavuza katkida bulunulmasi, gelistirilmesi 6nerilmektedir.
Dilnisin Kar eserinin giin yiiziine ¢iktigin1 duyurmak giiniimiiz icracilarinin bu eseri icra etmeleri ve giiniimiize
ulagan Tiirk miizigi repertuvarina arasinda bu makamda fazla eserin olmamasi durumu esere ayr1 bir 6nem
kazandirdig1 i¢in Konservatuvarlarin nazariyat, ses egitimi gibi derslerinde Dilnisin makamu islenirken bu eserin

mesk edilerek 6grenilmesi, icrd edilmesi de onerilmektedir.
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EKLER/ ANNEXES

DILNiSIN KAR’IN ORIJINAL NOTALARI/ ORIGINAL NOTE’S of DILNISIN KAR
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DILNISIN KAR
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Dir dir na dir ten nd te ne dir ney

Dir dir na dir ten né ten ne dir ney

Hey hey yar hey hey dost
Hey hey makboli men
Hey hey cinin men

Hey hey zibay-1 men

Hey hey hey hey yar Hey dost
Can-t men canén-1 men

Ya la ya la ye le le le le le lel
Ye le le le le e kel

Hey hey makboli men

Hcy hcy cindn- men

Hey hey zibay1 men

Hey hey hey yar hey dost
Cin-t men cinin-1 men
Yalayalayelelele le le el
Ye le le le le e le

Hey hey makboli men

Hey hey cinin- men

Hey hey zibéy-l men

Ey ferazende-i firfize zevak

Semse-i zer-kesi jengir+ bi-tak

Gonee-i tengi dili bags tiiem

Lale-i suhte-i hag-l tilem

Kazé peykin mijgann kemin-1 ebruvanindir

Ki bir lahza goniil amdci sehminden dmin olmaz

* Eserin orijinal nishasiam ikinci sayfa basi ve son sayfasinin sonunda notlar ve numaralar meveuttur.

Bu notlarin eserin ilgili kusminun nasidl devam edecegine, numaranin ise devam edecek Jusmam 8led sayist oldugy disinilip

gerekli ilaveler yapilmastir.

Eserin orijinal ntishasinin son sayfasnda; "Aciimanin yerine","ki bir lahza gﬁm‘ﬂ" notlart bulunmaktadir.

Bu notlardan eserin ulagilabilinen niishasinda bulunandan fazla bolimii oldugu anlagilmis olup ilgill aragturmalar yapilmugtir.

Lakin mevzu bahis boliime u§a§1lamadlgl igin eser bu sekilde cevritip yaymlanmugtir.

Baska arastirmactarin bu eserin eksik kalan bélimiine ulasmalar: ve eseri tamamlamalar iimid olunur..

8-

EK 2. Dilnisin Kar in giiniimiiz notasi, giiftesi ve aciklamalari



