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Sinemada her yeni teknik filmi gergeklige yaklastirmaktadir. Plan sekans ve alan
derinligi, sinemada bu yakinhgi saglamaktadir. Calismada Selman Nacar'in 2021
yapimi ki Safak Arasinda filminin tamaminda plan sekans kullanildigi icin &rnek
olay calismasi olarak secilmistir. Bu ¢alisma, sinemada plan sekans kullanimi ile
gercekligin insasinin saglanmasini [ki Safak Arasinda érneginde yapilan alimlama
analizi ile incelemeyi amaclamaktadir. Calisma ile filmin izleyici alimlanma
analizi baglaminda incelenmesi ile literatiire katki sunulmaktadir. Calismada iki
yoéntem kullanilmaktadir. ilk olarak tematik analiz ile filmde plan sekans kullanilan
sahneler ve buna bagh olarak degiskenler belirlenerek analiz edilmistir. ikinci
olarak plan sekans ve gerceklik iliskisini izleyicinin bakis agisindan inceleyebilmek
icin alimlama analizi yaklasimi secilmistir. On izleyici ile 6rnek film izletilerek
derinlemesine gorisme teknidi ile yapilandiriimis gorisme gerceklestirilmistir.
Elde edilen veriler betimsel olarak analiz edilmistir. Yapilan analiz neticesinde
filmde kullanilan plan sekansin gercekligi saglayarak seyirciyi hikayenin icinde
tuttugu sonucuna ulasiimistir. Plan sekans, hikayedeki gercekligi yaln bir sekilde
ortaya koymaktadir. Zaman ve mekan bdélinmedigi icin izleyicinin gerceklik
algisi artmaktadir. Kameranin hareketinin az olmasi sebebi ile seyirci sahnenin
icerisinde bir tanik konumunda bulunmaktadir. Filmde ritim, plan sekanslar
ile saglanmaktadir. Kamera nesnel olarak olaylar takip ettigi icin seyirci, tanik
roliine gecerek herhangi bir karakterle 6zdeslesmeden hikayenin sahidi (izleyen
ticlinct bir goz) olmaktadir. Sinematografik olarak ise plan sekans kullanimi
sayesinde kameranin bakisi nesneldir. Cekim 6lcegi olarak yakin planlar (close-
up) degil, genel plan tercih edilmektedir. Bu planlar icerisinde alan derinligi
yaratilmaktadir. Kamera, duygu, ritim ve hareket olarak oyuncuyu takip edecek
bicimde kullaniimaktadir. Bu takip de filmi gerceklige yaklastirmaktadir. izleyicinin
seyir deneyiminde 6zgurligunin plan sekansta kullanilan c¢ekim olceklerine
gore genel planda 6zgrliik hissi varken diz/bel plan gibi daha dar kadrajlarda
6zglrlugun yerini kisitlama hissi aldigi sonuclarina ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Plan sekans, gerceklik, kurmaca film, izleyici, alimlama
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Abstract

Every new technique in cinema brings films closer to reality.
Plan sequence and depth of field provide this approach
in cinema. This study has selected Selman Nacar’s 2021
film Between Two Dawns as a case study due to its use of
a plan sequence throughout the entire movie. This study
aims to use a reception analysis to examine how reality is
constructed through the use of plan sequences in cinema,
in the case of Between Two Dawns. The study contributes
to the literature by examining the film in the context of an
audience reception analysis. The study uses two methods.
The first is through a thematic analysis of the scenes where
the film used plan sequences, identifying and analyzing
the variables accordingly. For the second method, the
study chose the reception analysis approach to examine
the relationship between plan sequences and reality from
the audience’s point of view. A plan sequence reveals the
reality of a story in a simplistic way. Because time and space
are not separated, the audince gains a greater perception

Extended Abstract

of reality. Due to the low camera movement, the audience
is in the positioned as a witness in the scene. The plan
sequences also provide rhythm to the movie. As the camera
objectively follows the events, the audience becomes a
witness as a third set of eyes watching without identifying
with any character. Cinematographically, the camera has
an objective gaze due to the use of plan sequences. In
terms of shooting scale, a general plan was preferred over
close-ups, with depth of field being created within these
plans. The camera is used to follow the actors in terms of
emotion, rhythm and movement. This tracking brings the
movie closer to reality. In accordance with the shooting
scales used in the plan sequence, while a sense of freedom
is present in the general plan, narrower frames such as the
knee/waist plan are concluded to have replaced freedom
with a sense of restriction.

Keywords: Plan sequence, reality, fiction film, audience,
reception

This study has selected Selman Nacar’s 2021 film Between Two Dawns as a case study
due to the use of plan sequences throughout the entire movie. The study aims to use
a reception analysis to examine how reality is constructed of through the use of plan
sequences in cinema in the case of Between Two Dawns. The study contributes to the
literature by how it examines the film in the context of an audience reception analysis.

The study seeks answers to six questions:

RQ1:What is the relationship between plan sequence usage and reality in the case
of Between Two Dawns?

RQ2: What plan sequences are used in the case of Between Two Dawns?

RQ3: How does the audience perceive plan sequences in the case of Between Two
Dawns?

RQ4: Does the use of plan sequences liberate the audience in the case of Between
Two Dawns?

RQ5: What are the cinematography preferences in the case of Between Two Dawns?
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RQ6: From whose point of view does the audience experience the story in the case
of Between Two Dawns?

The literature section of the study presents the history of realism in cinema, realistic
film theory, and plan sequence titles. In this context, the camera provides the link
between cinema and realism. According to Armes (2019, pp. 17-18), the images a
camera records are images where successive processes are recorded in the form of
movement in real life, which is why cinema has the potential for realism. Cinema started
with the Lumiére Brothers'invention of the Cinématographe, and they recorded everyday
life with this device, which could both record and show what was recorded (p. 23).
Georges Méliés' narrative films introduced fiction narratives into cinema, and cinema
has been shaped by two basic traditions: formalist and realist film theories. Realist film
theory states that technical innovations in cinema bring cinema closer to reality, thus
making cinema an art. According to André Bazin (as cited in Andrew, 2010, p. 229),
cinema is the art of truth because it displays the spatiality of objects and the space in
which they exist.

Because this article conducts a case study, the research has no population or sample.
This case study examines Nacar’s 2021 film Between Two Dawns, which consists entirely
of plan sequences. The study uses two methods. The firstly is a thematic analysis of the
scenes in which the film uses plan sequences, with the variables accordingly being
determined and analyzed. The study chose the reception analysis approach as its second
method in order to analyze the relationship between the plan sequences and reality
from the audience’s point of view. The in-depth interview technique was used to conduct
a structured interview with a 10-person audience by having them watch the film.

The audience reception study used homogenous sampling, which aims to identify
a distinct sub-group by creating a small, homogenous sample (Simsek & Yildirim, 2018,
p. 120). The study selected 10 viewers between the ages of 26-35 who studied cinema
at the university level as an undergraduate or graduate in order to define the relationship
between the plan sequences and reality within a certain subgroup of cinema-educated
people. The obtained data were then analyzed descriptively.

The film uses plan sequences to deepen reality and keep the audience engaged
with the story. These plan sequences simply reveal the reality of the story. Because time
and space are not separated, the audience gains a greater perception of reality. Due
to the low camera movement, the audience is positioned as witnesses to the scene.
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The film also uses plan sequences to provide rhythm. As the camera objectively follows
the story, the audience becomes a witness as a third set of eyes watching without
identifying with any character. The plan sequence gives the film the impression of a
documentary and makes the viewer believe in the event by creating a sense of reality.
Cinematographically, the camera has an objective gaze. As for shooting scale, the film
prefers generals over close-ups and creates depth of field within these plans. The camera
is used with mobility and follows the actors in terms of emotion, rhythm, and movement.
This pursuit brings the film closer to reality. According to the shooting scales used in
the plan sequences, the study has concluded that, while a sense of freedom is present
in the general plan, narrower frames such as the medium full shot and medium close-
up shot replace freedom with a sense of restriction.
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Giris

Sinemanin gergeklikle olan iliskisi sinematografin icadina dayanmaktadir. Lumiére
Kardesler, glinliik hayatin kendisini yani gercek yasami goriinttlemistir. Georges Méliés
ise 6ykulu filmleri ile senaryolarda kurmaca unsurlara yer vermis, seyirlik deneyimini
baslatmistir. Teknolojinin gelisimine baglh olarak sinemanin gergeklik ile yakindan
kurdugu bag sayesinde film, gercekligin bir parcasi haline gelmektedir.

Turkiye'de sinemada plan sekans kullanimina dair baslica literatiir incelendiginde:
“Bicimci Sinema Anlayisi: Rus Hazine Sandigi; Alexander Nikolayevich Sokurov”baslikli
makalesinde ince (ince, 2017) bicim yéniinden ilgili filmi analiz ettigi, “Bela Tarr
Sinemasinda Plan Sekans Kullanimi: Torino Ati Filmi Ornegi” baslikli makalesinde Medin
ve Cakir (Medin ve Cakir, 2021) kare kare film analizi yontemi ile plan sekanslarin
kullanimi ve insa edilmeye calisilan anlami ¢oziimledigi, “Sinemadaki Teknik Gelismeler
Isiginda Plan-Sekansin Film Bicemine Etkileri Uzerine Bir inceleme: 1917 Ornegi” baslikli
makalesinde Kavi ve Kavi (Kavi ve Kavi, 2020) betimleyici yontem ile analiz ettigi, “Plan
Sekans ve Gorsel Devamlilik Baglaminda Birdman” (2014) bashkli makalesinde Ekinci
(Ekinci, 2015), ilgili filmi gorsel sureklilik baglaminda bicimsel olarak inceledigi, yine
Ekinci'nin (Ekinci, 2015),“Visitors (2013) Filminin Mizansen Analizi ve Cagdas Sinemada
Uzun Cekim”baslkl makalesinde ilgili filmi mizansen elestirisi yontemiyle analiz ettigi,
“Turk Sinemasinda Kurgu Bicimleriyle One Cikan iki Film: Nokta ve Sen Aydinlatirsin
Geceyi” bashkl makalesinde Yildirim ve Sim (Yildirim ve Sim, 2019) ilgili filmleri ¢cekim-
cekim ¢oziimleme yontemiyle ¢oziimleyerek iki filmin de bicimsel farkhliklari ortaya
koydugu, ilic (ilic, 2022), bir elestiri yazisi olan “iki Safak Arasinda” baslikli calismasinda
Deleuze baglaminda filme dair bir ¢6ziimleme yaptigi, Ceyhan ve Sancar'in (Ceyhan
ve Sancar, 2023) ise “Gergeklik ve Mizansen Arasinda Bir Taniklik Hikayesi: ‘iki Safak
Arasinda’ Filminin Mizansen Elestirisi” makalesinde filmi mizansen (Sahneleme,
Aydinlatma, Dekor, Mekan, Kostiim, Makyaj ve Oyuncu Performanslari) yoniinden
¢Ozumledigi gorulmustir.

Selman Nacar'in 2021 yapimi ki Safak Arasinda filminin tamaminda plan sekans
kullanildigricin 6rnek olay calismasi olarak secilmistir. ki Safak Arasinda, fabrikalarinda
yasanan bir is kazasi sonucunda aile, ahlak ve kapitalizm ticgeninde “iki Safak Arasinda”
(24 saatte ve iki secim arasinda) bir karar vermek durumunda birakilan Kadir'in
sorgulamalarini konu almaktadir.
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Bu kapsamda calismada iki farkli yéntem kullanilmistir. ilk olarak tematik analiz ile
filmde plan sekans kullanilan sahneler ve buna bagli olarak degiskenler belirlenmistir.
Sonrasinda plan sekans ve gergeklik iliskisini izleyicinin bakis agisindan inceleyebilmek
icin alimlama analizi yaklasimi secilmis, On izleyici ile film izletilerek derinlemesine
gorusme teknigi ile yapilandiriimis goriisme gergeklestirilmistir. Elde edilen veriler
betimsel olarak analiz edilmistir. Yapilan analiz neticesinde filmde kullanilan plan
sekansin gercekligi saglayarak seyirciyi hikayenin icinde tuttugu sonucuna ulasiimistir.

Bu calisma, iki Safak Arasinda drneginde plan sekansin gerceklikle olan iliskisini
ortaya koymayl amaclamaktadir.

Calismanin énemi, iki Safak Arasinda 6rnegi 6zelinde kullanilan plan sekansin, filmde
gercekligi saglamasini tematik analiz ve alimlama analizi ile inceleyerek literatiire katki
sunmasidir.

Sinemada Gerc¢ekgiligin Tarihsel Siireci

Sinemanin gercekgilik ile olan bagini kamera saglamaktadir. Armes’a gore, kameranin
kaydettigi goruntdler, hareketin gercek hayatta oldugu bicimi ile birbirini takip eden
slireclerin kaydedildigi goriintilerdir ve bu nedenle sinemanin gergekgilik icin potansiyeli
bulunmaktadir (Armes, 2019, s. 17-18). Bu baglamda sinematografi, sinemada kameranin
olanaklarini kullanarak anlam yaratmanin dnemli bir aracidir. Sinematografi, Yunanca
kokenli olup “hareketle yazi yazmak” demektir ve Brown'a gore sinematografi, hareketli
gorintilerden istenilen anlami elde etmenin kosullarini saglama etkinligidir (Brown,
2011).

Sinemanin gerceklikle olan iliskisi, sinematografin icadina uzanmaktadir. Sinema,
Lumiére Kardesler'in icat ettikleri sinematograf ile baglamis ve hem kaydedici hem de
goOsterici olan bu cihazla gtindelik yasamin kendisini kaydetmislerdir (Armes, 2019, s.
23). Sinematograf, Lumiére Kardesler'in 28 Aralik 1895'teki ilk gosterim programinda
su sekilde tanitilmaktaydi:

“Auguste ve Louis Lumiere'inicat ettikleri bu aygit, belirli bir siire boyunca objektifin
oniinde gelisen hareketleri, birbirini izleyen bir dizi fotografla saptar, sonra bunlarin
goriintilerini bir salondaki perde tizerinde hareketli olarak gosterir” (Teksoy, 2015,
s.31).
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Sinematograf, kameranin o an 6nlinde gerceklesen devinimi yani giindelik hayatin
kendisini kaydetmekte ve goriintlleri bir perde izerinde yansitmaktadir. Lumiére
Kardesler, sinemayi en basindan itibaren hareket halindeki gercek yasami sabit kamera
ile tek bir agidan bir dakikadan fazla olmayan siirelerle kaydetme bicimi olarak gérmds
ve filmlerinde gercekgiligin ilk 6rneklerini vermislerdir (Armes, 2019, s. 23-25). Louis
Lumiére gore, filmlerinin amaci yasamin kendisini yansitmaktir ve sinema, kalemin veya
kilicin elin uzantisi olmasi gibi yasamin bir uzantisi sayllmaktadir (Teksoy, 2015, s. 34).
Bu dogrultuda onlara gore “sanat, gercekligin bir taklidi degil, gercekleri meydana
getiren, gercek insanlarin yasamlarinin dogal dogasina ve yapisina sadik kalarak gtindelik
yasamin dogrudan ve anlatisiz bir kaydidir” (Barsam, 1973, s. 28). Lumiére’ler “filmlerinde
hic aktor kullanmayarak Fransiz yasaminin kli¢liik ve canh bir panoramasini” ortaya
koymusalardir; fabrikadan ¢ikan iscileri, bir duvarin yikilisini, bir nehir gezintisinden
sonra gemiden inen fotografcilarin toplantisini, bir prens veya bir devlet baskaninin
resepsiyona katilmasini, sanatcilarin sokak gosterilerini, tramvay ve tasitlarin hareketi
gibi resmi/kamusal olaylari, aile yasantisindan sahneleri, balik¢i ve “aglarini, bir teknenin
yolculugunu, yizicileri, is basindaki itfaiyecileri, bir sehrin sokaginda odun satan
erkekleri, bir bisiklet dersini, deniz kenarindaki ¢cocuklari, is yerinde calisan bir demirciyi,
piknikte patates cuvaliile yarisan Lumiére iscilerini” gostermislerdir (Armes, 2019, s. 24;
Barnouw, 1993, s.6-9). Lumiere'lerin filmleri, sinema tarihinde olgulara dayali “kurmaca
disi sinema” (nonfiction film) ayrimini ortaya koymustur (Barsam, 1973, s. 2).

Georges Méliés'nin oykdli filmleri ise sinemada 'kurmaca’ (fiction) anlatilari ortaya
cikarmustir.“Mélies, Lumiére’lerin aksine farkli bolimleri ve sahneleri birlestirerek sinemada
(tiyatronun etkisinden kurtulamasa da)”kurmaca unsurlara yer vererek bir dyku anlatmis
ve oykili sinemayi baslatmistir (Nisanci, 2018, s. 199). Sinematografa ilk kez seyirlik
bicimini katan kisi Méliés olmustur (Armes, 2019, s. 26). Mélies, cesitli hile efektleri
(yanilsama) ile gercek yasamdaki olaylarin taklidini kendi kurallari dogrultusunda
olusturdugu stiidyosunda gerceklestirmistir (Armes, 2019, s. 27). Mélies, filmlerinde
kamerayi hareket ettirmemis 6rnedin bir kafayr blylitmek icin kamerayl ona dogru
getirmek yerine, onu kameraya getirmistir (Armes, 2019, s. 28). Mélies, 6nce film konusunu
ve sahneleri tasarlamis, ardindan stiidyosunda sahnelerini filme amatoér oyuncular, varyete
oyunculari veya balerinleri kullanarak filme almis (Teksoy, 2015, s. 35), kullandigi kurgu
teknikleri (bindirme ve zincirleme) ile sinemada seyircinin bir diis gérmesini saglamistir.
Onun filmlerinde; cilgin profesorler, beden dili ile hareket eden bilim insanlari, komik
slrlingenler, arkadas canlisi canavarlar, goriilmeyen ve duman kiimesiicinde cikip kaybolan
akrobatik seytanlar ve tombul koro kizlar vardir (Armes, 2019, s. 29).
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Gercekgi Film Kurami ve Plan Sekans

Sinema, bicimci ve gercekgi film kuramlari olmak tzere iki temel gelenek ile
sekillenmistir. Bicimci film kuramcilari, sinemanin sanat olabilmesi icin teknolojik
yeniliklerden uzak olmasi gerektigini distiinmektedir. Andrew’a gore, “sinema gercekligi
basit bir sekilde yeniden Urettiginde sembolik bir fonksiyona hizmet etmekte, belirli
bir gerceklige kendi dogal olmayan teknikleriyle katildiginda ise bizi zorladigi icin
estetik bir fonksiyona hizmet etmektedir” (Andrew, 2010, s. 159). Andrew’in bu ayrimi,
bicimci ve gercekgci sinema gelenegini ortaya koymaktadir. Bigimci film kuramcilari olan
Lev Kuleshov, Vsevold Pudovkin, Sergei Mikhailovich Eisenstein sinemada anlam
yaratmada kurgunun basat oldugunu, sesin ve rengin kurgunun yerini alarak kendi
baslarina anlam yaratma potansiyelleri oldugu icin sinemada teknik yeniliklere karsi
cikmislardir (Nisanci, 2018, s. 52-67). Biiker'e gore Eisenstein, filmlerinde gerceklikle
olan bagini koparir ve onu montajla yeniden yaratmaktadir (Biiker, 1989, s. 105).

Gergekgi film kurami, fotografik veya gercekgi gelenegin baslangici olarak bigimci
kuramin icindeki gizli sorularda ve estetik begenilerde kendini gostererek ortaya ¢ikmistir
(Andrew, 2010, s. 187). “Henri Agel, gercekciligin; Esthétique du Cinéma adl eserinin
gercekgilikle ilgili bolimiinde, Louis Feuillade’in 1913teki filmlerinde, hayati oldugu
gibi gosterdigini sdyleyerek tanitmasiyla ortaya cikan ilk beyanlarina kadar izleri
oldugunu”dile getirmektedir (Andrew, 2010, s. 187). Gergekgi film kurami, sinemadaki
teknik yeniliklerin sinemayi gercege yaklastirdigini ve bdylece sinemanin bir sanat
oldugunu dile getirmektedir. Tarihsel plan icerisinde gercekgi film kurami, 1920’lerde
Sovyetler Birligi'nde Dziga Vertov, 1930’larda Fransa'da Jean Vigo ve ingiltere'de John
Grierson, 1940'larda italya'da Roberto Rossellini, Cesar Zavattini ve Yeni Gercekgiler,
disavurumcu kuramlara karsit olarak gercekei bakislar gelistirmislerdir (Monaco, 2002,
s.376-377).

Sinemada gergekgi film kuraminin iki 5nemli kuramcisi, Siegfried Kracauer ve André
Bazin'dir. Siegfried Kracauer’e gore sinema, gercekligin “belli diizeylerini ya da tiplerini
kesfetmek icin yaratilmis bir bilimsel” aractir (Andrew, 2010, s. 194) ve ayni zamanda
bir sanattir (Bliker, 1989, s. 110). Kracauer’e gore goriintii, doganin parcasi ve yeniden
Uretimin kendisidir, bu goriinlr diinya ise ydonetmenin ham maddesidir (Blker, 1989,
s. 110). Sinemada gercekligin insasinda formun gerekliligini, konunun kendisi ve
gerceklikle iliskisi belirlemektedir ve filmlerin kompozisyonel olarak gercekligin aynasi
olmasi gerekmektedir (Andrew, 2010, s. 194-219). Kracauer, “bulunmus 6yki” (the found
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story) olarak adlandirdigi bir yapida kendi sinema gorisiini ortaya koymaktadir.
Bulunmus oyk;

“Bir nehrin ya da goliin ylizeyini yeterince uzun seyrettiginizzaman, suyun icinde
bir esinti ya da burgac tarafindan yaratilan belirli sekiller oldugunu fark edilecektir.
Bulunmus 6ykuler de bu tarz modellerin dodasina sahiptir. Tasarlanmis olmaktan
cok kesfedilmislerdir, belgesel yapma niyetleriyle yaratilan filmlerden
aynisitirllamazlar” (Andrew, 2010, s. 211).

Bulunmus oykiiler, acik uglu, sahnelenmemis ve belirlenimsizdir, Robert Flaherty'nin
filmleri bunun en iyi drnegidir (Andrew, 2010, s. 211). Iki Safak Arasinda, bir bulunmus
Oykuyu animsatmaktadir. Film, tekstil/dokuma fabrikalarinda yasanan bir is kazasi
sonucunda iscilerinin 6lim Gzerine aile, ahlak ve kapitalizm tGiggeninde ‘iki safak
arasinda’ (yirmi dort saatte ve iki secim arasinda) bir karar vermek durumunda birakilan
Kadir'in sorgulamalarini konu almaktadir. Filmin konusu, hayatin kendisidir, glindelik
yasantida var olan bir gercektir. Bu nedenle hikayesi, tiyatral olmayisi ile bir buluntudur.

André Bazin, sesin sinemaya gelisi ile bicimciligin sona ermesinden itibaren sinemanin
gercekgilige yaklastigini “Disavurumcu sapikhgin (Bicimciligin) sona ermesinden, 6zellikle
sesli sinemadan beri, denebilir ki sinema, gercekgilige yonelmeye hi¢ ara vermedi”
(Bazin, 2011, s.205) sozleriile ifade etmektedir ve ona gore, sinema, seyirciye senaryosunun
ve teknigin geldigi son noktadaki uyumuiile gergcegin tam bir goriintiistini vermektedir
(Bazin, 2011, s. 205). Andrew’a gore, “imgelerin tizerindeki sanatsal kontrolliin 6grenilen
gulicli yerine, mekanik olarak kaydedilmis imgenin ¢iplak giicline olan inanca dayali bir
film gelenegi ve film kurami icin yakaran en énemli ve usta ses Bazin'indi” (Andrew,
2010, s. 225). Bazin'e gore sinema, gercedin sanatidir ¢linkd, nesnelerin uzamsalhgini
ve icinde bulunduklari uzami goriintiilemektedir (Andrew, 2010, s. 229).

Sinemanin gergekgilige olan yakinligini teknik gelismeler saglamaktadir:“Sinemada
gercekciligi artirmak amacini gliden biitiin yeni teknik ilerlemelere -ses, renk, li¢ boyut-
karsi cikmak da bunun icin bosunadir”(Bazin, 2011, s. 206). Bu teknik gelismeler ile sesli
filme gecilmesi ile sinema bir sanat olmustur (Bazin, 2011, s. 39). Bazin'e gore kurgu,
duyularin ve anlamlarin yaratimriicin kullaniimalidir; Kuleshov ve Eisenstein'in kurgulari
bir olay1 gdstermez, sadece ima eder, onlar gercekligin secilmis elemanlari kurgulamaktadir
(Nisanci, 2018, s. 200).
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Bazin'in kuraminin temelinde mizansen vardir. Mizansen kullanimi sayesinde sinema
gercekgilige yakinlagsmaktadir. Bazin'in mizansen (Sahneye Koyma/Mise En Scéne) olarak
ortaya koydugu iki unsur, plan sekans ve derin odak goriintiileme (alan derinligi)
teknikleridir ve bu tekniklerin kullanimi sayesinde seyirci filmin diinyasina daha yiiksek
oranda katilmaktadir (Monaco, 2002, s. 386). Odagin, kamera lensinden sonsuzluga
keskin bicimde agik kalmasi ve cerceve icindeki dramatik karsilikliiliskinin insa edilmesine
mizansen denilmektedir (Andrew, 2010, s. 253). Plan sekans ve alan derinligi, sinemanin
gercekei olmasina, foto-kimyasal baginin algisal gercekligine ve uzamina vurgu
yapmaktadir (Andrew, 2010, s. 256). Plan sekans (uzun plan), araya acilama planlarin
girmeden sahnenin koreografi gibi diizenlenerek tek bir planda ¢ekilmesidir (Brown,
2011,s.31). Nisanci'ya gore, plan sekans kesintisiz bir akis gercekgilik hissi yarattigi icin
estetikle ilgilidir ve bu nedenle ustalik ve disiplin istemektedir (Nisanci, 2018, s. 200).
Plan sekansin siiresi, sahnenin uzunluguna gore degisebilmektedir (Kavi ve Kavi, 2020,
s. 13).

Bazin, Orson Welles, Erich von Stroheim, F. W. Murnau ve Robert Flaherty'nin
filmlerinde montajin dnemli bir rol oynamadigini, onlarin filmlerinde kameranin “ayni
anda her seyi goremedigini fakat secilen kissmdan da hicbir seyi kacirmadigini” dile
getirmektedir (Bazin, 2011, s. 36). Bazin, bunu“Flaherty’nin Nanook of the North (Kuzeyli
Nanook) 1922 yapimi filminde, Nanook’un fok baligi avladigi plan sekans” ile
aciklamaktadir. “Nanook, bir fok baligini avlamak istemektedir. Fok baligi ile Nanook
arasinda bir ilgi vardir ve bu bir bekleme periyodunda gecer. Montaj ise bu zaman
farkini birbirine baglamaktadir. Flaherty, gercek bekleme zamanini géstermeyi amaclar
ve avin uzunlugunu oldugu gibi vermeye calisir. Bu nedenle filmde bu bolim tek
¢cekimde gergeklestirilir” (Bazin, 2011, s. 36-37). Nisanci, Bazin'in kurguya tamamen karsi
olmadigini, alan derinliginin de ¢cekimler sirasinda yapilan bir kurguya dayandigini dile
getirmektedir (Nisanci, 2018, s. 201).

Sinemada plan sekans kullanilan filmler incelendiginde; Aleksandr Sokurov’un
Russian Ark (Rus Hazine Sandigi, 2002), Alfred Hitchcock’un Rope (ip, 1948), ). L. Godard'in
Week-end (Haftasonu, 1967),"A. Indrritu'nun Birdman (Birdman veya Cahilligin Umulmayan
Erdemi, 2014)",S. Schipper’in Victoria (2015), Béla Tarr'in The Turin Horse (Torino Ati, 2011),
Sam Mendes'in 1917 (2017), Spiros Stathoulopoulos'un PVC-1 (2007), Mike Figgis'in
Timecode (Zaman Kodu, 2000), Dervis Zaim'in Nokta (2008), Shahram Mokri’'nin Mahi
va Gorbeh (2013), Gustavo Hernandez'in La Casa Muda (Issiz Ev, 2010) filmlerinde plan
sekansin kullanildigi goriilmustiir (Saglam, 2015, s. 55) ve ki Safak Arasinda bu filmlere
eklenebilir.
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Amacg ve Yontem

Bu calisma, sinemada plan sekans kullanimi ile gergekligin insasinin saglanmasini
Iki Safak Arasinda drneginde yapilan alimlama analizi ile incelemeyi amaclamaktadir.

Calismada alti soruya yanit aranmaktadir:

AS1: iki Safak Arasinda 6rneginde plan sekans kullanimi ve gerceklik arasindaki iliski
nedir?

AS2: [ki Safak Arasinda érneginde plan sekans kullanimlari nelerdir?

AS3: ki Safak Arasinda rnegdinde plan sekans izleyici tarafindan nasil alimlanmaktadir?
AS4: [ki Safak Arasinda drneginde plan sekans kullanimi seyirciyi 6zgirlestirir mi?
AS5: ki Safak Arasinda drneginde sinematografi tercihleri nelerdir?

AS6: iki Safak Arasinda drneginde seyirci olaylara kimin géziinden bakmaktadir?

Calismada iki ydntem kullanilmaktadir. ilk olarak tematik analiz ile filmde plan sekans
kullanilan sahneler ve buna bagli olarak degiskenler belirlenerek analiz edilmistir. ikinci
olarak plan sekans ve gerceklik iliskisini izleyicinin bakis acisindan inceleyebilmek igin
alimlama analizi yaklasimi secilmis, on izleyici ile 6rnek film izletilerek derinlemesine
gorisme teknigi ile yapilandirilmis goriisme gerceklestirilmistir. Arastirma ve bu
baglamda on izleyici ile gerceklestirilecek derinlemesine gériismeler icin istanbul
Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalari Etik Kurulu Karari ile onay alinmis
(Tarih: 20.03.2023; Sayi: 04) ve arastirma icin katilimcilardan s6zIi onam alinmistir.
Bulgular bélimiinde sorulara verilen yanitlar;

1) Iki Safak Arasinda Orneginde Plan Sekans ve Gerceklik iliskisi
2) iki Safak Arasinda Orneginde Kameranin Konuya Bakisi

3) iki Safak Arasinda Orneginde izleyicinin Plan Sekans Deneyimi
4) ki Safak Arasinda Orneginde Seyircinin Konuya Bakis

tematik basliklarina ayrilmistir.
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Yapilan izleyici alimlama calismasinda benzesik (homojen) 6rnekleme kullanilmistir.
Benzesik (homojen) drneklemede amacg, kiiglik, benzesik bir 6rneklem olusturulmasi
ile belirgin bir alt-grubun tanimlanmasidir (Simsek ve Yildirim, 2018, s. 120). Sinema
egitimi almis belirli bir alt grubun plan sekans ve gerceklik iliskisi tanimlanmak istenildigi
icin Universitede (lisans veya lisansisti) sinema egitimi alan, yirmi alti-otuz bes yas
araliginda, on izleyici secilmistir. Elde edilen veriler ise betimsel olarak analiz edilmistir.

Arastirmaya katilan izleyicilerin bilgi ve demografik dzellikleri“i” harfi ve numaralari
siralanarak Tablo 1'de verilmektedir:

Katilimalar Yas Egitim Diizeyi ikamet Edilen Ulke ve Sehir
; Universite .
" 29 (Sinema Yiiksek Lisans) Azerbaycan/Baki
; Universite L

12 28 (Sinema Yiiksek Lisans) Tirkiye/Istanbul
i3 28 Universite (Sinema Doktora) Turkiye/istanbul
4 26 Universite (Sinema Doktora) Turkiye/istanbul
i5 27 Universite (Sinema Doktora) Turkiye/istanbul
; Universite L

16 31 (Sinema Yiiksek Lisans) Tirkiye/Istanbul
i7 26 Universite (Sinema Lisans) Turkiye/istanbul
i8 27 Universite (Sinema Doktora) Tiirkiye/izmir
i9 28 Universite (Sinema Doktora) Tirkiye/Konya
i10 31 Universite (Sinema Lisans) Turkiye/Tekirdag
Tablo 1: izleyicilerin Demografik Bilgileri

Yapilan gortismelerde izleyicilere asagidaki dort soru sorulmustur:

1) Iki Safak Arasinda 6rneginde plan sekans kullanimi filmi gerceklige yaklastirmis
midir?

2) Iki Safak Arasinda dérneginde kameranin konuya bakisini ve sinematografik
tercihleri nasil goriiyorsunuz?

3) iki Safak Arasinda érneginde plan sekans kullanimini nasil buldunuz? Seyir
deneyiminde bu sizi 6zgurlestirdi mi?

4) Iki Safak Arasinda drneginde plan sekans ile olaylara nasil yaklastiniz ve kimin
gOziinden baktiniz?
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Ornek olay calismasi yapildigi icin bu arastirmanin evreni ve érneklemi
bulunmamaktadir. Ornek olay calismasinda plan sekanslardan olusan ki Safak Arasinda
ornegi incelenmektedir.

Bulgular
iki Safak Arasinda Filminde Plan Sekanslarin Analizi

Selman Nacar'in yénettigi iki Safak Arasinda 2021 yapimi filmi, konusu itibari ile
Kadir'e (Miicahit Kocak) ve ailesine ait tekstil/dokuma fabrikasinda tiretimin durmamasi
icin isveren tarafindan verilen talimat ile bozuk is makinasinin calistirilmasi sonucunda
Murat Caruk isimli bir iscinin 61im Uzerine ‘iki safak arasinda’ (yirmi dort saatte ve iki
secim arasinda) suca ve hayatina dair bir karar vermek durumunda birakilan Kadir'in,
aile, ahlak ve kapitalizm ti¢ggeninde sorgulamalarini konu almaktadir.

Iki Safak Arasinda filminde az sayida kesmeye, filmin geri kalan kisimda ise otuz bir
parcadan olusan plan sekans ¢ekime yer verilmistir. Filmde kullanilan plan sekanslar,
kameranin ¢ekim acisini degismesi ve kesme yapilmasina gore tespit edilmistir. Bu
kapsamda filmde yer alan plan sekanslar timecode’lari (zaman araliklar) ile Tablo 2'de
yer almaktadir:

Filmde Kullanilan )

Plan Sekanslarin Filmde Kullanilan Plan Sekanslarin Igerikleri

Timecode’lar

02:13-04:07 Makine Arizasinda Kadir, Abisi ve Ustabasinin Fabrikada Konusmasi

04:48-06:48 Kadir ve Esma'nin Terzide Kiz isteme Konusmasi

07:06-08:26 Kadir, Babasi ve Abisinin Fabrikada Uretim Hakkinda Konusmasi

08:28-10:01 Kadir ve Abisinin Musteri ile Online (internet Uzerinden) Gériintiilii Goriismesi

11:06- 11:40 Yarali isci Murat Caruk’'un Arabada Hastaneye Gétiriilmesi

11:41-12:48 Murat'in Hastaneye Getirilisi

12:49-14:17 Kadir ve Abisinin Hastanede is Giivenligi Onlemlerine Dair Konugmasi

15:41-18:29 Kadir'in Avukatin Ofisinde Avukatla Gortismesi

18:30-20:35 Kadir ve Avukatin Murat Caruk’un Esinin Evine Haber Vermeye Gitmesi

20:36-21:44 Murat'in Esi ve Cocugu Akif'in, Avukat ve Kadir ile Arabada Hastaneye Gitmesi

21:45-22:38 Murat'in Esine Kadir ve Babasinin Murat'in Sagllk Durumu Hastanede Hakkinda Bilgi
Vermesi

22:39-23:20 Murat'in Esi Doktordan Bilgi Alirken, Kadir'in Akif’le Konusmasi

23:21-25:23 Kadir, Avukat ve Murat'in Esinin Hastane Odasinda Konusmasi

25:25-26:23 Kadir, Abisi ve Avukatin Is Kazasinin Oldugu Makineye Bakmasi

26:24-31:13 Kadir, Abisi, Babasi ve Avukatin is Kazasindan Kurtulmak icin Ofislerinde Konusmasi

32:02-33:30 Kadir, Abisi, Babasi ve Avukatin Siuirecte Ne Yapilacagini Konugmasi

Filmvisio 99



Gercekligin insasinda Plan Sekans Kullanimi: ki Safak Arasinda Uzerine Bir Alimlama Analizi

33:45-40:52 Kadir'in Murat'in Esi ve Ailesi ile Hastanede Dilek¢e Hakkinda Konugmasi

41:26-41:42 Kadir'in Esmalarin Evine Giderken Lokum Almasi

43:42-46:56 Kadir'in Esma’nin Evine Ailesi ile Tanismaya Gelmesi

46:57-47:48 Kadir'in Banyoda Dilekgenin imzalanmadigi Haberini Abisine Vermesi

47:49-53:03 Kadir'in Esma ve Ailesi ile Yemek Yiyip Saz Calmasi

54:14-55:33 Kadir'in Fabrikaya Gitmesi

55-34-57:09 Kadir ve Ustabasi Yusuf'un Bu Isin Giivenlik Onlemi Alinmadigi Yoniinde Giyinme
Odasinda Konugmasi

57:47-1:00:28 Kadir'in Hastaneye Gitmesi

1:00:29-1:04:52 Kadir'in Murat'in Oldigiinii Doktor Odasinda Ogrenmesi

1:04:53-1:05:50 Kadir'in Morga Gitmesi

1:06:09-1:10:46 Kadir'in Ailesi ile Murat Konusunda Tartismasi

Kadir'in Odasinda Babasina Hesap Sormasi ve hakkinda yapilan ABD’ye

1:10:49-1:13:12 Gonderilecegi Planlarini Ogrenmesi

1:14:12-1:17:41 Kadir ve Esma’nin Bu Durumlari Konusmasi
1:18:22-1:19:30 Kadir'in Emniyetin Oniinde Arabada Karar Vermesi
1:20:15-1:25:08 Kadir'in Murat'in Esine Olimu Soyleme\e/l;ﬁeersr;ey Fakat Cesaret Edemeyip Esine Para

Tablo 2: iki Safak Arasinda (2021) filminde plan sekanslarin analizi

iki Safak Arasinda Orneginde Plan Sekans ve Gerceklik iliskisi

Iki Safak Arasinda filminde plan sekans kullanimi ile gercekligin insasi durumunu
ortaya koyabilmek icin yapilan ilk “Plan Sekans ve Gerceklik iliskisi” baslikli tematik
cercevede izleyicilere“iki Safak Arasinda 6rneginde plan sekans kullanimi filmi gerceklige
yaklastirmis midir?” sorusu yoneltilmistir.

Sinemanin gercek yasamin bir parcasi oldugunu ve filmde ise bunu plan sekansin
sagladigina deginen i1, “Filmde gercek bir hayat hikayesi anlatilmasa bile kesinlikle
hayatimizdan kesitler yer almaktadir. Bunu da plan sekans saglamaktadir. Plan sekans
kullanimi filmde gercekligi daha da derinlestirerek seyirciyi hikayenin icine almis ve
burada tutmaya yardimci olmustur.” ifadelerini kullanmaktadir.

Plan sekansin filmde yalinlik sagladigini, kameranin tiglincii bir g6z olarak gercekligi
oldugu ortaya koydugunu filmden bir sahne ile aciklayan i2 bu su sézlerle dile getirmistir:

“Plan sekans kullanimi hikayedeki gercekligi yalin bir sekilde ortaya koymustur.
Olay 6rguisu ve anlatim bicimi oldukga yalin ve gercekgidir. Kamera, olaylara tanik
olan Ui¢lincli g6z olarak izleyiciyi filmin icine cekmeyi basarmistir. Filmde 6zellikle
plan sekans kullanimrile yonetici ve iscinin ailesi arasinda gecen diyalog stirecinin

olusturdugu etki gercekgi bir bicimde disari yansitilmistir.”
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Filmde plan sekans kullanimi sayesinde zaman ve mekan bolinmedidi icin gerceklik
algisinin artirildigina deginen i3 su sekilde aktarimda bulunmustur:

“Iki Safak Arasinda filminde kullanilan plan sekanslar, zaman ve mekanin
bolinmemesi ile izleyicinin gerceklik algisini artirmistir. Hikaye, her ne kadar
Kracauer'in‘buluntu hikaye'kavramiile ilk bastan gercekgililik 6zelligi tagiyor olsa
da, zaman ve mekanin boliinmemesi, eylemlerin bazi sahnelerde yan yana devam
ediyor olmasi ve genis alan derinlidi ile izleyicinin bilissel stirecinde devamlilig

saglamistir”

Plan sekans icerisinde kamera hareketinin az olmasi sebebi ile 0 sahnenin icerisinde
bir tanik konumunda bulundugunu i4 dile getirmistir:

“Alisik oldugumuz ¢cogu plan sekansin aksine daha dustk bir kamera hareketi
olmasi olay! takipten ziyade direkt iceride bulunuyormus hissiyati vermistir. Bu
da olayin gercekligini ayni zamanda izleyici icin subjektif var olus, tanik olusa
cevirmistir. Filmde tartismalar ve diyaloglar yasanirken an be an icindeymis hissiyat
vererek izleyiciyi film gercekligine dahil olmaya zorlamaktadir”

i3 gibi i5 de plan sekansin sinemasal zaman ile gercek zamani esitledigini ve bu
sayede filmin gerceklige bir tanik olarak yaklastirdigini Kracauer'in Buluntu Hikaye
kavramina da deginerek aciklamaktadir:

“Sinemada plan sekans kullanimi, sinemasal zaman ile gercek zamani esitleyerek
-en azindan esitleme ¢abasina giriserek- zamansal olarak gerceklik hissini yiikselten
ve seyir deneyimini gerceklik algisina yaklastiran bir tercihtir. iki Safak Arasinda
filmi 6zelinde de ritmin plan-sekanslar tGzerine kurularak hikdyenin gerceklige
yaklastirldigini goriiyoruz. Yonetmenin kullanmis oldugu sinematografik tercihlerle
birlikte film boyunca seyirci olarak ‘biz, yirmi dort saat icerisinde yani iki safak
arasinda gerceklesen olaylara taniklik ediyoruz. Plan sekanslarin yani sira, seyirci
olarak bizi s6z konusu bu tanikliga, gerceklik hissine yaklastiran tercihlerden
birinin de kameranin siirekli Kadir karakterini takip etmesidir. Filmsel zamani
hissettirerek seyirciyi olaylara taniklik ettiren plan sekans kullaniminin filmin
gercekci dilini kuran basat unsur oldugunu séylememiz miimkiin. Ote yandan
bir aileye ait fabrikada yasanan is kazasina paralel olarak mevcut glic dinamiklarine

iliskin bir hikaye sunan ve bu cercevede ana karakterin ahlaki ikilemlerine, vicdan
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sorgulamalarina sahit oldugumuz film sinematik hikaye bicimi yéniinden bana
Kracauer'in ‘buluntu hikaye’ terimini hatirlatti. iki Safak Arasinda filmi teatral
hikayenin zitti olmasiyla, etrafimizi saran diinyadaki tipik olaylari anlatmaya
meyledisi ve siradan insanlarin gercekgi hikayelerini ele alisiyla, yani dykileme
bicimiyle kamera gerceklige yaklasiyor.”

i6, plan sekans kullanimi sayesinde filmde tanik roliinii tistlendigini ve karakterlerle
o6zdeslesmedigini, “Filmdeki plan sekanslar, izleyicinin herhangi bir karakterle 6zdesim
kurmadan hikayenin sahidi yapmaktadir. Bu sayede izleyici olayin gercekligine
inanmaktadir” sozleri ile ifade etmistir.

i7, filmde olaylara tanik olmasinda figiiranlarin dnemli bir rolii oldugunu ve plan
sekans kullanimi sayesinde kurmaca bir film degil, belgesel izledigini hissettigini su
sOzlerle dile getirmektedir:

“Film, bir karakter ile 6zdeslesmekten ¢ok filmi disardan izleyen t¢lnci bir g6z
gibi hissettiriyor. Bunda en biyuk pay sahibi, siirece uzun plan sekans
kullanimlarindaki figiiran trafiginin isleyisi. Ornegin, filmin sonlarina dogru kamyona
kumas ylklenme sahnesi ve karakolun éniinde basrol oyuncusu Kadir'in arabanin
icinde oturma sahnesi beni biyulu bir filmden ziyade, bir belgesel izliyormusum
ya da vlog izliyormusum gibi hissettirdi. Yonetmenin bu tercihleri filmin ritmine
ve atmosferine son derece uygun ve kararinda olmus. izlerken sikmadigi gibi

gercekligi pekistirmektedir.”

i8, filmde kullanilan plan sekanslarin olaylarin gectigi gercek zaman siiresince taniklik
edilmesini sagladigini dile getirerek “Karakterlerin birbiriyle iletisim halinde oldugu her
sahne zaman sicramasi olmadan gercek zamanla verilmis. Sohbet on dakika siirtiyorsa,
izleyici de on dakikalik bir sahne izliyor. Bu gerceklik hissini arttiryor. Kurguda miidehaleyi
en aza indirerek gergeklik konusunda énemli bir rol Gstlenmektedir” demistir.

i9, filmdeki plan sekanslarin karakterlerin duygu durumunu anlama ve degisimini
gOstermede etkili oldugunu“Plan sekanslar karakterlerin duygu durumunun anlamada
ve duygu durumlarinin degisimini géstermede bana gére oldukca etkili olmus. Ozellikle
hastaneye Kadir'in gittigi sahne ve heyecanin giderek yiikselmesi uzun ve sabit cekim
sayesinde oldukca basarili olmus” sozleri ile belirtmektedir.
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i10, plan sekans kullaniminda kamera, karakterler ile birlikte hareket ettigi icin
gerceklik algisinin artigini “Yonetmen, sahneleri kesmeden tek planda ¢ekimi tercih
etmis. Filmdeki karakterlerle sahne gecislerini sicrama olmadan, es zamanli deneyimleme
seyirciye yasatmistir. Seyirci, olaydan kopmadan o ana, karakterlerle birlikte devam
edebildigi icin gerceklik algisi daha yogun hissedilektedir” seklinde ifade etmistir.

iki Safak Arasinda Orneginde Kameranin Konuya Bakisi

Kameranin konuya olan bakisini tespit edebilmek icin yapilan ikinci “Kameranin
Konuya Bakisi” baslikli tematik cercevelemede izleyicilere “iki Safak Arasinda 6rneginde
kameranin konuya bakisini ve sinematografik tercihleri nasil gériiyorsunuz?” sorusu
yoneltilmistir.

i1, filmde kameranin bakisinin nesnel oldugunu ve plan sekansta kameranin hareketli
olusu ile seyirciyi olayin icine tasidigini filmden verdigi 6rneklerle su sozlerle dile
getirmektedir:

“Filmde nesnel kamera acisi kullanilmistir. Ozellikle plan sekansta kameranin sabit
degil de hareketli olusu bu etkiyi artiriyor. Bu hareketlilik, tek cekim ile kesintisiz
devam eden plan sekansta seyirciyi olayin icine dahil ediyor. Bu anlarda kameranin
konuya bakisi, seyircinin bakisiyla bir buttin olusturuyor. Ayni zamanda kameranin
hareketliligi, karakterlerin eylemlerini takip etmesi ile onlarin heyecaninin ve
olayin gercekliginin seyirciye gecmesine olanak saghyor. Ornegin, Kadir'in
hastaneye dilek¢eyi imzalatmaya getirdigi sahne. Burada Kadir kapidan girdigi
andan itibaren kamera yani seyirci onu takip ediyor. Seyirci olarak odada gecen
tim konusmalari, artan tempoyu bitiin gercekligiyle izliyoruz. Murat'in kardesi
Mahmut'un kiifiir etmesi ve kavgayi baslatmasiyla kamera hareketleniyor, eylemleri
takip ediyor. Kameranin titremesi, kargasa aninda yakinlasmasi gercekligi artirmaya

yardimci oluyor”

i2 ise i1’e ek olarak kameranin basrol Kadir ile hareketlendigini belirtmis, bunu
filmden verdigi 6rnek sahne ile su sekilde agiklamaktadir:

“Filmde kamera duygu, ritim ve hareket olarak oyuncuyu takip ediyor. Oyuncu

hareket ettigi zaman kamera da hareket ediyor. Oyuncu sabit ise kamera da sabit

oluyor. Olaylar, ana karekter Kadir'in etrafinda déndiigi icin biz bu ¢ekimleri daha
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cok Kadir'in oldugu kadrajlarda daha sik gérmekteyiz. Ornegin, Kadir'in hastane
kapisindan iceri girmesi, Murat'i gérmeye gitmesi ile birlikte izleyici de Kadir'i
takip ediyor. Plan sekansta daha ¢ok genel planin kullanilmaktadir. Yakin plan
olarak bel plani ve omuz plani kullaniimistir. Tek planlarla filmin zamani objektif
bir kamera kullanimi ile hissetirilmeye calisiimistir”

i3, kameranin Kadir'i takip ederek olaylari aktarmasina ragmen nesnel konumunu
korundugunu belirtmistir:

“Kamera nesnel konumdadir ve cogu sahnede karakteri takip etmektedir. Burada
hem cevre tanitilmakta hem de karakterin eylemleri bittncil olarak aktarilmaktadir.
Sallantil kamera kullanimi ve nadir de olsa pan kullanimi ile karakerler ve hikaye
dodal akisinda algilanmasi saglanmistir. Filmde fabrika icerisinden goérintiler
verildikten sonra Kadir'in telefonla konustugunu uzaktan olarak gdrmekteyiz. Bu
sahne itibariyle kamera Kadir'i takip etmeye baslar ve olaylar Kadir'in etrafinda
sekillenir. Kamera Kadir'in bakis acisina gegmemekte ve film sonuna kadar nesnel
konumda devam etmektedir””

i4, kameranin takipte olmasinin tanikliktan éte dahil olmayi sagladigi icin filmin
gerceklige cok yakin oldugunu su sozlerle aktarmaktadir:

“Plan sekans olarak ¢ekilen filmlerde genel olarak kamera ayni zamanda bir aksiyon
takibi araci kivaminda olmaktadir. Mithis efektlerle bezenmis sahne icerisinde
plan sekans aksiyon kamera ile takip bir hiper gerceklik sunarak adeta gorsel
solene dénerken iki Safak Arasinda bu cekim teknigini tanikliktan éte dahil olusa
cevirmis durumda. Sinematografik olarak bakildiginda cekim estetigi korunmus

ancak oncelik gorsel sélen veya hazdan ziyade gerceklige evrilmis durumdadir”

i5, kameranin nesnel konumu ile izleyicinin olaylara tanik olarak yaklasilmasinin
saglandigini, burada kullanilan alan derinligi ve genis planlarin dnemli bir roltinin
olduguna deginmektedir:

“Iki Safak Arasinda filminde siirekli olarak Kadir'i takip eden kamera objektif olarak
konumlandiriimis ve kiiciik hareketler disinda ¢cogu zaman sabittir. Bu anlamda
filmde kameranin olaylara disaridan bakan, takip eden, sahit olan bir ‘karakter’
konumunda oldugunu ve bu yolla izleyicisini de taniklik eden bir gbz/karakter
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konumuna yerlestirdigini soyleyebiliriz. Sinematografik tercihler baglaminda
saglanan bu objektif bakisa plan sekans kullaniminin yani sira genis planlarla
birlikte alan derinliginin de katki sagladigini soylemek mimkdn. Filmin bitlniine
yaylilan s6z konusu bu teknik tercihlerle nesnel kompozisyonlarin yakalandigini

goruyoruz.”

Filmde kullanilan sinematografik tercihlerle izleyicinin karakterlerle 6zdeslesmesinin
dniine gecilerek sahit olarak konumlandirilmasina ve aydinlatmaya deginen i6, bunu
filmden verdigi 6rnekle su sekilde aciklamaktadir:

“Filmde kullanilan sinematografik tercihler izleyiciyi olayin bir sahidi yapmaktadir.
Plan sekans ile izleyici, karakterlerin yasadigi sikintilari onlarla 6zdesim kurmadan
disarida birakilarak olaylari takip etmektedir. Filmde aydinlatma da karakterle
dzdeslesmenin dniine gecmektedir. Ornegin, filmin basindaki fabrika sahnelerinde;
1sigin fabrika pencerelerinden yere degil makinelerin Ustiine dogru diismesi ve

kasvetli bir ortam yaratmasi, fabrikadan izleyiciyi sogutmaktadir.”

i7, filmde kameranin hareketsiz ve sabit kullanildigini, genelde genis aci secildigini
ve yakin planlara yer verilmedigini filmden verdigi 6rnekle deginmektedir:

“Kamera genelde tripod lzerinde hareketsiz kullanilmis. Diyalog sahnelerinde
zaman zaman genis a¢l kullanimini gérdiim. Kadir'in dilekce imzalatmak igin is
kazasi geciren Murat'in akrabasiyla kurdugu diyalogta kamera sabit kalarak sadece
Kadir'i cekmis. Amors kullanimi tercih edilmemis. Bunun yani sira yakin planin
yeterince kullanilmadigini gérdiim. Filmde yakin plan cekimler, 6zellikle de
oyuncularin yuzlerine kullanilabilirdi. Ustabasi neredeyse kameraya sirti donik
oynamis. Oyuncularin yuzleri cogu zaman kameraya tam donuk degildi ve yiizlerini
yandan gorduk.”

i8, kameranin konuya ve karakterlere mesafeli olarak izleyiciyi olaylara bir tanik
olarak konumlandirdigini ve nesnel bir kameranin kullanildigini su sézlerle belirtmektedir:
“Kamera, konuya ve karakterlere mesafeli. Olabildigince nesnel bir kamera kullanimi
s0z konusu. Filmin baslarinda ve ¢cogu araba sahnesinde kamera izleyiciyi birer eslikci
haline getirerek arabanin icinde Kadir'in yanina konumlandiriyor. Yonetmen, film
boyunca yaptigi sinematografik tercihlerle nesnel durusuna sadik kalmis diyebilirim.”
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i9, kameranin nesnel kullaniminin 6zdeslesmenin éniine gecebilmek icin 6zellikle
isci Murat Caruk’un ailesinin ¢cekimlerinde kullanildigini su sozlerle dile getirmistir:
“Yakin cekimler, karakterlerin kendi arasindaki iktidar catismalarini ya da riyakarliklarini
belirgin hale getiriyor. Nesnel cekimler ise genelde iscinin esinin oldugu yerlerde
kullanilmis. Bu da aslinda kadinin sinifindan dolayi kadinla 6zdeslesmenin 6niline
gecmek icin kullanilmistir.”

i10, kameranin nesnel bir sekilde konumlandirildigini ve aydinlatmanin duyguyu
on plana c¢ikardigini, “Kamera daha ¢ok ana karakter Kadir'e gére konumlandirilmig ama
objektif bir konumlandirma s6z konusu. Yonetmen, filmde aile ve ahlak kavramlarina
elestirel yaklasmis ve duyguyu sahnenin renklerinde de yansitmis, sinifsal farkhhklara
ve iliskilerine de ayna tutmustur” sozlerini dile getirmistir.

iki Safak Arasinda Orneginde izleyicinin Plan Sekans Deneyimi

izleyicinin seyir deneyimini analiz edebilmek icin yapilan ticlinci “izleyicinin Plan
Sekans Deneyimi”baslikli tematik cercevelemede izleyicilere “lki Safak Arasinda érneginde
plan sekans kullanimini nasil buldunuz? Seyir deneyiminde bu sizi 6zgrlestirdi mi?”
sorusu yoneltilmistir.

i1, plan sekansin zaman ve mekani bélmedigi, kesintisiz bir devamlilik sagladigiicin
seyirciyi 0zgurlestirdigini, “Sekans icinde kesme olmadigi icin mekan ve zaman
béllinmemektedir. Bu da kurgunun aksine seyirciyi kisitlamiyor. Normalde kesme islemi
sahnede cereyan eden olayi izlemede seyirciyi manipiile ederken plan sekansta olayin
kesintisiz devami seyirciyi 6zgUrlestiriyor.” sdzleri ile ifade etmektedir.

Plan sekansin filmin ritmini yarattigini ve bu ritmin seyir deneyiminde kendisini
dzgiirlestirdigini dile getiren 2, bunu: “Filmin ritmi, uzun planlar (izerine kurulmus ve
plan sekansta ¢cok az kesme kullanilmistir. Film, plan sekans sayseinde gercekgi bir
yaklasimla olaylari ¢iplak sekilde anlatmistir. Plan sekansta olaylarin tek planda verilmesi
ise seyirciyi 0zgurlerstirmistir” seklinde dile getirmistir.

i3, plan sekans icerisinde genel planli plan sekanslarin seyirciyi 6zellikle

ozglrlestirdigini, bel plan gibi daha dar kadrajlarda ise izleyicinin anin icinde olmasini
sagladigini filmden verdigi 6rneklerle su sekilde agiklamaktadir:
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“Filmde iki ayn Olcekte plan sekans kullanimi mevcuttur. Biri genel plan kullanimi,
digeriise bel plan kullanimiile gerceklestirilmistir. Genel planlarin 6zglrlestirme
durumu séz konusu olabilir. Bu duruma 6rnek olarak, filmin izleyiciyi 6zgurlestirdigi
sahne, hastanede gegmektedir. Bu sahnede, kamera odanin icini ve koridor kismini
gormektedir. Avukat ve Serpil'in doktor ile konusmasina sahit olurken, Kadir ve
Akif'in konugmasina da tanik oluruz. Burada avukatin genel anlatimda da aktarilan
duygusuzluguiile Serpil'in yaninda yer alarak doktor ile konusmasini kontrol etmesi
vurgulaniyorken, Kadir'in de daha duygusal ve anlayisli bir karakter olarak cocugun
yaninda olmasi gosterilmistir. Bunun yani sira, bel plan kullanimi olan sahnelerde
kisitlama olmasa da karakterler kadraja sikistirilmis ve izleyicinin yanlarinda
oturdugu ve onlari izledigi hissi yaratilmistir. Filmden 6rnek vermek gerekirse,
Kadir'in Esma’'nin evinde saz caldigi sahnede yanlarinda besinci kisi olarak
oturdugumu hissettim.”

i4 ise 6nceki izleyicilerden farkli olarak filmin konusunun kendisini filmin icinde plan
sekans ile tutmaya calistigi icin plan sekans kullanimini 6zgurlestirici bulmadigini
belirtmektedir:

“Ozglirlestirici bulmadim. Bilakis beni cok daraltti. Clinkii hikaye giinimiizde
cokca islenen is kazalari ve hatta genel kullanimi ile is cinayetleri Gizerine olmasi
ve beni bir izleyici olmaktan ¢ikartip dogrudan isverenin yasadigr hem sikintih
hem de entrikali bu durumun icinde bulunmaya zorlamasiile kisitladi. Gercekten
bdyle bir ortamda olsam mudahale edebilir, ortami terk edebilirdim ancak bu
sefer orada bulunmak zorunda olmak beni daraltti ve olaylara tanik olmaya zorladi.”

i5, plan sekansin genis plan ve alan derinligi ile izleyici 6zgir biraktigini fakat bu
filmde ise seyirci olarak olaylara tanik oldugu icin seyir deneyiminde kisith oldugunu
soylemektedir:

“Plan sekans, genis alan ve alan derinligi gibi teknik tercihlerin de seyirciye daha
cok se¢cme sansi vererek 6zgir biraktig kesin. Filmde seyirci olarak biz gézlem
yapmaya mecbur birakilacak sekilde konumlandiriliyoruz ve bu gozlemi Kadir ile
birlikte yapiyoruz. Olaylar ve bilgilere Kadir ile ayni anda ulasiyor ve dolayisiyla
seyirci olarak Kadir ile paralel ilerliyoruz.

i6, dar bir kadraj ile dar mekan kullanimi dolayisiyla kisitlandigini dile getirerek bunu
su sozlerle aciklamaktadir: “Filmde plan sekans sahnenin icinde tutmakta fakat Abi,
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Baba ile Kadir'in tartisma sahnesi veya Kadir ile ustabasinin soyunma odasindaki
sahnelerinde mekanlar kullanimi ile seyirci kisitlanmistir.”

i7, diger izleyicilerden farkli bir noktaya deginmektedir. Plan sekans icerisindeki
figliran akisinin olmasi nedeniyle kendini 6zgir hissettigini su sekilde dile getirmektedir:

“Filmde plan sekansin gercekligi pekistirdigini distinuyorum, genel olarak plan
sekans kullanimini begendim. Beni 6zgiirlestirdigi nokta, daha ¢ok figlran trafigini
izlemeye firsat vermesi oldu. Filmin disinda akan bir baska film gibiydiler biraz,
biraz da film olamayacak kadar gercek gibiydiler. Acikcasi cok etkileyici idi. Filmin
sonlarina dogru kamyona kumas yliklenme sahnesi ve karakolun 6ntinde Kadir'in
arabanin icinde oturma sahnesi film icinden verebilecegim en bariz ve stiriikleyici
orneklerdir. Plan sekans kullaniminin beni kisitladigini hissetmedim.”

i8, filmde plan sekanslarin genis acilarda kameranin sundugu aci kadar bir 6zgirliik
sagladigini “Filmde genis planlar cercevenin icindeki alanda bir bakma 6zgurltg
sagliyor. Kamera cercevenin icinde bakmam gereken noktayi bana géstermiyor, yani
karaktere ya da nesnelere yakin planlara kesme yapmiyor. Kameranin ayni planda ve
mesafede kalmasi ise kisitl bir 6zglrliik alani yaratiyor” sdzleri ile dile getirmistir.

i9, film 6zelinde plan sekanslarda kullanilan aci, kadraj ve kamera hareketi nedeniyle
0zgr hissetmedigini su sozlerle ifade etmektedir: “Kullanilan mekanlar ve kameranin,
bu mekanlar icerisindeki dolasimi acikcasi beni sikismis hissettirdi. Oykiiniin 6zii geregi
muhtesem bir 6zgUrlik alani yaratamayacagini diistintiyorum. Yer yer kullandigi yakin
cekimler de 6zdeslesmeyi artirdidi icin bana gore yeterince seyirciye 6zgtir bir alan
birakmamis.”

i10, plan sekans kullanimi dolayisiyla filmde ana karakter ile birlikte olaylari yasadig
icin kendisini 6zgur hissetmedigini su sekilde belirtmektedir:

“Filmin tek plan seklinde cekilmesi olaya sizi cok daha kolay dahil ediyor fakat
ozgurlestirmiyor. Clinkd biz olaylar Kadir'in goziiyle, ona odaklanarak goriiyoruz
ve yonetmen bunu yasamamiz icin 6zellikle bu yolu se¢mis. Bir izleyici olarak belki
buyuk ogullari Halil'in yerine kendimi koymak istedim ama bu ¢ekim tarziyla buna

imkan olamiyor.”
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iki Safak Arasinda Orneginde Seyircinin Konuya Bakisi

Son olarak izleyicinin konuya bakisini analiz edebilmek icin yapilan dérdiincu
“Seyircinin Konuya Bakisi” baslikli tematik cercevelemede izleyicilere “iki Safak
Arasinda 6rneginde plan sekans ile olaylara nasil yaklastiniz ve kimin g6ziinden baktiniz?”
sorusu yoneltilmistir.

i1, plan sekansta kameranin nesnel olmasi sebebi ile kendisini olaylara yaklastirdig
icin kameranin goéziinden olaylara baktigini dile getirmektedir:

“Filmde plan sekans, seyirciyi olaylara yaklastiriyor. Bircok durumda olaylari Kadir
ile birlikte izliyoruz. Ama burada kamera karakterlerden birinin goziyle bakmiyor.
Nesnel kamera, olaylari seyircinin gézlinden aksettiriyor. Bunun disaridan bir g6z
oldugunu ama yine de filmin icine dahil olabilen seyircinin g6z oldugunu
dustindyorum. Filmde 6rnegin, Kadir'in gece fabrikaya gittigi sekansta kamera,
Kadir'in arkasindan onu takip ediyor ve biz gelismeleri o an Kadir'le birlikte takip

ediyoruz”

i2, plan sekansin kendisini olaylarin icine cektigini ve olaylari kameranin géziinden
izledigini su sozlerle aciklamaktadir:

“Kullanilan plan sekans seyirciyi olaylarin icerisine aliyor. Seyirci, olaylari ana
karekter Kadir ile birlikte 6greniyor. Bilgiler seyirciye Kadir ile ayni anda veriliyor.
Ornegin, Kadir'in hastaneye gittiginde Murat'in 6liim haberini aldig1 sekansta
seyirci haberi burada Kadir ile paralel ilerliyerek aliyor. Bu nedenle kamera olaylara
Kadir'in goziyle degil G¢lincii g6z olan seyirci g6z ile bakiyor.”
i3, kameranin olaylari nesnel bir sekilde takip ettigi icin ayni bakisa sahip “dis g6z”
oldugunu, dramatik ¢izginin ilerleyisinin anlatici Kadir ile oldugunu: “Kamera nesnel
bir konumda yer aldidi icin olaylara tguincu tekil sahis olarak “dis g6z” niteliginde
yaklastim. Anlati ve izleyici arasinda bir mesafe olsa da, hikayenin dramatik ¢izgisi Kadir
karakteri tarafindan aktarilmis olup Kadir anlatici konumunda yer almistir” sozleri ile
ifade etmistir.

i4, diger izleyicilerle ayni gérisleri paylasarak filmde kameranin nesnelligi sayesinde
olaylara kendi varligi ile “is kazasini 6rtbas edenlerden biri de benim” diyerek tanik
oldugunu su sozlerle ifade etmistir:
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“Olay, bize Kadir'in perspektifinden sunulsa da ben Kadir degildim. Ben Kadir'in
arkadasitydim. Onun kadar sey biliyordum. O arabada aglarken arka koltukta ne
diyecegimi bilemeden onu izliyordum. iscinin 6liim haberini aldigimda bende
odadaydim. Morga gittiginde ayaklarim gitmeye elvermemis gibi odanin hemen
disindaydim. Avukat, fabrikator aileyi bilgilendirirken ve secenekleri tartigirken
bir yan koltukta ben de oturuyordum. Ben, ben olarak var oldum. Tek farki ben
gibi hareket edememekti. Kameranin acisininda g6z hizasinda olmasi ve
muhtemelen tamaminin elli mm ile ¢cekilmis olmasi da beni onlarla denk kildi ve
aslina bakarsaniz buradaki is kazasini 6rtbas edenlerden biri de benim. Kadir kadar
sucsuz ama onun kadar da olaylara dahilim. Kadir, iscinin esi ile son konusmasini
yaparken ‘Abla sen onu bunu bosver al parayl Murat abi gitti’ diyesim gelse de
ayni Kadir gibi konusamiyordum. Bu yuzden plan sekans oldukc¢a basaril bir
kullanim.”

Olaylari filmin basrolu Kadir ile birlikte takip ettigini, filme bakisinin bir tanik gdziinden
oldugunu “Oradayiz ama iceride degiliz” seklinde dile getiren i5, konu ile ilgili sunlari
sOylemektedir:

“Kamerayla birlikte seyirci olarak biz stirekli olarak Kadir'i takip eder haldeyiz.
Ancak bu takip etme kameranin objektif konumlandirilisiyla birlikte bir taniklik
etme biciminde ilerliyor, yani biz olaylari Kadir'in g6ziinden algilayan bir konumda
bulunmuyoruz. Onunla birlikte hareket ediyor ve akisi gézlemliyoruz. Dolayisiyla
film boyunca olaylari orada bulunan disaridan bir g6z gibi takip ediyor, izliyoruz.
Oradayiz ama iceride degiliz. Seyircinin bir gdzlemci olarak konumlandirilisi filmin
butlinine yayilan bir durum ancak bunun en belirgin oldugu sahne saniyorum
ki hastaneden geldikten sonra ailenin avukatla birlikte toplanti yaptigi kisim.
Burada seyirci neredeyse besinci biri olarak toplantiyi izleyen-gozlemleyen bir
konuma yerlestiriliyor. Diger yandan karakterler ile bizim (seyirci) aramizdaki
mesafe cogunlukla korunuyor ve boylelikle seyirci karakterlerle bir 6zdeslesme
ya da duygudaslik icine girmiyor. Fabrika sahibi ailenin ya da kazada yaralanan
iscinin ailesinin goziinden takip etmiyoruz olaylari ki olaylara ve karakterlere karsi
bu mesafelenme 6zellikle Kadir'in hastaneye dilekceyi imzalatmak icin gittigi
sekans ile yine Kadir'in parayi vermek icin Serpil'in evine gittigi sekansta 6ne
cikiyor diye distiniyorum.”

i6, sahit olarak konumlandirilgi icin karakterlerle 6zdeslesmedigini“Plan sekanslarda
amors gibi karakterle 6zdeslesme kuracagimiz cekimler kullanilmamis. Bu nedenle
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izleyici bir sahit konumunda bulunmaktadir. Olaylari herhangi bir karakterle 6zdelesme
olmadan takip ettim.” seklinde belirtmistir.

i7, diger izleyicilere katilarak “Film, bir karakter ile 6zdeslesmekten cok filmi disardan
izleyen U¢lincl bir goz gibi hissettiriyor. Hikaye itibariyle antigonist ile daha iyi
0zdeslemeyi isterdim ancak ailenin Kadir'e karsi takindigi haksiz tavira daha ¢ok kaza
geciren Murat'in bir akrabasinin goéziinden bakmis gibi hissettim.” demistir.

i8, filmdeki olaylara epik bir bicimde “eslik eden” bir tanik olarak baktigini dile
getirmektedir:

“Yonetmen, sahne icinde farkli planlar arasinda kesme yapmayarak, tek bir plan
ve mesafeyle seyircinin de olaylara belli bir mesafeden taniklik etmesini sagliyor.
Karakterler ve izleyici arasindaki mesafe, 6zdeslesen ve yargilayan izleyiciyi degil,
taniklik eden ve muhakeme kuran izleyici yaratmaya yonelik. Yonetmen, izleyicinin
kendisini Kadir'in yerine koymasini degil; ahlaki ikilemi, adaleti, kapitalist sistemi
sorgulamasini ve izleyicinin kendi tutumunu tartmasini istiyor. Olaylara bir
karakterin degil, karakterlerin yaninda olaya tanik olan kendi géziimden baktim.
Kadir ve Serpil'in evde gegen ikili diyalogunda ayaktaki pozisyonlarindan koltuga
oturmalariyla, onlarla ayni g6z hizasinda olan kamera da koltuga oturur gibi
onlarin g6z hizasina iniyor. Ben de orada, onlara eslik ettim ve koltuga oturdum.
Filmdeki konumum ve bakis agim tam olarak buydu. Eslikgi bir tanik.”

i9, ydnetmenin tiim filmi Kadir karakteri tizerinden aktardigini ve kendisinin de tanik
gibi Kadir ile birlikte hareket ettigini “Olaylar ana erkek karakter Kadir'in goztinden
aktarilmis. Ondan gizlenenleri, onunla birlikte 6greniyoruz. Diger tim nlanslarla Kadir'le
birlikte hareket edecegimizin isaretini veriyor. Kamera acilari, uzun ¢ekimler, dogal 151k
gibi tercihler birlesince Kadir bize oldukca gercekgi geliyor” sozleri ile dile getirmistir.

i10, filmi Kadir'in géziinden izledigini: “Olaylara, kisiler ve olaylar arasinda caresiz
kalmis, sikismis veya sikistirilmig, ahlak, vicdan, sevgi gibi konulari bir glinde sorgulamak
zorunda birakilmig Kadir'in g6ziyle izledim. Yonetmenin plan sekans kullanimrile bunu
amacladigini distiniiyorum” sozleri ile belirtmistir.
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Verilerin Analizi

izleyicilerle yapilan derinlemesine gériismeler neticesinde elde edilen bulgular

Tablo 3'te analiz edilmistir:

Plan Sekans ve

Kameranin Konuya

izleyicinin Plan

Seyircinin Konuya

derinlestirerek seyirciyi
hikayenin icinde tutar.

kamera kullanimi.

I1zleyiciler Gerceklik iliskisi Bakisi Sekans Deneyimi Bakisi

Plan sekans kullanimi bak | |
) filmde gerceklig Kameranin bakisi nesnel, Kamera, nesnel,
I oyuncuyu takip eden Seyirci, 6zgdr. olaylari tanik olarak

gordr.

Plan sekans, hikayedeki
i2 gercekligi yalin bir
sekilde ortaya koyar.

Filmde kamera duygu,
ritim ve hareket olarak
oyuncuyu takip eder.

Seyirci, 6zgr.

Kamera, nesnel,
olaylari tanik olarak
gorur.

Filmde kullanilan plan
sekanslar, zaman ve
i3 mekanin bélinmemesi
ile izleyicinin gerceklik
algisini arttirir.

Kamera nesnel konumda
ve ¢cogu sahnede
karakteri takip eder.

Seyirci, genel
planda 6zgur.

Kamera, nesnel,
olaylari tanik olarak
gordr.

Plan sekans icerisinde
kameranin hareketinin
az olmasi sebebi ile

Kamera takipte oldugu

Kamera, nesnel,

14 sahnenin igerisinde bir | icin gerceklige cok yakin. Seyirci, 6zglr degil. | - olaylan t.:drllk olarak
gordr.
tanik konumunda
bulunulur.
Kamera, nesnel konumu
Ritim, plan-sekanslar ile izleyicinin olaylara
a Kamera, nesnel,
is tizerine kurularak tanik olarak yaklasiimasin Seyirci zglir degil. | olayla tanik olarak
hikaye gerceklige saglar, kullanilan alan ’ P
AP . gordr.
yaklasir. derinligi ve genis plan
etkiyi saglar.
Filmdeki plan sekanslar,
izleyicinin he__rhangl bir Kullanilan sinematografik Kamera, nesnel,
; karakterle 6zdesim ) R AT .
16 At tercihler izleyiciyi olayin | Seyirci, 6zgiir degil. | olaylari tanik olarak
kurmadan hikayenin - . P
L PR bir sahidi yapar. gorur.
sahidi yapar ve izleyici
olaya inanir.
Film, bir karakter ile .
. Kamera, hareketsiz ve
o6zdeslesmekten ¢ok . : Kamera, nesnel,
; . ) sabit, genelde genis acl, ST
17 filmi disardan izleyen Seyirci, 6zgdr. olaylar tanik olarak
P A yakin planlara yer P
Uclincl bir goz gibi - gordr.
hi 2 verilmez.
issettirir.
Filmde kullanilan plan Kamera konuya ve
sekanslarin olaylarin karakterlere mesafeli - .
L AT Seyirci, genis acili Kamera, nesnel,
is gectigi gercek zaman olarak izleyiciyi olaylara plan sekanslarda olaylari tanik olarak
stiresince tanikhk bir tanik olarak L P
- - ozgdr. gordr.
edilmesini konumlandirir ve nesnel
saglamaktadir. kamera kullanilmistir.
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Filmdeki plan
sekanslarin
X Kameranin nesnel Kamera, nesnel,
; karakterlerin duygu .. AT .
19 kullanimi, 6zdeslesmeye | Seyirci, 6zgir degil. | olaylar tanik olarak
durumunu anlama ve . e
baglidir. gordr.

degisimini gostermede
etkilidir.
Plan sekans
kullaniminda kamera,

; karakterler ile birlikte Kamera, nesnel bir
110 konumda, aydinlatma | Seyirci, 6zglr degil.

hareket ettigi icin duyguyu 6n plana cikarir.
gerceklik algisinin yguy P § ’

arttinr.

Olaylar Kadir'in
gozlinden gordir.

Tablo 3: izleyicilerin /ki Safak Arasinda filmine dair alimlama analizi

Tartisma ve Sonug

Gergekgi film kurami, sinemadaki teknik yeniliklerin sinemayi gercekgilige
yaklastirdigini ve boylelikle sinemanin bir sanat oldugunu dile getirmektedir (Nisanci,
2018, s. 200). Gergekgi film kuraminin 6nemli kuramcisi Kracauer’e gore sinema,
gercekligin “belli diizeylerini ya da tiplerini kesfetmek icin yaratiimis bir bilimsel” aractir
(Andrew, 2010, s. 194). Bu bilimsel arag, gercekligin insasini, formun gerekliliginde,
konunun kendiside ve gerceklikle olan iliskisine gore belirlemektedir, filmlerin
kompozisyonel olarak gercekligin aynasi olmasi gerekliligini savunmaktadir (Andrew,
2010, s. 194-219). Kracauer’e gore sinemanin gercekligini saglayan ise “bulunmus
oyku"dir. Bu, tasarlanmamis, kesfedilmis, acik uglu, sahnelenmemis, belirlenimsiz
dykuler demektir (Andrew, 2010, s. 211). iki Safak Arasinda filmi, bir bulunmus 6ykuyu
animsatmaktadir. Film, tekstil/dokuma fabrikalarinda yasanan bir is kazasi sonucunda
iscilerinin 6lim Uzerine aile, ahlak ve kapitalizm licgeninde ‘iki safak arasinda’ (yirmi
dort saatte ve iki secim arasinda) bir karar vermek durumunda birakilan Kadir'in
sorgulamalarini konu almaktadir. Filmin konusu, hayatin kendisidir, glindelik yasantida
var olan bir gergektir. Bu nedenle hikayesi, tiyatral olmayisi ile bir buluntudur.

Bazin'in mizansen (sahneye koyma) olarak ortaya koydugu iki unsur, plan sekans ve
derin odak goriintiileme (alan derinligi) teknikleridir ve bu tekniklerin kullanimi sayesinde
seyirci filmin diinyasina daha yiiksek oranda katiimaktadir (Monaco, 2002, s. 386).
Odagin, kamera lensinden sonsuzluga keskin bicimde acik kalmasi ve cerceve icindeki
dramatik karsilikli iliskinin insa edilmesine mizansen denilmektedir (Andrew, 2010, s.
253). Plan sekans ve alan derinligi, sinemanin ger¢ekgi olmasina, foto-kimyasal baginin
algisal gercekligine ve uzamina vurgu yapmaktadir (Andrew, 2010, s. 256). Plan sekans
(Uzun Plan), araya agilama planlarin girmeden sahnenin koreografi gibi diizenlenerek
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tek bir planda cekilmesidir (Brown, 2011, s. 31). iki Safak Arasinda filmi, yapilan kisa
kesmeler disinda toplam otuz bir plan sekanstan olusmaktadir. Filmin ritmini ve dilini,
plan sekanslar insa etmektedir. Plan sekans icerisinde kullanilan genis acilar ve alan
derinligi, filmi gerceklige yaklastirmaktadir. Ekinci (2015), “Visitors (2013) Filminin
Mizansen Analizi ve Cagdas Sinemada Uzun Cekim” baslkli calismasinda, plan sekans
kullaniminin gercekgilik algisini artirdigini dile getirmistir (Ekinci, 2015, s. 423). Medin
ve Cakir (2021), “Bela Tarr Sinemasinda Plan Sekans Kullanimi: Torino Ati Filmi Ornegi”
baslikli calismasinda alan derinliginin, seyirciye film tGzerine diistinmelerini sagladigini
belirtmektedir (Medin ve Cakir, 2021, s. 379). Yapilan izleyici ahmlama analizinde; i1, 2,
i3,15,18,110, plan sekans kullaniminin filmde gercekligi derinlestirerek seyirciyi hikayenin
icinde tuttugunu, gercekligi yalin bir sekilde ortaya koydugunu, zaman ve mekanin
bolinmemesi ile izleyicinin gerceklik algisini arttirdigini dile getirmistir.

Ceyhan ve Sancar (2023), “Gerceklik ve Mizansen Arasinda Bir Taniklik Hikayesi: ‘iki
Safak Arasinda’ Filminin Mizansen Elestirisi” bashkli makalesinde filmde kameranin
nesnel konumu oldugunu ve seyircinin de olaylara taniklik ettigini belirtmistir (Ceyhan
ve Sancar, 2023, s. 203-204). Monaco (2002), Plan sekans ve derin odak goriintiileme
(alan derinligi) tekniklerinin kullanimi sayesinde seyirci filmin diinyasina daha yiiksek
oranda katildigini belirtmektedir (Monaco, 2002, s. 386). Yapilan izleyici alimlama
analizinde; dokuz izleyici kameranin nesnel oldugunu ve kendilerini olaylarda tanik
olarak gorduiklerini ifade etmistir. Ayrica kameranin oyuncuyu takip etmesi de izleyicilerin
tanikhgini saglamaktadir. Monaco’nun (2002) plan sekans ile seyircinin yiiksek oranda
filme katildigi yaklasimi yapilan izleyici alimlama ¢alismasinda kullanilan ¢ekim 6l¢cegine
bagli olarak degistigi tespit edilmistir. Genel planlarda izleyici kendini 6zgir hissederken,
daha dar planlarda kendini 6zgir hissetmedigini belirtmistir.

Sonug olarak filmin gerceklige yaklasma durumunu tespit edilebilmesi icin yapilan
izleyici alimlama analizi neticesinde su sonuglara ulasiimistir; filmde kullanilan plan
sekans, gercekligi derinlestirerek seyirciyi hikayenin icinde tutmaktadir. Plan sekans,
hikayedeki gercekligi yalin bir sekilde ortaya koymaktadir. Zaman ve mekan bolinmedigi
icin izleyicinin gerceklik algisi artmaktadir. Kameranin hareketinin az olmasi sebebi ile
seyirci sahnenin icerisinde bir tanik konumunda bulunmaktadir. Filmde ritim, plan
sekanslar ile saglanmaktadir. Kamera, nesnel olarak olaylari takip ettigi icin seyirci, tanik
rolline gecerek herhangi bir karakterle 6zdeslesmeden hikayenin sahidi (izleyen ti¢lincii
bir g6z) olmaktadir. Plan sekans, filme belgesel izlenimini vermekte, gerceklik hissi
yaratarak izleyici olaya inandirmaktadir. Sinematografik olarak, kameranin bakisi
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nesneldir. Cekim 6lcegi olarak yakin planlar (close-up) degil, genel plan tercih edilmektedir.
Bu planlar icerisinde alan derinligi yaratilmaktadir. Kamera, duygu, ritim ve hareket
olarak oyuncuyu takip edecek bicimde kullaniimaktadir. Bu takip de filmi gerceklige
yaklastirmaktadir. izleyicinin seyir deneyiminde dzgiirliigiiniin plan sekansta kullanilan
cekim Olceklerine gore genel planda 6zgurlik hissi varken diz/bel plan gibi daha dar
kadrajlarda 6zguirligln yerini kisitlama hissi aldigi sonuglarina ulasilmistir.

Gelecek calismalarda plan sekans iceren farkli filmlerin bu cercevede nitel arastirma
yontemleri ile (odak grup goériismesi, vb.) incelenmesi sonucunda literatiir daha da
cesitlenerek zenginlesebilecek, yeni calismalar sayesinde plan sekansin filmi gerceklige
yaklastirmasi tGizerinde daha genis ve genel bir tanimlamaya ulasilabilecektir.
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