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Oz

Bir sinema yonetmeni, ele aldigi konuyu bir filme dénustirmekistediginde kendini
sinema sanatinin getirdigi bircok anlatim araciyla bas basa bulur. Bu araglaricinden
hangisini tercih etmis oldugu ve tutarli bir sekilde anlatimina dahil ettigi konusu da
onunyodnetmenlik tarziniolusturur.Planlar, birfilmiginde anlamlien kiigtik pargalar
olmalar dolayisiyla, bunlar tizerinde alinacak kararlar butiin bir filmi temelden
etkileyecektir. Plan tiirleri icinde yer alan ‘Gelisen Plan’ tiir(i, bir ydnetmenin tercih
etmesi durumunda, anlatim tarzini ve kullandigi araclari temelden etkileyebilme
potansiyeline sahip bir plan tiirli olma 6zelligi tasimaktadir. Andrey Zvyagintsev
de dilimize “Stirglin” olarak cevrilen The Banishment (U3rHanue, 2007) filminde,
senaryonun gidisatini etkileyen 6nemli olaylarin oldugu sahnelerinin ¢ogunda
‘Gelisen Planlar’dan faydalanmaktadir demek mimkiindir. Bu ¢calismanin amaci;
‘Gelisen Planlar'in sinematografik olarak anlatima ne tir katkilar sunabileceginin
Sirgiin filmi Uzerinden incelenmesidir. ‘Gelisen Planlarin bu film Uzerinden
incelenmesi, bu plan tiriintin olanaklarina ve Zvyagintsev'in ydonetmenlik tarzina
15tk tutabilmesi, s6z konusu filmin sinematografik baglamda anlasilabilmesi
acisindan 6nem arz etmektedir. Yonetmenin filmleri Gzerine yapilmis boyle teknik
ve sinematografik bir ¢calisma yapilmamis oldugundan bu calismanin literatiire
katki saglama potansiyeli tasidigini sdylemek miimkiindir. Calismada incelenecek
sahnelerin secimi; senaryoda ve hikayenin gidisatinda 6nemli degisimler yaratan
‘Biiylik Olaylar'in bulundugu ve senaryoda 6nemli bir yon degisimi yaratmamasina
ragmen dikkate deger bir anlatim sagladigi dusiinilen sahnelerdeki ‘Gelisen
Planlar’ tizerinden yapilmistir. Calismada nitel arastirma yontemi tercih edilmis
olup icerik analizi yapilmistir. Analizler sonucunda yénetmenin ‘Gelisen Planlar’
kullanarak bu plan tiriint; atmosfer ve duygu durumu yaratmada, sahnelerde
gerilim yaratmada ve sahneleme ihtiyaglarini karsilamada, anlatima yaratici bir
katman saglamada, teknigi senaryoyla bittinlestirerek anlatimi gelistirmenin
ana unsuru olarak kullandigi ve bu konuda tutarlilik sergiledigi gortlmustir. Bu
plan tirini sahnelemesinin merkezine oturtan yonetmenin, standart ve ana
akim bir anlatimin ¢ok 6tesine gecerek kendine has bir dil kurabildigini sdylemek
mimkindir.

Anahtar Kelimeler: Andrey Zvyagintsev, Siirgiin, plan, gelisen plan, sinematografi
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Abstract

Movie directors find themself face-to-face with a lot of
elements of story-telling when they want to turn the story
into a movie. Which story-telling elements they chose and
use in the narrative determine their directing style. Because
shots are the smallest meaningful part of a movie, the
decision directors make in their regard will affect the whole
movie. Developing shots have the potential to completely
affect a director’s style and tools in cases where they have
made a decision to use them. Andrey Zvyagintsev can be
said to have preferred the use of developing shots in most
of the scenes that contain important events affecting the
whole story in his movie The Banishment (/13ruanwue, 2007).
This study aims to analyze how developing shots contribute
to the narrative cinematographically in The Banishment.
Examining the use of developing shots in this film is crucial
for illuminating the opportunities this type of shot offers

and Zvyagintsev’s directing style and for comprehending

Extended Abstract

the film cinematographically. This study can be said to have
the potential to contribute to the literature due to the lack
of any other technical and cinematographic analysis of this
director’s movies. The process of choosing which scenes to
analyze for this study was done by choosing those that have
developing shots and that involve big events affecting the
whole plot or that seem important for the script. The study
has chosen a qualitative research method and conducted
content analyses. These analyses show the director’s use
of developing shots to create atmosphere and tension, to
supply the necessities of staging, to add a creative layer
to the narrative, and to develop the narrative and script
through the compounding technique. It can be said that
Zvyagintsev, who can make these types of shots, has the
ability to move the movie beyond main-stream storytelling
styles and to have constructed his own language of cinema.
Keywords: Andrey Zvyagintsev, The Banishment, shot,

developing shot, cinematography

This study aims to analyze the developing shots in Andrey Zvyagintsev’s (2007)
movie The Banishment and find out how they contribute to the narrative
cinematographically. The questions addressed for this main goal, as well as the answers
obtained through the analyses are presented below.

Which elements do the developing shots create in the scenes that have been chosen
as representations of the movie? The first thing that can be said to be seen as elements
that create developing shots involve mounted and supported movement, such as
traveling/tracking and boom shots. Some equipment such as a dolly and crane can be
seen to have been used to create these movements. Panning and tilting movements,
as well as mixed movements where these are used together, are also seen to have been
used; non-simple actor movements are also used as an important constituent element
in each scene and are seen to play a role in advancing the scene. Although not used
as often as other elements, lens movements such as changing focuses are also seen to
have been used.

How do these elements in developing shots relate to the script? In Scene A where
the interior of the country house is seen for the first time, an allusion is made to the
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situations that will happen in this house through the sliding movement within the
developing shot. This turns the house into a character of the movie. The families that
lived in this house, such as Alex’s parents, Mark’s family, and Alex’s family, have the
same destiny according to the script. A partnership can also be said to have been
established between the script and camera movement, such as the unity of the families’
fates and allowing the audience to associate this negative situation with the house.
The use of these elements in the interior scenes of the country house where a significant
part of the script takes place alongside the opportunities presented by the interior
scenes having been created specifically for the film in the set environment, such as the
ability to see the walls through uninterrupted shifts in the transitions between rooms,
makes the house an important part of the story through the uninterrupted continuity.
This is in opposition to focusing on events or actors with cuts. The similarity of content
in the conversations between Kir and Flora in Scene C and between Alex and Vera in
Scene D and the location and elements used in the staging being almost the same
interconnect these two scenes and conversations and lead the audience to an
understanding of the scriptural abstraction implied by the technique. Lastly, the use
of a developing shot based on the example in Scene | visually supports the deep
structure of the script, one which should not be rushed but should be connected by
allowing time to pass; it makes the audience aware to think like the director aimed to.
In light of all these determinations, the bond developing shots establish with the script
are seen to significantly improve the presentation of the story.

When comparing the developing shots used in this film with one another in the
context of the scenes, do they contain any certain consistency in terms of their emotion,
situation, or visualization? They can be said to have some common aspects. Scene A
and Scene H respectively show the interior of the country house for the first and last
time and present the house as a character of the movie. This makes the audience focus
in Scene A, Scene E, Scene H, and Scene | by implying the abstract and understand the
meaning in the scene by giving the time with staging. Clearly common usages have
also occurred, such as the continuous presentation in real time without disturbing the
spatial integrity through Scene B, Scene F, and Scene H. Developing shots can also be
said to have been used for common purposes, such as showing without interruption
the emotional state and tension of the characters in Scene B and Scene F. When viewing
Scene Cand Scene D, other common uses are seen to have occurred in terms of space,
technique, and presentation of the content. These scenes also show common usage
in terms of making a monotonous dialogue scene interesting through actor movements,
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mounted and supported camera movement, and characters entering and leaving the
frame. When viewing the developing shots in Scene G and Scene K, common usages
can be said to have occurred in terms of how characters'facial expressions are presented
uninterruptedly at the points where they are important regarding real time and
movement integrity.
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Giris

Sinema goruntusu, ister gercekligi oldugu gibi yansitmaya calissin, ister gerceklikten
kopuk olsun, bir anlatim saglamayi hedeflemektedir. Goriintiiniin en kiiciik parcasindan,
filmin batlintine varincaya kadar neredeyse tim unsurlar bu anlatima hizmet etmektedir
demek mimkiindur. Sinema yonetmeni de bu anlatimi en iyi sekilde saglayabilmek
adina filmi olusturan unsurlarin her birinden; bilgi birikimi, sinemaya bakisi, yapimin
maddi ve teknik imkanlari dahilinde amacina uygun olarak yararlanmaya calismaktadir.
Filmin anlamli en kicik parcasi diyebilecegimiz planlar, anlatimi olusturmaktadir ve
bu anlatimin nasil yapilacagini belirlemekte 6nemli bir yer tutmaktadir demek yanlis
olmayacaktir (Yildiz, 2014, s. 176). Planin iceridi ve icerdidi unsurlara bagli olarak anlatimin
izleyiciyle kurdugu etkilesim ve anlamin olusma bicimleri degistiginden, sinema
goriintlisinde anlamli en kiiglk ¢ekirdegdi yani plani incelemek, goriintliyl ve dolayisiyla
filmi temelden anlayabilmenin en etkili yollarindan birisidir. Planlarin film icinde bir
araya gelerek sahneyi kurma bicimleri anlami ve anlatimi etkileyen bir diger husus
olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Senaryolu bir kurmaca filmde yonetmen, her bir planin
sahnedeki hareketlerle ve planlarin birbirleriyle nasil bir iliski kurmasi gerektigine karar
verme durumundadir. Bu karar kimi zaman kurgu aracihidiyla kesmeler yapilarak
olusturulan anlam ve anlatim yoniinde olabilir, kimi zaman da genis alan derinligi
yardimiyla sahnenin anlaminin bu net alanda gelismesini saglayarak kamera hareketi,
0zne hareketi, diyalog, aydinlatma, kostiim gibi unsurlarin ortakligi ve kesintisiz uzun
cekimler icinde hareketin gercek zamanda gelismesine imkan taniyan ve anlamin
kurgudan degil sahnelemeden olustugu bir ydonde de olabilir (Ascher & Pincus, 2012,
s. 308). Cok fazla planin bir arada kullanilarak gecislerin kesmelerle yapildigi sahneler
genellikle'hizli sahneler’ olarak isimlendirilmekle birlikte bu’hiz't sahnedeki dykisel ya
da duygusal degisimle karistirmamak, seyirciye ayni bilgileri tekrar tekrar veren, dykisel
ve duygusal bir gelisme gostermeyen bir¢ok planla olusturulmus en basit tanimla sikici
‘hizli sahneler’in de olabilecegini kavramak 6nemlidir (Hoser, 2018, s. 178). Bu tanimdan
hareketle cok az planla ve ¢cok az kesmeyle olusturulmus fakat dykusel ve duygusal
anlamda gelisme g0Osteren ‘yavas sahneler’in de sirikleyici olabilecegini séylemek
yanhs olmayacaktir. Bu noktadaki belirleyici unsur; yénetmenin anlatimi saglarken
belirli tercihler yaparak izleyiciyi ve dikkatini duygusal anlamda nasil yonlendirdigiyle
yakindan ilgilidir. Bu yonlendirme yonetmenin; kameranin 6niinde gerceklesen olaylarin
hareketi olan’birincil hareketler, kamera hareketlerini icerenikincil hareketler, kesmeler
ve planlar arasi gecisleriiceren siralanma hareketleri olan‘li¢lincll hareketler’ arasindaki
dengeyi nasil kurduguyla dogrudan baglantilidir demek mimkindur (Zettl, 2011, s.
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279, 280). Yonetmen bu dengeyi kurmaya calisirken ele aldigi her bir bashk karsisina
yeni tercihler yapma zorunlulugu getirmektedir. Ornegin;‘birincil hareketler’ olarak ele
aldigimiz kamera 6nlinde gerceklesen oyuncu yerlestirmelerini' yaparken karakterlerin
arasindaki mesafenin duygusal bir ima olabilecegi ve anlami etkileyebilecedi, ‘ikincil
hareketler’ olarak ele aldigimiz kamera hareketlerinde, hareketin nasil yapildigi, hizi,
nerede baslayip bittigi gibi detaylarin sahneyi etkileyebilecedi, ‘l¢lincil hareketler’
olarak ele aldigimiz plan gecislerinin hangi karede olacagdinin ritmi ve anlatimi
etkileyebilecegi gibi detaylari dahi g6z 6nlinde bulundurup hesaplamak durumundadir
(Hoser, 2018, s. 176, 179). Duruma bu cercevede bakildiginda, bilingli bir sinema
yOnetmeni yiizlerce tercih yapmasi gereken bir karar verici pozisyonunda gériinmektedir.
Sinema teknolojisinin oldukga ileri diizeylere ulastigi gliniimiizde ydnetmen, kullanacagi
anlatim yontemi ve araglar baglaminda karsisina ¢ikan bircok secenek icinden dogal
olarak sinirh tercihler yapmak durumundadir. Bu tercihleri bitce, teknik imkanlar gibi
kistaslarin belirlemesinin yaninda senaryo, filmin yapisina uygunluk ve bizzat yénetmenin
kisisel tercihleri de belirlemekte, nihayetinde bu tercihler bir araya gelerek ydonetmenin
tarzini olusturmaktadir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 305). Herhangi bir yonetmen
ve filmi Gzerine yapilacak bir incelemede yonetmenin icinde bulundugu bu durumu
g0z 6niinde tutmak, tim bu sartlar sayesinde veya bu sartlara ragmen yapmis oldugu
tercihleri kavramak 6nemlidir.

William Saroyan’in 1953 tarihli The Laughing Matter romanindan uyarlanan,
senaristligini Andrey Zvyagintsev, Artyom Melkumyan, Oleg Negin'in yaptigi, basta
isminin The Scent of Stone (“Tasin Kokusu”) olarak diistintliip sonradan degistirilen 2007
yapimi Siirgiin (The Banishment) filmi, Andrey Zvyagintsev'in ikinci uzun metrajli filmidir
(Zvyagintsev, 2022). Zvyagintsev, basta filmi California'da cekmek istese de bu
gerceklesememis ve filmin dis mekan cekimleri Fransa ve Belcika'da, ic mekan cekimleri;
Rusya'da kurulan bir set ortaminda yapilmis, son olarak ev, kilise, koprii ve mezarlik da
tamami film icin 6zel olarak Moldova'da insa edilerek cekimler tamamlanmistir (Roger
Deakins, 2020) (Zvyagintsev, 2022). Filmin konusunu kisaca; “evli ve ¢ocuklu bir cift;
Alex ve Vera, cocuklarini da alarak ailecek babalarinin kirsaldaki terk edilmis evine bir
gezi yapar, kadin esine hamile oldugunu ama bebegin ondan olmadigini soyler, Alex
bir glinde her seyini kaybetmistir ve intikamin mi yoksa affetmenin mi dogru secim
oldugunu bilmese de bir se¢im yapmak zorunda kalir” seklinde 6zetlemek miimkindar
(IMDB, 2007).

1 Ingilizce karsiliklari ‘positioning’ ve ‘blockingdir.
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Andrey Zvyagintsev sinemasi lizerine yapilan literatlir taramasinda karsimiza; Anais
Cabart'in “Andrei Zvyagintsev’s The Return: A Tarkovskian Initiation” (2013) bashkli
calismasi cikmaktadir. Bu ¢alismada Cabart, Zvyagintsev'in The Return (2003) filmi
Uzerinden Zvyagintsev ve Andrey Tarkovski sinemasini karsilastirmaktadir. Bir diger
calisma; Perihan Tas Oz'iin “Toplumsal Degisimin Ahlaki Catlagi: Elena” (2019) baslikh
calismadir. Oz, bu calismasinda, Zvyagintsev'in Elena (2011) filmi tizerinden sosyolojik
bir coziimleme yaparak donemin toplumsal degisimlerini incelemektedir. Maria Hristova,
“Corruption as Shared Culpability: Religion, Family, and Society in Andrey Zvyagintsev’s
Leviathan” (2020) baslikh calismasinda Andrey Zvyagintsev'in Leviathan (2014) filmi
Uzerinden modern Rus toplumunu sekillendiren ahlaki, dini, sosyal ve politik stirecleri
yozlasma metaforu baglaminda incelemektedir. Bir baska calisma; Robert Lagerberg
ve Andrew McGregor'un“Non-Love In A Non-Place: Liminality And Dislocation In Andrei
Zvyagintsev’s Loveless”(2021) baslkl calismalaridir. Bu calismada yazarlar, Zvyagintsev'in
Loveless (2017) filmini “domestic space” ve “non-space”? kavramlari izerinden
incelemektedirler. Zvyagintsev lizerine yapilmis tez calismalarina bakildiginda Lusin
Dink’in Andre Zvyagintsev : The Return, The Banishment, Elena How Fathers Exile Their
Children (2014) bashkli yiksek lisans ¢alismasinda Zvyagintsev'in; The Return (2003),
The Banishment (2007) ve Elena (2011) filmlerinin ‘stirglnlik’ kavrami izerinden ele
alinarak incelendigi gorilmektedir. Ceyda Cura’nin, Andrei Zvyagintsev Filmlerinde
iktidarin Temsili Olarak Otorite ve Hegemonik Erkeklik (2017) baslikli yliksek lisans tezinde,
Zvyagintsev'in; The Return (2003), The Banishment (2007), Elena (2011), Leviathan (2014)
filmlerinde erkek kimligi ve hegemoniklesme siireclerini incelemis oldugu gorilmektedir.
Mukremin Cubuk’un Zvyagintsev Filmlerinde Ailenin Sunumu: Gostergebilimsel Bir Analiz
(2019) bashkli yiiksek lisans tezinde, Zvyagintsev'in The Return (2003), The Banishment
(2007), Elena (2011) filmlerinde aile sunumunun gostergebilimsel olarak analiz edilmis
oldugu gorilmektedir. Literatiirdeki tiim bu calismalar ve buna benzer diger calismalara
bakildiginda Andrey Zvyagintsev sinemasi ve ¢alismamiza konu olan Stirglin (2007)
filmi Gzerine sinematografik ve teknik bir calisma yapilmamis oldugu gorilmektedir.

Andrey ZvyagintseV'in Siirgiin (2007) filmi Gizerinden yapilan bu calismada; bir filmi
ve anlatimi derinden etkileyebilme 6zelligi bulunan, alt baslklariyla; “Basit Planlar”,
“Karisik Planlar’,“Gelisen Planlar” olarak kategorilenen?® planlar ele alinirken, bu planlar
icinde“Gelisen Planlar”in anlatima nasil bir katki sagladigi ve hatta bir anlatim yontemi

2 Fransiz antropolog Marc Auge tarafindan ‘Non-places: An Introduction to Supermodernity’ calismasinda
tanimlanan kavram.

3 Christopher Bowen'in Grammar of the Edit kitabindaki kategorilemesi esas alinmis olup, orijinal dilinde
“Simple Shots’, “Complex Shots” ve “Developing Shots” olarak isimlendirilmektedir.
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olarak nasil kullanildiginin incelemesi yapilmistir. ‘Gelisen Planlarin bu film tizerinden
incelenmesi, hem bu plan tiiriinlin anlatim olanaklarina bir bakis saglayabilmesi, hem
de s6z konusu filmin sinematografik baglamda anlasilabilmesine imkan taniyarak
Zvyagintsev'in yonetmenlik tarzina isik tutabilmesi agisindan énem arz etmektedir.

Bu calismanin amaci; Stirgiin (2007) filminde ‘Gelisen Planlar'in sinematografik olarak
anlatima ne tiir katkilar sunabileceginin incelenmesidir. Yapilacak analizlerde su sorularin
cevaplar aranmistir:

1. Filmitemsilen secilen sahnelerde‘Gelisen Planlar’hangi unsurlardan olugmaktadir?
2. ‘Gelisen Planlar’daki bu unsurlar senaryoyla nasil bir bag kurmaktadir?

3. Kullanilan ‘Gelisen Planlar; sahneler baglaminda birbirleriyle karsilastirildiginda;
duygu, durum ve bunlarin gorsellestiriimesinde belirli bir tutarlilik icermekte midir?

Genel bir tanimla ‘Plan’ olarak vurgulanan filmin yapitasi diyebilecegimiz parcanin
olusum sirecleri g6z 6nlinde bulundurularak incelenmesini esas alan bu calisma,
literatlrde benzer bir 6rneginin olmamasi, Zvyagintsev sinemasinda 6nemli bir yer
tutan Stirgtin (2007) filminin daha 6nce benzer bir incelemeye tabi tutulmamis olmasi
gibi gerekgelerle 6zglinlik ve 6nem arz etmektedir demek miimkunddr.

Sinema Gorilintiisiinde ‘Plan’

Bir sinema goriintlsiint incelemek Uzere parcalara ayirdigimizda karsimiza ¢ikan
en kiicik anlamli parca plandir® diyebiliriz (Yildiz, 2014, s. 176) Sinemayi bir dil olarak
kabul edersek, bu dili olusturmak Gizere bir araya gelen kelimelerin esdegeri olarak da
planlar diisinmek uygun olacaktir (Brown, 2022, s. 68). Yonetmen ve/veya goriinti
yonetmeni, bir sahnedeki duygu ve bilgi aktarimini saglayabilmek adina dildeki
kelimelere benzettigimiz bu planlardan en uygun bicimde yararlanmak durumundadir.
Bir plan, icerdigi 6znenin ne kadar yakin ya da uzak gosterilecegiyle ilgili oldugu kadar,
izleyiciye konunun ne kadarini gosterip ne kadarini gizleyecegiyle de alakalidir (Bowen,
2018b, s. 9). Yonetmenin nasil bir plan tercih edecedi filme dogrudan etki edebilecek
kadar 6nemli bir konu oldugundan, bu karari verirken detaylica diisinmesi 6nemlidir.

4 ingilizce terminolojisinde ‘shot’ ifadesine karsilik gelmektedir.
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Plan Olcekleri

Planlarin icerdikleri 6zneye yakin ya da uzak olmalarina gore isimlendirildikleri ve
kategorilere ayrildiklarini sdylemek mimkiindyir. Esas olarak; boy plan (long shot), bel
plan (medium shot) ve omuz plan (close-up) olmak tizere Ui¢ ana kategoriye ayrilirlar®
(Ascher & Pincus, 2012, s. 324). Bu kategorilemenin tam olarak ihtiyaclari karsiladigini
soylemek mimkiin degildir ve daha detayl bir kategorilemeye ihtiya¢ duyuldugu
aciktir. Bu sebeple de detayli bir dlcekleme yoluyla planlar; oldukga genis bir alan icinde
¢ok kiiglik bir yer kaplayan bir ya da daha fazla karakteri gosteren, mekani tanitan ya
da karakter ve mekan arasindaki boyut farkini vurgulamak (izere tasarlanan ¢ok genis
plan (extreme long shot) (Mercado, 2022, s. 79), gosterdigi mekan ve bolgeler hakkinda;
mevsim, cografya, dekor gibi konularda genel bilgiler verebilen ve cerceve icindeki
karakterlerin de ¢cok genis plana oranla daha 6n planda ve goriinir halde oldugu genis
plan (very long shot) (Bowen, 2018b, s. 15), karakteri basinin Gstlinden ayak parmagina
kadar gosteren ve karakterin viicut dili, kostiim, hareket ve 6zelliklerini 6ne ¢ikaran
boy plan (long shot) (Mercado, 2022, s. 73), karakteri dizlerinin hemen alti ya da hemen
Ustiinden keserek gosteren diz plan (medium long shot), belin hemen altindan ya da
hemen Ustlinden keserek gosteren bel plan (medium shot), gégsiin hemen altindan
ya da Ustlinden, farkli bir yaklasimla bir gomlegin Gstteki iki diigmesinin goriilebilecegi
bir yerden kesilerek olusturulan gogis plan (medium close-up) (Bowen, 2018a, s. 42),
omzun hemen altindan basin Ustline ve hatta kisinin basindan da biraz kesilerek
olusturulan omuz plan/yakin plan (close-up), kaslarin Gstiinden ¢eneye kadar
sinirlandiriimis bir cerceveyle olusturulan bas plan (big close-up) (Bowen, 20183, s. 40,
41), bir karakter ya da nesnenin belirli bir kismini cerceveleyen ve izleyicinin dikkatini
buraya yonlendiren bir detay plani olan ¢ok yakin plan (extreme close-up) (Mercado,
2022, s.43) olarak kategorilere® ayriimistir (Bowen, 2018a, s. 13). Bunun yaninda genellikle
diyalog sahnelerinde kullanilan ve karsilikl duran iki karakterden arkasi doniik olan
karakterin ‘omuz Ustlinden’ ya da viicudundan herhangi bir parcayi ¢cerceveye dabhil
ederek asil yoneldigi karakterin istenilen dlcekte bir planini olusturmasi yoluyla kurulan
amors planlar da (over the shoulder) 6lcekler arasinda sayilabilecek 6zel kullanimli
planlardir (Mercado, 2022, s. 87).

5 Ingilizce terminolojinin temel ayrimlarda kastettigi; long shot/wide shot’; genis 8lcekli plan, ‘medium shot;
orta 6lcekli plan, ‘close-up’ ise dar dlcekli plandir ve bu 6lcekler Tirkce'de sirasiyla; boy plan, bel plan ve
omuz plana karsilik gelmektedirler.

6 Plan lcekleri verilirken daha detayli olan ingilizce literatiir dikkate alinmistir.
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Bir Plan Nelerden Olusur

Bir araya gelerek sahneyi, sekansi ve filmi olusturan planlar film yapim siireci icinde
onemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte planlar, film goriintlsinin anlamh en kiiguk
parcasi olarak kendisi de bu anlamli biitlinliigi saglamak adina bazi unsurlarin bir araya
gelmesiyle olusmaktadir. Cercevelemeyi yaparken yararlanilan bu unsurlarin varligi ve
yoklugu sayesinde de kendi icinde tiirlere ayrilmaktadir demek miimkiinddir.

Kamera lensinin ¢cekim sirasinda ‘zoom’ yaparak ya da netligi kompozisyon icinde
hareket ettirmek yoluyla ‘mezo-pan’ yaparak hareket edip etmemesi ‘lens hareketi’
bashgini, kameranin sadece bir tripod Uzerinde saga-sola donerek ‘pan; yukari-asagi
donerek ‘tilt’ yapmasi ‘kamera hareketi’ basligini, kameranin ¢ekim sirasinda ‘dolly,
‘steadicam’gibi althk” ya da desteklere® baglanarak hareket etmesi‘altlik/destek hareketi
bashgini, gorlintl icinde yer alan karakterin ya da cansiz nesnenin hareket edip etmedigi
bilgisi de ‘6zne hareketi’ basligini karsilayarak; 6zetle bu kategorilemeyi; lens hareketi,
kamera hareketi, altlik/destek hareketi ve 6zne hareketi olarak siralamak ve bir planin

’

bu unsurlardan olustugunu séylemek mimkiindur (Bowen, 20183, s. 51).
Plan Turleri

Bir planin turd, plani olusturan lens hareketi, kamera hareketi, altlik/destek hareketi
ve 0zne hareketi olarak ayirdigimiz unsurlarin hangilerinin planicinde bir araya geldigiyle
dogrudan iliskilidir (Bowen, 2018a, s. 51).

Basit Planlar (Simple Shots)

Basit planlar, icinde zoom ya da mezopan gibi lens hareketleri, pan ya da tilt gibi
kamera hareketleri, dolly, steadicam, drone gibi altlik/destek hareketleri barindirmayan
ve yalnizca basit 6zne hareketlerinin bulundugu sabit planlardir (Bowen, 20183, s. 54).

Ornek olarak Emin Alper’in Kiz Kardesler (2019) filminden alinmis olan asagidaki
planda, aile yemek yerken kamera herhangi bir hareket yapmadan sabit bir sekilde
durmakta, karakterler basit hareketler yapmaktadir. Sonuc olarak plan;‘Basit Plan’ 6zelligi
gostermektedir.

7 ingilizcesi‘mount’.
8 Ingilizcesi‘support.
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Sekil 1: Basit Plan (Kiz Kardesler, 2019)

Karisik Planlar (‘Complex Shots’)

Karisik planlar, kameranin dolly, steadicam gibi araclar aracihdiyla govde olarak
hareket ettigi altlik/destek hareketleri barindirmayan, zoom ya da mezopan gibi lens
hareketleri, pan ya da tilt gibi kamera hareketleri ve basit 6zne hareketleri iceren
planlardir (Bowen, 2018a, s. 55).

Ornek olarak Abbas Kiarostami’nin Like Someone In Love filminden alinmis olan
asagidaki planda; karakter pencereden masasina, oradan da kapiya hareket etmektedir.
Oyuncunun yaptigi bu hareket, kameranin yalnizca pan hareketi yapmasiyla takip

edilmekte ve plan‘Karisik Plan’ 6zelligi gostermektedir.

Sekil 2: Karisik Plan (Like Someone in Love, 2012)
Gelisen Planlar (Developing Shots)

Gelisen planlar, bir plani olusturmak tzere bir araya gelmesi muhtemel olan potansiyel
unsurlarin tamamindan yararlanmaktadirlar. Diger bir deyisle bu planlar; karakterlerin
sahnelemenin belirledigi basit olmayan hareketler yapmak yoluyla yerine getirdigi
0zne hareketi, kameranin steadicam, dolly gibi bir altlik/destekle hareket ederek yerine
getirdigi althk/destek hareketi, zoom ya da netlik degistirme yoluyla olusan lens hareketi
ve kameranin pan veya tilt hareketleri yaparak olusturdugu kamera hareketi unsurlarinin
birlikteligini iceren planlardir (Bowen, 20183, s. 57). Kameranin ve oyuncunun yaptigi
herhangi bir hareket anlatimdan bagimsiz dustintilemeyecedi icin, gelisen planlarda
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kullanilan her bir 6zne, lens, kamera ve althk/destek hareketinin bir amaca hizmet
etmesi, hikayeye katki sunmasi dnemlidir (Hoser, 2018, s. 179). Bu baglamda gelisen
planlari olusturan unsurlari kullanirken senaryo ve sahneleme ile bitlinlestirebilmek
adina gerekcelendirmek, sahneleme icinde 6zne hareketleri ve kamera hareketlerine
motivasyon saglayarak amagsiz ve basibos bir kullanima donlismesinin engellenmesi
gerekir. Engellenemedigi taktirde, motivasyonsuz; diger bir deyisle bir bahaneye
oturtulmamis kamera hareketleri ve belki de oyuncu hareketleri dikkati kendi tizerine
cekme, anlatimi riske atma tehlikesine sahiptir (Zettl, 2011, s. 281). Bir kamera, lens,
althk/destek, 6zne hareketinin anlatimin 6nline gegmemesini saglayan ve sahneleme
icinde‘dogal’ gelmesini saglayan motivasyon unsuruna bu noktada deginmek 6nemlidir.
Kamera hareketiniislevsel ve 6zgiin kilan motivasyon unsuru kendi icinde kategorilere
ayrilmaktadir ve bunlari; hareket eden bir 6zneyi takip eden ve cerceve icinde tutan
‘6zne-motivasyonlu, kameranin bilfiil bir beklenti ve sorgu mantigi icinde hareket ettigi,
inceleme, sorgulama, tahmin etme gibi durumlar yaratan ‘arayis-motivasyonlu’ve son
olarak insanin uyaranlarinin tiikendigi bir noktada etrafina bakmasini taklit eder nitelikteki
‘canlandirici-motivasyonlu’ kamera hareketi olacak sekilde Ug kategoriye ayirmak
muimkindir (Rabiger, 2008, s. 46).

Gelisen planlar, genellikle diger plan tirlerine gore daha uzun planlar olma
egilimindedirler. Bu uzun kullanimlari sayesinde de gercek ve biitiinciil zaman algisi,
gercekgei ve bitincil mekan algisi, oyuncunun bitiincil bir performans sergileme
zorunlulugu, olaylar karsisinda yaratilmasi planlanan dramatik etkide oyuncunun
tepkilerinin dGneminin artmasi gibi etkenlere ortam saglamaktadirlar (Mercado, 2022,
s.215). Kavramsal bir karisikliga yer vermemek adina bir sahnenin tamaminin kesintisiz
tek bir plan tizerinden kurulmasi olan plan-sekans® ve gelisen plan arasindaki benzerlik
ve farklari vurgulamak énemlidir (Brown, 2022, s. 82). ikisi de kurulumunda kesmeye
basvurulmayan yontemler olmalarina ragmen plan-sekansta esas olan sahnenin tek
bir plandan kurulmasi oldugundan ve gelisen planlar sahne icinde farkl planlarla bir
araya gelebileceginden her gelisen plan, plan-sekans olusturmayabilir. Bunun yaninda
bir gelisen planda aradigimiz 6zne, lens, kamera, altlik/destek hareketlerinin hepsi bir
plan-sekansta bulunmayabilecedinden her plan-sekans, gelisen plan olmayabilir.

Gelisen plan icin 6rnek teskil edebilecek J. J. Abrams’in yonetmenligini yapmis
oldugu 2019 yapimi Star Wars: Episode IX - The Rise of Skywalker filminden alinan asagidaki
planda; karakterler ilerlemekte, kamera steadicam ile karakterleri takip etmekte, takibin

9  Plan-scene, plan-sequence, oner ya da developing master gibi isimler de almaktadir.
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yaninda kamera pan ve tilt hareketleri yapmakta, netlik plan icinde karakterler arasinda
degiserek lens mezopan hareketi yapmakta ve bunun sonucunda plan ‘Gelisen Plan’

ozelligi gostermektedir.

, B /),
Sekil 3: Gelisen Plan (Star Wars: Episode IX - The Rise of Skywalker, 2019)

Bir diger 6rnek olarak Brian De Palma’'nin yonetmenligini yapmis oldugu 1987 yapimi
The Untouchables filminden alinan asagidaki planda; icinde ekmekler, kahvaltilik ve bir
kagit bulunan sepet plani gériinmekte, sepeti tutan karakter saat yoniinde dénmekte,
doénme hareketini takip eden kamera pan ve tilt hareketlerinin birlikte kullanildigi diyagonal
bir hareket yaparken yukari boom hareketi yapmakta, bu sirada netligini dndeki oyuncuya
vermekte, karakterler ilerlerken kamera da steadicam lizerinde takip etmekte, nihayetinde
yatagin yanina yaklasip asagi boom hareketi yaparak yataktaki karakteri gérmektedir.
Tum bu unsurlar sonucunda plan ‘Gelisen Plan’ 6zelligi gostermektedir.

Sekil 4: Gelisen Plan (The Untouchables, 1987)

Amacg ve Yontem

Bu calismanin temel amaci; Andrey Zvyagintsev'in Siirgtin (2007) filminde, bir
yonetmen tercihi olarak kullanildigi varsayilan‘Gelisen Plan” turliniin anlatima nasil bir
katkida bulundugunu incelemektir. Bu temel amag kapsaminda asagidaki sorularin

cevaplari aranmistir:

1. Filmitemsilen secilen sahnelerde‘Gelisen Planlar’hangi unsurlardan olusmaktadir?
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2. 'Gelisen Planlar'daki bu unsurlar senaryoyla nasil bir bag kurmaktadir?

3. Kullanilan ‘Gelisen Planlar; sahneler baglaminda birbirleriyle karsilastirildiginda;
duygu, durum ve bunlarin gorsellestiriimesinde belirli bir tutarlihk icermekte midir?

Calismada incelenecek olan sahneler, Karen Pearlman’in bir filmdeki ritim unsurunu
tanimlarken Uge ayirdigi ‘Fiziksel Hareket, ‘Duygusal Hareket’ ve ‘Olaylarin Hareketi’
basliklarindan, filmle ilgili yeni bir bilginin ortaya ¢cikmasi ya da karakterlerin amaglarina
ilerlerken yaptiklari yon degisimleri olarak tanimladigi‘olay”’® kavramindan yola ¢ikilmis
ve filmin tamamini etkileyen ‘Bliylik Olay’lar iceren ve ‘Gelisen Planlar'in yer aldigi
sahneler secilmistir (2016, s. 89). Bunun yaninda filmin tamamini etkilemese de‘Gelisen
Planlar’araciligiyla dnemli bir anlatim sagladigi diistiniilen sahneler de tercih edilmistir.

Sahneler incelenirken esas olarak, kurguyu sinemanin temeli olarak goriip bigimsel
ogeleri 6ne ¢ikaran Sergei Eisenstein (2014a, 2014b) gibi ‘Bicimciler’ ya da bicimsel
ogeleri olabildigince pasif kilip icerigin 6ne ¢ikarilmasi gerektigini 6ne siiren Andre
Bazin (2011) gibi‘Gercekei’ kuramcilarin degerli gorisleri bir kenarda olmakla birlikte,
bicim ve igerigin birbirinin zitti oldugu gorisiini reddederek, eger ‘bicim’ izleyicinin
filme atfettigi diizenin tamamiysa icerisi ya da disarisi yoktur, filmi olusturan her bir
bilesen bu yapiyi kurmakta ve filmi anlamlandirmakta 6nemlidir diyen David Bordwell
ve Kristen Thompson (2008, s. 56) gibi‘Yeni-Bicimci’ bir yaklasim benimsenmistir.

Calismada nitel arastirma yontemi tercih edilmis olup icerik analizi yapilmistir.
Belirlenmis kriterlere gore secilen sahneler harflerle siniflandirilip, sahnedeki olaylar
betimlenmis, sahne icindeki‘Gelisen Planlar'in hangi unsurlardan olustuklari, sahneye
ve dolayisiyla anlatima nasil bir katki sunmus olduklari Gizerinde durulmustur. Her bir
plan incelenirken’Planin icerigi’ ve ‘Planda Kullanilan Unsurlar’ olmak tizere iki alt kategori
olusturulmus olup ‘Planin icerigi’ kategorisinde planda dykiisel olarak neler oldugu,
‘Plan Olcekleri’kategorisinde s6z konusu‘Gelisen Plan'in hangi lcekleri icerdigi,'Planda
Kullanilan Unsurlar’ kategorisinde ise gelisen plani olusturan unsurlar yer almistir.
Kategoriler sonrasinda olusturulan paragrafta ise icerik ve unsurlarin iliskisi, bu iligki
sonucunda gelisen planin anlatima nasil bir katkida bulundugu konusu detaylica
incelenmistir.

10 Ingilizcesi‘event.
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BULGULAR
Sahne A (00:13:26)

Planin icerigi: Aile, kir evine gelmistir ve Alex, pencerelerin tahtalarini sékmektedir.
Evin icini ilk defa goririz.

Sekil 5: Plan A (Siirgiin, 2007)

Plan Ol¢ekleri: Genis plan.

Planda Kullanilan Unsurlar: Altlik/destek tstlinde ileri kayma hareketi, oyuncunun
olusturdugunu varsaydigimiz isik ve golge hareketleri.

Evin icini ilk defa gordiigiimiiz bu sahnede kullanilan gelisen plan araciligiyla eve
bir onem atfedilmis, filmin devaminda olacak olaylarla ilgili izleyiciye bir beklenti
ylklenilmis ve plan sadece gdsterme yetisinin Ustline ¢ikarak ima etme ozelligi
sergilemistir. Bu gelisen plan, evin terk edilmesi sahnesinde kullanilan gelisen planla
(Sahne H) bir tutarlilik gostererek bu yondeki kullanim amacini saglamlastirmistir.

Sahne B (00:40:33)

Planin igerigi: Vera uyanir, yatakta oturur, sonra kalkip lavaboya dogru ilerler. Arkasini
donlp bir slire lavaboya yaslanarak bekler, sonra yan odaya dogru yirir ve Alex'in
yanina gelir. Aralarinda gecen diyalogun sonunda Alex “Onu seviyor musun?”diye sorar.
Vera “Sana bunu nasil aciklayacagimi bilmiyorum” der. Bundan sonra Alex “Bilmiyor
musun? Bana nasil aciklayacagini bilmiyorsun dyle mi?” diyerek Vera'ya tokat atar ve
Vera yere duser. Alex odadan cikar.
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Sekil 6: Plan B (Stirgiin, 2007)

Plan Olcekleri: Diz plan, bel plan, gégiis plan, amors gégis plan, boy plan.

Planda Kullanilan Unsurlar: Saga pan ve yukari tilt iceren diyagonal kamera
hareketi, althk/destek Gistiinde kameranin yukari dogru yuikselmesiyle olusan boom
hareketi, althk/destek Ustlinde saga kayma hareketi, mezopan, basit olmayan oyuncu
hareketi.

Vera'nin uyandigi andan itibaren kullanilan gelisen plan sayesinde; zamanin kesmelerle
kesintiye ugramamasi sahnenin gerilimini artirmis, kesmesiz kurulan plan araciligiyla
karakterlerin oyunculuklari ve dolayisiyla sahne duygu yogunlugu énem kazanmis, Vera
diger odaya ilerlerken iki oda arasinda dahi kesme yapilmadan kameranin dolly Gstiinde
kaymasiyla seyirci olaylari izleyen ticlincii bir g6z konumuna yerlestirilerek karakterlerle
ozdeslik kurmak yerine objektif bir bakista kalmasi saglanmis, diyaloglar sirasinda kesme
yerine mezopan kullanilmasi sahne yogunlugunu kesintiye ugratmaksizin seyircinin
icerie odaklanmasini saglamistir. Tim bu kullanimlar esliginde gelisen plan, sahneyi
siradan bir sahnelemede kullanilmasi muhtemel basit ya da karisik planlar ve bu planlar
arasinda gecis saglayacak kesmelerin olaganhgindan 6teye tasimis, anlatimi kesintisizlik
ve birbirini tamamlayan unsurlarin sirekliligine dayandiran farkli bir boyuta ulastirmistir.

Sahne C (00:45:40)

Planin icerigi: Kir, saklambac oyunlari sirasinda Flora'yi ararken ormanda bulmustur.
ikili oyunu birakip sohbet etmeye baslarlar. Sohbetin bir bélimiinde Kir, kizgin oldugunda
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yalniz olmaktan hoslandigini sdyler ve Flora’nin “Simdi de kizgin misin?” sorusuna,
annesine tokat attigi icin babasina kizgin oldugu cevabini verir. Devaminda anne ve
babalari hakkinda sohbet etmeye devam ederler. ikili sohbet ederken yiiriir ve zaman
zaman dururlar.

] OV A g,

T W T

Sekil 7: Plan C (Sdirgiin, 2007)
Plan Olcekleri: Genis plan, diz plan, bel plan, gégus plan.

Planda Kullanilan Unsurlar: Althk/destek Ustlinde saga kayma hareketi, altlik
destekle sola kayma hareketi, basit olmayan oyuncu hareketi, saga kayma, saga pan
ve yukari tiltli diyagonal hareketin birlikte yapildigi karma hareket.

Gelisen plan, oyuncularin gériinmedigi bos cercevede saga kayma hareketiyle baglar,
oyuncu diyaloglari bu bos cerceve sirasinda baslar ve bu durum sahneyi siradan bir
diyalog sahnesinin 6tesine tasimasinin yaninda izleyicide merak ve oyunculari gérme
yoniinde bir beklenti yaratir. Kayma hareketi oyuncularin goriilmesi ve ¢ercevedeki
yerlerini almasiyla durur ve oyuncularin sol tarafa dogru yiriimesiyle birlikte sola kayma
hareketi baslar. Sola kayma hareketiyle devam eden sohbet sirasinda Kir, egilip ¢ercevenin
altindan goériinen alan disina cikar ve bir siire sonra ¢ergevenin sagindan tekrar girer.
ikili bir stire yurtidiikten sonra Kir, sola kayma devam ederken cercevenin solundan
¢ikar, Flora durur ve kayma hareketi de Flora ile birlikte durur. Kir, cercevenin solundan
girer. Bir slire sohbetten sonra Flora z ekseninde sag Ust derinlige dogru yirir kamera
da onu takip ederek saga kayma, saga pan yukari tilt hareketinin bir arada bulundugu
diyagonal karma bir hareket yaparak Kir'i cerceve digsinda birakir. Gelisen plan sirasindaki
bu cerceveye girip ¢cikmalar, tekdiize sayilabilecek diyalog sahnesine hareket katarken
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izleyicinin ilgisini de bdyle yaratici bir ¢oziimle siirekli diyalog tGizerinde tuttugunu
sOylemek mimkiindiir. Bunun yaninda mekan, icerik ve teknik bakimdan hemen hemen
ayni diyebilecegimiz bir sekilde kurulan Alex ve Vera’nin ormandaki diyalog sahnesi
(Sahne D) ve bu sahne arasinda, teknik araciligiyla bir kdpri kurularak anlatisal bir bag
olusturuldugunu sdylemek mimkdndr.

Sahne D (01:20:17)

Planin igerigi: Alex ve Vera, ormanda yiiriiyiise cikmislardir. Bir yandan yiiriirken
bir yandan konusurlar. Konusmalari sirasinda zaman zaman durup sonra yiiriimeye
devam ederler. Alex konuyu bebege getirir ve bir karar vermeleri gerektigini sdyler. Her
seyi unutmak istedigini soylerken “Kurtulalim su ¢cocuktan”der. Vera'yi ikna etmek icin
soyledigi birkac sézden sonra Vera, “Neye karar verdiysen onu yap, benim daha fazla
beklemeye gliciim yok” der.

Sekil 8: Plan D (Stirgiin, 2007)

Plan Olcekleri: Gogiis plan, omuz plan.

Planda Kullanilan Unsurlar: Altlik/destek Ustlinde saga kayma hareketi, basit
olmayan oyuncu hareketi.

Gelisen plan, cercevede saga dogru yiriiyen Vera'yi takip ederek saga kayan kamera
hareketiyle baslar. Hareketin devaminda Alex ¢ercevenin sagindan kompozisyona dahil
olur ve Vera sagda Alex solda olacak sekilde kamera ve oyuncular duraklar. Vera, Alex’e
bakar ve Alex cercevenin sagina dogru ylriimeye baslar, kamera Alex'i takip ederek

134 Filmvisio



Caliskan, F.

saga kayma hareketine baslar. Vera, cercevenin solundan ¢ikar. Kayma hareketi Alex ile
birlikte devam eder. Alex bir noktada yavaslar ve durur, kamera da onunla birlikte
yavaslar Vera ¢ercevenin solundan girer. Kayma hareketi yavas da olsa devam ederken
Alex solda, Vera ise sagda konumlanmistir. Vera saga dogru yiirimeye baslar. Kamera
daVera'yi takip eder ve saga kayma hareketi hizlanir. Alex cercevenin solundan ¢ikarak
geride kalir. Kamera, Vera'yi takip ederek saga kayarken Alex, cercevenin sagindan girer.
Vera durur, kamera hareketi de onunla birlikte durur. Vera ¢ercevenin solunda, Alex
sagindadir.Vera son soziinli sdyler ve ¢ercevenin sagina dogru yilirimeye baslar. Kamera
da onunla birlikte saga kayma yapar, Alex'i cercevede ortaladiktan sonra kayma hareketi
durur, Vera cercevenin sagindan cikar. Bu gelisen planda goriilen saga kayma hareketi
ve oyuncularin yer yer cerceve disina cikip sonra tekrar girmeleri ve aralikl olarak
bekleyip ylirimeye devam etmeleri, sohbetin icerigi dolayisiyla sikici ve tekdiize
olabilecek bir sahneye hareket katmis, Alex’in cercevenin solundan ¢ikip sagindan
beklenmedik bir sekilde girdigi anda ise seyircinin algisini kirip, tekrar dikkatini
yogunlastirmayi ve bir ihtimal de bu hareketin Alex’in Vera'ya, "Her seye yeniden baslariz,
deneriz"dedigi kisma denk getirilmesi, bu teklifin beklenmedikligini pekistirme amaciyla
yapilmis olabilecegiihtimalini agiga ¢cikarmaktadir. Sahne Cile mekan, kullanilan teknik
ve icerik baglaminda kurulan benzerlik, iki sahne arasinda anlamli bir baglantiyr ima
eder niteliktedir demek miimkinddr.

SahneE (01:25:14)

Planin icerigi: Cocuklar evde puzzle yapmaktadir.

Sekil 9: Plan E (Sdirgiin, 2007)

Plan Olcekleri: Genis plan.

Planda Kullanilan Unsurlar: Altlik/destek Ustlinde tepeden bakan kameranin asadi
inmesiyle olusan boom hareketi, basit olmayan oyuncu hareketi.
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Gelisen plan, cocuklar puzzle yaparken kameranin asagi dogru inmesiyle baslar.
Puzzle cercevenin cogunu kaplayacak yakinliga geldikten sonra kamera hareketi durur.
Bu gelisen planin kullanim amacini tam olarak anlayabilmek icin plandan hemen 6nce
gelen plani da bilmek dnemlidir. Bu gelisen plandan hemen 6nce gelen plan ise,
doktorlarin Vera'ya kiirtaj yapmak icin kir evine gelmeleri planidir. Puzzle'da birlestirilmis
parcalara baktigimizda Leonardo Da Vinci’'nin “Meryem’e Muijde” olarak ¢evrilmis
Annunciation (1472) tablosu oldugu gériilmektedir. Tablo, incil'den bir bélimi konu
almaktadir. incil'de gecen bu konu; Bakire Meryem'e, isa isimli bir erkek cocuga sahip
olacagi bilgisinin Cebrail isimli melek tarafindan bildirilmesi olarak 6zetlenebilir
(Britannica, 2023). incil'de gecen konu baglaminda Meryem'in bakire olmasi ve bu
haldeyken bir cocuk sahibi olacak olmasi, filmin sonunda anlasilacagi tizere Vera’nin
durumuyla yani; Alex’i aldatmamis oldugu ve cocugun Alex’ten oldugu durumla bag
kurmaktadir. Bu bag, doktorlarin kirtaj icin kir evine gelisi planindan hemen sonra
cocuklarin incil'den alinan bu konuyu isleyen bir tablonun parcalarini birlestirdigi planin
gelmesiyle kurulmakta ve anlam kazanmaktadir. Boyle bir anlatim ve derinlik iceren bir
sekansta gelisen plan kullaniimasinin anlatima kattigi fayda ise; althk/destek Gstiinde
yavas ve tekdiize bir hareketle asagi inen kameranin seyircinin odaklanabilmesine
imkan vermesi, tabloya yaklasarak ¢ercevenin hemen hemen tamamini tablonun
kaplamasi araciligiyla seyirciyi tablonun icerigine odaklanmaya yonlendirmesi olmustur.

Sahne F (01:34:39)

Planin icerigi: Alex, Vera’nin durumunun iyi olmadigini anlar ve Mark'in yanina
gelerek “Oliiyor” der. Mark da gider bakar ve telasla arkadasi olan bir doktoru aramak
Uzere telefona kosar.

Sekil 10: Plan F (Stirgtin, 2007)

Plan Olcekleri: Diz plan, gogiis plan.
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Planda Kullanilan Unsurlar: Yukari tilt hareketi, altlik/destek Ustlinde saga kayma
hareketi, sola pan, altlk/destek Ustiinde sola kayma hareketi, basit olmayan oyuncu
hareketi.

Mark, masada tek basina oturmaktadir, Alex yanina gelir ve kamera yukari tilt yapar,
Alex“O oluyor” der, Mark kalkip cercevenin sagindan cikar. Alex cercevenin sagina dogru
yurlimeye baslar ve kamera Alex'i takip ederek diyagonal bir sekilde yerlestirilmis saryo
Uzerinde saga kayma hareketi yapar, Alex ile birlikte diger odaya gecer. Alex, odanin
ortasinda bir noktada durur, kameranin saga kayma hareketi de onunla birlikte durur
ve Alex'i cercevede ortalar. Mark, cercevenin sagindan girer ve z ekseninde sol derinlige
dogru yurdr. Alex, Mark'in arkasindan gitmeye baslar ve bu sirada kamera 6nce sola
pan yaparken bir yandan da sola dogru kayma hareketi yapar. Sola pan ve sola kayma
hareketi, Alex ve Mark'l cercevede ortalayacak bir konumda birlikte tamamlanir. Tim
bu unsurlardan olusan gelisen plan araciligiyla, kameranin Alex’i takip edip oda
degistirirken bile kesme olmadan kaymasi sayesinde Alex’in icinde bulundugu duygu
durumu kesintisiz ve kesmesiz olarak sunulabilmistir. Mark'in ¢erceve disina cikip
girmeleri ise sahne icindeki tedirginlik duygusunu pekistirmistir. Saryonun diyagonal
bir sekilde kurulmus olmasi sayesinde saga kayma hareketi sonunda Alex’in diz plandan
gogus plana kadar yakinlasmasi saglanmistir. Bu yontemle gogus plana gecilmesi,
Alex’in tek basina odanin ortasinda Mark’i bekledigi kisa anda, tedirginliginin ve
ifadelerinin 6n plana ¢ikmasina katki saglamistir.

Sahne G (01:37:03)

Planin igerigi: Vera'yi kontrol etmek (izere gelen doktor, kontrolden sonra evin
onlne cikar ve Mark’a hitaben “Hastaneye gotiirmeliyiz, ambulans ¢agiracagim” der.
Alex “Biz gotlrelim hastaneye” der fakat doktor reddeder ve Alex’i gecgistirerek Mark'i
konusmak lizere iceri cagirir. Alex, tedirgin olur.

Sekil 11: Plan G (Suirglin, 2007)

Plan Olcekleri: Diz plan, bel plan, gégis plan.
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Planda Kullanilan Unsurlar: Yukari tilt ve saga pan hareketinin birlikte yapildigi karma
hareket, altlk/destek Ustiinde saga kayma hareketi, basit olmayan oyuncu hareketi.

Gelisen plan, yukari tilt ve saga panin birlikte yapildigi karma hareket ve saga kayma
ayni anda baslar. Doktor icerden ¢ikarak yerini alir, Alex cercevenin sagindan girer, karma
hareket, bas boslugunu gozeterek son bulur fakat saga kayma devam eder. Mark yerinden
kalkar ve doktora doner. Alex, “Hastaneye gétiirmemiz lazim’diyen doktora "Biz gotirelim”
der fakat doktor “Olmaz” diyerek Alex'i gecistirir. Doktor, Mark'i iceri cadirir ve ikili eve
girerler. Diyagonal bir sekilde kurulmus saryo Ulzerinde yapilan saga kayma hareketi hi¢
durmaksizin devam etmektedir. Alex, arkasini dontip kameraya dogru ylirlr ve cercevenin
ortasinda g6gus planda tedirgin bir sekilde durur. Plan boyunca kameranin karma hareket
ve yavas yavas yapilan kayma hareketiyle stirekli hareketli olmasi, doktorun verecegi kot
habere hazirlik niteligi tasir ve bir seylerin yaklasmakta oldugu duygusu yaratir. Saryonun
diyagonal kurulmus olmasi sahneyi iki boyutluluk hissinden kurtarirken, arkasini doniip
kameraya yaklasan Alex'in sonunda g6gus plana kadar diiserek ifadelerini daha goriintir
kilmasina, tedirginligini seyircinin de gérmesine olanak tanir.

Sahne H (01:59:27)

Planin icerigi: Doktor, artik kimsenin kalmadigi kir evinin pencerelerini tahtalarla
kapatir ve kapiyi kilitleyip gider.

Sekil 12: Plan H (Stirgiin, 2007)

Plan Olcekleri: Diz plan, bel plan, genis plan, yakin plan.

138 Filmvisio



Caliskan, F.

Planda Kullanilan Unsurlar: Altlik/destek Gstiinde sola kayma hareketi, sola pan,
althik/destek tizerinde ileri kayma hareketi, sola pan, altlik/destek tstlinde geriye kayma
hareketi, saga pan, basit olmayan oyuncu hareketi.

Gelisen plan, sola kayma hareketiyle baslar, doktor yatagin yanindaki lambayi kapatir
cercevenin soluna dogru yurir odadan cikar. Kamera sola kayma hareketi yaparken
kapiya dogru yiriyen doktoru takip eder ve ayni anda sola pan hareketine baslar.
Kamera dis pencereyi goriince pan hareketi durur. Doktor cerceve disina ¢ikar ve evin
kapisindan ¢ikar. Kamera pan hareketini bitirmeye yakin bir anda ileri kayma hareketine
baslamistir. ileri kayma hareketi devam ederken doktor pencerelere tahtalari yerlestirir.
Tahtalari yerlestirme isinin bitmesine yakin, kamera ileri kayma hareketi yaparken sola
pan hareketiyle kapiya doner. Doktor kapida goriintr, kapinin yaninda asili duran
anahtarlari alir ve kapiyr kapatip kilitler. ileri kayma ve sola pan hareketi devam etmektedir,
doktorun arabasinin kapisinin kapanma sesi geldigi anda ileri kayma ve sola pan hareketi
durur. Kapl, cercevede hemen hemen ortalanmistir. Kamera, diyagonal bir sekilde
yerlestirilmis olan saryo tizerinde geriye kayma hareketi yapar. Hareketin sonuna dogru
sada pan yapmaya baslar ve salonun kapisinin cami tzerindeki bir yansimadan
tahtalanmis pencereler gortiniir. Bu sahnede kullanilan gelisen plan araciligiyla doktorun
ev icinde takip edilmesi, odalar arasinda gecis yaparken bile bu takibin herhangi bir
kesmeye ugramamasi sahne tizerindeki duygu yogunlugunu artirmis, eve son bir bakis
atilmasini saglamistir. Doktor evden ciktiktan sonra kameranin icerde kalarak evi bir
stre daha gostermesi ise eve ayri bir anlam kazandirmis, ge¢misi, icinde yasamis aileler
boyu siiren hiizni ve belki ugursuzluguyla birlikte cansiz bir nesne olmaktan ¢ikmis
yasayan bir forma biriinmdstar. Bu baglamda evi ilk kez gordiigiimiiz Sahne A'da
kullanilan gelisen plan érnegiyle tutarlihk géstermektedir. iki plan bir arada
dislintldiginde ey, film evreni icinde yasayan bir karakter gibi gériilmektedir.

Sahnel(02:01:48)

Planin igerigi: Agac yapraklarinin altinda, filmin basinda Alex ve Kir arasinda gecen
sohbetten anlasildigi kadariyla eskiden akan fakat artik akmayan ¢esmenin yagmurla
birlikte tekrar akmaya basladigi gorulir. Akan su bir noktaya kadar takip edilir sonra
birakilir, bir birikintiye gelerek su birikintisinde evin yansimasi gorulir, siddetlenen
yagmur yansimayi yok eder.
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Sekil 13: Plan | (Stirgtin, 2007)

Plan Olcekleri: Yakin plan.

Planda Kullanilan Unsurlar: Asag: tilt hareketi, althk/destek tstiinde kameranin
asagidogru inmesiyle olusan boom hareketi, mezopan, asadi tilt hareketi, altlik/destek
Ustlinde geriye kayma hareketi, asagi tilt hareketi.

Gelisen plan, agacin Ustlinde ving yardimiyla konumlanmis bir pozisyonda bir stire
yapraklari gérmemizle baslar. Bir slire sonra kamera asadi tilt ve kameranin asagi
inmesiyle olusan boom hareketini birlikte yapar. Tilt hareketi bir noktada biter, asagi
boom hareketi devam eder, akan ¢cesmeyi gortirliz, cesmeye mezopan yapilir, asagr tilt
yapilir ve akan suyu takip etmek izere diyagonal geriye kayma hareketi yapilir. Hemen
sonrasinda duiz geriye kayma hareketi yapilir. Su aktigi yol boyunca geriye kayma
hareketiyle takip edilir. Citlere gelindiginde bir yandan geriye kayma yapilirken mezopan
yapilr. Su yolu takip edilmeye devam edilir. Ahir yikintisi icindeki eski esyalarin arasindan
gegcilir. Bir noktada su, ¢ercevenin sagina kivrilirken kamera geriye kayma hareketini
bozmadan devam eder. Akan su, ¢ercevenin disinda kalir. Geriye kayma sonunda bir
su birikintisi Uzerindeki kir evinin yansimasina varilir ve geriye kayma hareketi durur.
Siddetlenen yagmur evin yansimasini yok eder. Bu sahnedeki gelisen planin 6nemini
ve sahneye kattigi anlami anlayabilmek icin hemen 6ncesindeki planla arasindaki
baglantiyi bilmenin 6nemli oldugunu séylemek miimkiindiir. Hemen 6nceki planda
Alex, arabanin icinde uyuyakalmistir ve arabanin caminda, mekansal olarak orada olmasi
mimkin olmayan kir evinin dniindeki agacin yansimasi gorilmektedir. Bu planla
bagdastirilan ve incelememize konu olan hemen sonrasindaki Plan I'ya bakildiginda;
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yillardir orada oldugu belli olan agacin yapraklarindan baslayarak, yeniden akmaya
baslayan cesmeyi ve kir evinde daha 6nce yasanmishgi vurgulayan eski esyalari gordikten
sonra kir evinin yansimasini gérmek ve yagmurun bu yansimayi yok etmesi unsurlarinin
bir akis halinde kesintisiz olarak goriilmesi sayesinde seyircinin yogunlasmasi
saglanabilmis ve gelisen plan araciligiyla goriinenin disinda soyut bir anlatim
saglanabilmistir. Kesmesiz sunulan bu anlatimla Alex, belki yiiz yillardir orada olan yagli
ve hala yesil agac, eskiden akan fakat bir siire sonra akmayan ¢cesmenin tekrar akmasi,
bu ¢cesmenin suyunun takip edilmesi ve nihayetinde yansimada evin yok olmasi arasinda
bir bag kurulmustur. Gelisen plan, icerdigi bu kesintisiz akisla seyirciye bu bagi
kavrayabilmesi icin imkan saglamistir.

Sahne J (02:08:44)

Planin igerigi: Robert, bilincsiz bir halde baygin yatan Vera'yi banyoya tasir. Seslenerek
kendine getirmeye calisir fakat basaramaz. Vera'yi yerde birakip kosarak mutfaga gider.
Elinde bir siirahi suyla kosarak Vera'nin yanina gider. Suyu igirip cebinden ¢ikardigi bir
seyi koklatir, tekrar su icirir ve kusmasini saglar.

Sekil 14: Plan J (Stirgiin, 2007)

Plan Olcekleri: Genis plan, boy plan.

Planda Kullanilan Unsurlar: Altlik/destek Ustlinde ileri kayma hareketi, asad tilt
hareketi, basit olmayan oyuncu hareketi.
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Gelisen plan, kameranin banyo kapisini ¢cercevenin ortasina yerlestirdigi bir
kompozisyonda koridorda ileri kayma hareketi yapmasiyla baslar, Vera'yi tasiyan Robert
cergevenin solundan girer, z ekseni boyunca banyoya dogru ilerler. Vera'yi yere birakir,
z ekseni boyunca kameraya dogru kosup cercevenin sagindan ¢ikar. Elinde siirahiyle
cercevenin sagindan girer, z ekseni boyunca banyoya kosar ve banyonun isigini acip
iceri girer. ileri kayma hareketi tim bunlar sirasinda kesintisiz olarak devam eder. Robert,
Vera'yl kusturdugu sirada kamera, boy plana kadar yaklasmis oldugundan ileri kayma
devam ederken bas boslugunu diizeltebilmek adina asadi tilt hareketi yapar. Gelisen
plan sayesinde kesintisiz olarak siiren kayma hareketi, intihar etmis olan Vera'nin kritik
durumuna seyircinin yogunlasmasini saglamis ve seyirciye bu kurtarma ¢abasina gercek
zamanli olarak eslik edebilme imkani tanimistir. Robert'in aceleyle cerceveden ¢ikip
tekrar girmesi de sahnedeki tedirginligi ve heyecani ylkselten unsurlardan olmustur.

Sahne K (02:24:09)

Planin icerigi: Robert, Vera'nin aglama sesleri esliginde ceketini giyer, koridorda
ilerler ve ¢ikar. Koridorun sonunda Alex’in telefonla konusmakta oldugunu goririiz ve
zamansal bir gecis yapildigini anlariz. Alex, telefonu kapatir ve koridorun sonuna ytirtiylip
odaya dogru bakar.

Sekil 15: Plan K (Sdirgiin, 2007)

Plan Olcekleri: Omuz plan, bel plan, diz plan, amors diz plan.

Planda Kullanilan Unsurlar: Altlik/destek Ustlinde ileri kayma hareketi, saga pan,
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sola pan, altlik/destek tistiinde geri kayma hareketi, mezopan, basit olmayan oyuncu
hareketi.

Gelisen plan, Robert'in ceketini giymesi esnasinda hareketsiz bir sekilde baslar,
Robert'in koridorda ilerlemeye baslamasiyla ileri kayma hareketi baslar. Robert, cercevenin
sagindan cikar. ileri kayma hareketine ek olarak saga pan hareketi baslar. Aynadaki
yansimada Alex'in telefonla konustugu gérlir. ileri kayma hareketi ve saga pan biter.
Alex'in amorsundan aynada bel plani gordiliir. Alex, telefonu kapatir, koridordan kameraya
dogru omuz plandailerler. Kamera bu sirada sola pan ve geriye kayma yapar. Oncesinde
netlik aynadaki yansimada oldugundan netlik disindaki Alex'e mezopan yapar. Alex,
kameranin geriye kayma hareketi ve sola pan hareketi ayni anda durur. Gelisen plan
sayesinde kesintisiz olarak sunulan ileri kayma hareketi ve panla Alex'i gormemiz
zamanda ileri atlama uygulamasina yaratici bir boyut katmis, siradan bir kesmenin
blyik ihtimalle olusturamayacadi bir beklenmediklik hissiyle sahneyi ilgi ¢ekici bir hale
getirmistir.

Tartisma ve Sonug

Andrey Zvyagintsev'in Slirgiin (2007) filminde kullanilan plan tiirlerinden ‘Gelisen
Plan’tiriiniin filme olan katkisinin incelenmis oldugu bu calismanin amaclarini hatirlamak
ve calisma sonucunda elde edilen cevaplara bakmak uygun olacaktir.

ilk amacg soru ciimlesi olan “Filmi temsilen secilen sahnelerde ‘Gelisen Planlar’ hangi
unsurlardan olusmaktadir?”sorusuna; ‘Gelisen Planlar’i olusturan unsurlar olarak karsimiza
agirhkh olarak althk/destek UGstiinde kayma, yiikselme ve alcalma hareketleri (boom)
goriilmektedir. Bu hareketleri gerceklestirebilmek adina saryo, dolly, ving gibi ekipmanlarin
kullanilmis oldugu gorilmektedir. Pan, tilt hareketleri ve bu hareketlerin bir arada
kullanildigi karma hareketlerin de kullanildigi, her bir sahnede 6nemli bir kurucu unsur
olarak basit olmayan oyuncu hareketlerinin kullanildigi ve sahneyi ilerleten bir rol
Ustlendigi goriilmektedir. Diger unsurlar kadar sik kullanilmasa da mezopan gibi lens
hareketlerinin de kullaniimis oldugu gorilmektedir.

ikinci amac soru climlesi olan “Gelisen Planlar'daki bu unsurlar senaryoyla nasil bir
bag kurmaktadir?”sorusuna bakildiginda; kir evinin iginin ilk kez goriildigi sahne olan
Sahne A'da kullanilan gelisen plan dahilindeki kayma hareketi araciligiyla bu evde
yasanacak olan durumlara bir ima yapildigy, evi filmin bir karakteri konumuna getirdidi,
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bu evde yasamis olan Alex’in anne-babasi, Mark'in ailesi ve kendi ailesinden olusan
ailelerin kader birligi ve bu olumsuz durumun evle iliskilendirilmesi anlaminda seyirciye
firsat verilmesi gibi senaryoyla kurulan bir ortakliktan bahsetmek mimkiindir. Bu
ortaklik ve evle olan baglantisini acida cikarabilecek ve destekleyici bir nitelik tasiyan
fakat incelememize konu olmayan iki sahneden birinde Kir, babasi Alex'e “Baba, evdeki
bu koku ne?” diye sormakta ve sonralarda gelen bir sahnede baglantiy kurarak tekrar
babasina hitaben “Mark ev gibi kokuyor” demektedir. Bu iki sahneye yerlestirilmis
diyaloglari ev ve ailelerin kaderini baglayan bir alt metin olarak gérmek mimkuinddr.
Senaryonun 6nemli bir kisminin gectigi kir evinin i¢ sahnelerinde, i¢ mekan sahnelerinin
set ortaminda film icin 6zel olarak olusturulmus olmasinin da verdigi imkanlarla
kullanilan; odalar arasi gecislerde kesintisiz kaymalar araciligiyla duvarlari da gérebilme
imkanimiz evi hikayenin bir parcasi haline getirmistir. Kesmelerle olay ya da oyunculara
odaklanmak yerine kesintisiz bir devamlilikla evi de hikayenin dnemli bir parcasi yapmistir.
Sahne Cve Sahne D'de Kir ve Flora, Alex ve Vera arasinda gecen sohbetlerin icerik olarak
benzer olmasi, mekanin ve sahnelemede kullanilan unsurlarin hemen hemen ayni
olmasi bu iki sahneyi ve sohbeti birbiriyle baglantili kilmis ve seyirciyi, teknikle ima
edilen senaryosal soyut bir anlama yonlendirmistir demek mimkinddr. Son olarak
Sahne I'da gordigimiiz 6rnek Gzerinden ‘Gelisen Plan’ kullanimi senaryonun derin,
aceleye getirilmemesi gereken ve zaman vererek ilmek ilmek baglantilandirilmasi
gereken yapisina gorsel olarak da destek olmus, izleyiciyi odaklayarak, ydnetmenin
cekmek istedigi alana girmeye hazir hale getirmistir. Tim bu saptamalar isiginda‘Gelisen
Planlar'in senaryoyla kurdugu bag, hikayenin sunumunu 6nemli oranda gelistirmistir
demek mimkiinddr.

Uctincii amag soru ctimlesi olan “Kullanilan ‘Gelisen Planlar, sahneler baglaminda
birbirleriyle karsilastirildiginda; duygu, durum ve bunlarin gorsellestiriimesinde belirli
bir tutarlilk icermekte midir?” sorusuna; kir evinin icini ilk ve son kez gordigimiiz
Sahne A ve Sahne H'nin evi filmin bir karakteri gibi sunmak, Sahne A, Sahne E, Sahne
H ve Sahne I'nin seyirciyi odaklamak, soyut olaniima etmek; izleyicinin sahnedeki anlami
cikarabilmesi icin gereken zamani sahne icinde vermek gibi ortak yonleri oldugunu
sOylemek mimkindir. Sahne B, Sahne F ve Sahne H lizerinden mekansal butinlig
bozmadan gercek zaman icinde kesintisiz olarak sunmak gibi ortak bir kullanimin
bulundugu da aciktir. Sahne B ve Sahne F 6zelinde, karakterlerin icinde bulunduklar
duygusal durum ve gerilimin kesintiye ugratilmadan verilebilmesi gibi ortak bir amacla
kullanildigini séylemek mimkiindir. Sahne C ve Sahne D (zerinden bakildiginda,
mekan, teknik ve icerigin sunumu baglaminda ortak kullanimlarin bulundugu ve bu
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sahnelerde, ylirtiylp yer yer durmalarini iceren oyuncu hareketleri, kaymalar, karakterlerin
cerceveye girip cikmalari araciligiyla tekdiize olabilecek bir diyalog sahnesini ilgi ¢ekici
kilma anlaminda ortak bir kullanim gorilmektedir. Sahne G ve Sahne K lizerinden
bakildiginda ‘Gelisen Plan’ kullanimi gercek zaman ve hareket butlinligu icinde
karakterlerin yiiz ifadelerinin 6nemli oldugu noktalarda bunlar kesmesiz sunabilmesi
baglaminda ortaklasmaktadirlar demek mimkindiir.

Onemli sahnelerin sunumunda ‘Gelisen Plan’ tiiriiniin tercih edilmesi, herhangi bir
hatay! kurguda yapilabilecek kesmeler araciligiyla kurtarabilme yolunu kapatmis,
yonetmen acisindan; oyuncu ydnetimi, cerceve icindeki oyuncu yerlesimleri'' ve cekim
sirasindaki zamanlama ayrica 6nemli hale gelmistir demek miimk{indir. Bu durumun,
yonetmenin Uslubunu olusturan unsurlarla tutarlilk icinde oldugu gériilmektedir.
Bununla birlikte filmin dijital degil 35 mm pelikil Gzerine kaydedilmis olmasi da bu
uygulamalari zorlastiran bir baska unsur olmus ve yonetmenin ve pek tabii goriinti
yonetmeninin basarisini bir kat daha degerli kilmistir.

inceleme konusunun sinirlarini cizebilmek ve arastirmanin belirli bir alana
odaklanabilmesini saglayabilmek adina yonetmenin kullandidi araglarin sadece bir
kismina odaklanabilinmistir. Bu nedenle calismamiz baglamindaki ¢iktilar, Zvyagintsev
Sinemasini anlayabilmek icin bakilmasi gereken bitiiniin sadece bir parcasini
olusturmaktadir. Alanyazina ve Zvyagintsev Sinemasi lizerine yapilabilecek yeni
calismalara isik tutabilmek adina bazi 6nemli noktalar vurgulamak 6nemli olacaktir.
Calismamiza konu olan s6z konusu film 6zelinde goriilmstir ki film icinde sahnelerin
birbirine baglanmalarinda ya da zaman atlamalarinda siradan olanin disinda bir
kullanimla mizansen icinde eritilmis, hem senaryo kurgusunu ilgilendiren hem de filmin
teknik ve teorik anlamdaki kurgusunuilgilendiren 6nemli yaklasimlar géze carpmaktadir.
Literatlr calismalari neticesinde alanyazinda ydnetmenin kurgu anlayisina yonelik bir
¢alismaya rastlanilmamis ve bu konu (izerine yapilacak bir calisma, yonetmen sinemasini
kavrayabilme yolunda 6nemli bir adim olacaktir. Bunun yaninda yine inceleme sirasinda
fark edilmistir ki; sahnelerin duygu durumlarini olusturan ve anlatima katkisi olan 6nemli
unsurlardan birisi de ses tasarimi ve muziktir. Ses tasarimi ve muzik unsurunun, ‘Gelisen
Planlar’ 6zelinde incelemis oldugumuz cogu sahnede, dncelikle kamera hareketi ve
oyunculugu destekleyici bir yaklasimla kullanildigi, sahnelerin atmosferini yaratmada
onemli bir figlr olarak 6ne ¢iktigi ve kullanim amaclar baglaminda tutarh bir ¢izgi takip
ettigi gortlmektedir. Literatiir taramalarinda yonetmenin ses tasarimi ve miizik unsuruna

11 Ingilizce terminolojisinde 'blocking’ ifadesi baglaminda kullaniimistir.
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yaklasimini konu alan herhangi bir calismaya rastlaniimadigindan, bu baglamda filmde
kullanilan ses tasarimi ve miizikler tizerine yapilacak bir calisma alanyazin adina dnemli
olacaktir. Zvyagintsev Sinemasinda dogal isik kullanimi ve aydinlatma konusunun
onemli bir yer tuttugu, s6z konusu filmin incelenmesi sirasinda fark edilmis ve literatir
taramalarinda konuyla ilgili bir calisma yapilmamis oldugu goérilmustir. Siirgiin filmi
ve yonetmenin diger filmleriyle ilgili derinlemesine yapilacak boyle bir sinematografik
calismanin Zvyagintsev Sinemasini olusturan unsurlarin tam anlamiyla anlasilabilmesine
onemli katkilar sunacagini séylemek mimkunddr.
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