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Zack Snyder'in yonetmenligini Ustlendigi ve kendisinin kaynak materyale
dayanmayan ilk filmi olma niteligini haiz Sucker Punch (2011), vizyona girdigi
glinden itibaren tartismalarin odagi olmustur. Tartismalarin merkezindeki iki
ana grup soyledir: Filmin feminist bir perspektifte kadinin guglendirilmesini
temsil ettigini soyleyenler ve bunun tam tersine yapimin mizojinik unsurlar
icerdigini iddia edenler. Kadin oyuncularin ana rolleri Ustlendigi ve kurgusal
dizlemde hikayenin agirhk merkezi olduklari mezkar filmde, bilhassa kadinlari
hiper-seksiialize eden ve belirli cinsiyet kaliplarini yeniden reten sahnelerin
bulunmasi elestirilerin temel dayanadi olmustur. Bahis mevzuu elestirilere
yonelik savunmalar ise yapimda sorunlu addedilen noktalarin esasen izleyicilerin
bu sorunlar icsellestirmis olmasindan kaynaklandigi ekseninde belirtilmistir.
Babydoll (Emily Browning) karakterinin dustik-fantazya evreninin bir genelev
olmasi, kadinlarin burada tutsak olup salt erkek hazzini tatmine yonelik calismalari,
cinsel siddet tehdidinin daimi varligi ve erkek kuvvetinin yenilmez gérinimi,
filmin elestirel mercekle yaklastigini iddia ettigi cinsiyet kaliplarini yeniden
Ureten hususlarin basinda olarak ifade edilmis, karsi argimanlarin gegersizligi
vurgulanmistir. isbu tartismalara odakli yeni bir degerlendirmenin ise Laura
Mulvey tarafindan vurgulanan ufuk acici eril bakis kavrami ekseninde yapilmasi,
daha isabetli bir tahlil ortaya koyabilecektir. Dolayisiyla filmdeki kadinlarin
nesnelestiriimesine, seyircinin erkek 6zne kabul edilmesine, gorsel anlatinin erkek
hazzina hitap etmesine, cinsiyet esitsizligini yeniden Ureten gorsel anlatiya ve
benzeri sorunlara yonelik irdeleme, filmin eril bakis modeline dahil bir yapim olup
olmadiginin neticesini gosterecektir. Nihayetinde buna gore, filmin, iddia edildigi
tizere kadinin gliglendirilmesine mi, yoksa aksi sekilde kadinin nesnelestirilmesine
mi kapi actigina dair sarih fikirler edinilebilecektir. isbu calisma, elestirel feminist
sinema kurami perspektifinden bir degerlendirme ile gesitli tartismalarin odagi
olan bu filme dair bir irdeleme yapmayi gaye edinmistir.

Anahtar Kelimeler: Eril bakis, feminizm, nesnelestirme, sinema, Sucker Punch

Abstract

Sucker Punch (2011), directed by Zack Snyder and his first film not based on source
material, has been the center of controversy since its release. The two main groups
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at the center of the debate are as follows: One group says
the film represents women’s empowerment from a feminist
perspective, and the other group claims on the contrary that
the production contains misogynistic elements. Female
actors play the main roles in this film and are the focus of the
story on the fictional level. The main basis of criticism has
been the presence of scenes that hyper-sexualize women
and reproduce certain gender stereotypes. The defenses
against these criticisms have been stated on the basis that
the points considered problematic in the production were
mainly due to viewers who'd internalized these problems.
Among the issues that reproduce the gender stereotypes
the film claims to approach with a critical lens are a brothel
making up the low-fantasy universe of Babydoll's (Emily
Browning) character, the women there being enslaved
and working solely to satisfy male pleasure, the constant
threat of sexual violence, and the invincible appearance of

counterarguments. A new evaluation focusing on these
debates in the context of the seminal concept of the male
gaze as emphasized by Laura Mulvey would provide a
more accurate analysis. Therefore, an examination of the
objectification of women in the film, the acceptance of
the audience as a male subject, and the visual narrative’s
appeal to male pleasure and to the reproduction of gender
inequality, as well as other similar issues, will reveal whether
the film was produced within the model of the male gaze.
Ultimately, this will provide a clearer idea of whether the
film opens the door to female empowerment as claimed
or conversely to the objectification of women. This study
aims to analyze this film that has been the focus of various
debates through an evaluation from the perspective of
critical feminist film theory.

Keywords: Male gaze, feminism, objectification, cinema,
Sucker Punch

male power and the film emphasizes the invalidity of the

Extended Abstract

Sucker Punch (2011) was directed by Zack Snyder and is his first original production
not based on source material. The film has also been the subject of intense debate
since its release. In this context, two sides to this debate can be said to exist. The first
side is the view, supported by Snyder and those who think like him, that the film
contributes to female empowerment. The second side argues that the film contains
elements of misogyny and fails to substantiate Snyder’s claim. Both views provided
examples to support their arguments, and the film thus became the subject of feminist
debates for a certain segment of the audience. Naturally, these feminist debates have
been related to the concept of the male gaze in the context of nudity, the most
fundamental element in the film. How women are positioned within the visual narrative
has often been claimed to objectify them. Therefore, one can equally argue that this
objectification aims to provide desire satisfaction for the male gaze. At this point,
outlining the concept of the male gaze needs to occur first. The paradigm of the concept,
which considers women as objects and men as subjects, stands out as the most important
issue. The natural consequence of a mechanism that accepts viewers as male is the
transformation of women into sexual objects being presented to them.The one-sided,
male pleasure-oriented nature of the male gaze makes it the target of feminist criticism.
The feminist-psychoanalytic cinema criticism that gained momentum after the text
written by Laura Mulvey (Visual Pleasure and Narrative Cinema, 1975) has paved the
way for rethinking the relationship between film and audience in favor of women. The
male viewer, isolated by the movie theater, is positioned as the subject who dominates
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his object due to the film satisfying the male gaze. In this way, the male reinforces his
power over the female. Moreover, every time he identifies with the male character in
the visual narrative, the idea ossifies of seeing the woman as an object obliged to fulfill
his desires. The stronger the male character dominates the female character, the more
likely the male gaze is to be satisfied. However, even if the female character is not under
the pressure of a male character that the male audience can identify with, she may
satisfy the male gaze in terms of her appearance. The female figure is put on display
and shaped according to male fantasies. Sucker Punch contains many examples of this
perspective and seems to have been produced for the male gaze. Of course, the director
and those who think like him do not accept these claims. According to them, the fact
that the women in the movie are sexy and take part in action scenes indicates that
they are powerful. Sexualization does not mean objectification here but rather liberation.
On the other hand, critics who categorically reject this approach explicitly state how
the misogyny has been aestheticized. They insist that the concept of empowerment
is used as a kind of pretext, with women actually being objectified through the sexualized
visions of them. Snyder has responded to all this by saying that the male audience
wants to be presented with satisfying images of these sexy female characters but that
the movie doesn’t give them this satisfaction. Of course, he seems to overlook the fact
that the movie initiates the moment that creates these desires. The presence of many
scenes that satisfy the male gaze of the male viewer who identifies with the camera
seems to prove Snyder wrong. In addition, having a male character guide the battles
of supposedly free women reproduces the idea that women are always in need of a
man’s guidance. In addition, having women fight and win against various fantasy beings
in the high fantasy layer yet be defeated by male power in the lower layers is problematic.
In this context, male power appears to be unbreakable, which can only have a
disempowering effect on women. The high number of rape attempts in the film and
the constant threat of harassment does nothing to create a safe space for women.The
male audience, on the other hand, seems to have a safe viewing space because the
power of male characters goes unbroken. Sexualization and objectification seem to
be the result of the film in practice, if not the actual motivation for its production. Thus,
the criticisms against Snyder and his supporters can be said to be justified. The visual
narrative in which women serve the male gaze can also be said to present cinematographic
misogyny, contrary to the empowerment Snyder claims. Therefore, this evaluation of
the film Sucker Punch along the axis of the male gaze has ultimately found the critical
attitudes against it to be accurate.
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Giris

Zack Snyder tarafindan yonetmenligi tstlenilen Sucker Punch (2011), cok katmanh
kurgusal dlizlemi basta olmak Uzere cesitli acilardan kiymeti haiz bir yapimdir. Tabii bu
kiymeti olumlu yahut olumsuz gérmek izleyicilerin takdirindedir ki pek ¢ok inceleme,
bu hususta oldukga ihtilafli bir saha oldugunu gosterir. Tartismanin taraflarini iki hatta
kiimelemek mimkiin: ilki Snyderin bu yapimini, onun da ifade ettigi gibi, kadinin
guclendirilmesine katki sunan sanatsal bir tirlin olarak degerlendiren kanat; ikincisi de
bu gorise katiyetle karsi ¢ikan ve filmin mizojinik unsurlarla dolu oldugunu ifade eden
elestirel kanat. Bu baglamda film hakkinda yapilan degerlendirmelerin ekseriyetle
cinsiyet esitsizliginin temel kavram ve gorislerine basvurularak gerceklestirildigi ve
c¢ogu yapimin aksine, fazlaca disiinsel mesaiye neden oldugu asikar goértniir.

Genelitibariyle izleyicilerin erkek olarak tahayyul(, sinemanin aragsallastirilarak bu
erkek izleyicinin arzularini tatmin islevini Gstlenmesine neden olur. Dolayisiyla eril bakis,
genel izleyici kitlesini erkek olarak imler ve onlari buna zorlar. Bu durumda ise kadin,
gorsel anlatida yalnizca bir nesne olma hakkini haiz gibi gorlndr. Zira 6zne erkektir ve
erkegin arzu tatmini icin kadinin nesnelesmesi ve erkegin hazzina yonelik yikimluliklerini
yerine getirmesi gerekir. Bu durum kadini dehiimanize ettigi gibi, cinsiyet esitsizliginin
temel kaliplarini yeniden dretir ve sinemanin da sanat niteligini sahip olabilmesine kati
suretle engel olur. Bilhassa Laura Mulvey’nin meshur calismasi, bu baglamda bir
degerlendirme yapabilmek icin genis bir perspektif sunar. Eril bakisin isaret ettigi
hususlar sinema calismalarinda feminist perspektifin gelismesi icin temel goriinir.

isbu calisma ilkin eril bakis kavraminin temel hususlarina deginerek bir ana hat
olusturmus ve olasi film okumasina yonelik metodolojik izlegi imlemeye calismistir.
Boylelikle calismanin film okumasinda vurgulanan cinsiyet esitsizliklerinin neden eril
bakisa hizmet ettiginin alti cizilmek istenmistir. ikinci bélimde ise filme dair temel
tartismalarin ve elestirilen belirtilmesi, bu ¢alismanin neden kaleme alindigi ve neyi
hedefledigi meselelerinin netlestiriimesini gaye edinmistir. Filmin kadin gliclendirilmesine
katki sundugu ve filmin mizojiniyi estetik hale getiren bir yapida oldugu argtimanlarinin
etrafinda iki ana hattin séylemleri belirtilmistir. Sonuncu bolimde ise filme dair ilk
kisimlarin isiginda genel bir okuma gelistirilerek cinsiyet esitsizliginin somut 6rnekleri
isaretlenmeye calisiimistir.
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Eril Bakis Ekseninde Ana Hatlar Cizmek

Feminist paradigmanin elestirel okumalarinin dayanagi, cagdas medyanin tiiketicileri
salt erkek kabul eden Gretime odaklanmasi ve bu zihniyetin dogal olarak kadinlari
tliketim nesnesi konumuna indirgemesidir. Bu baglamda ¢cagdas medya formlari, genel
itibariyle, kadinlari nesne olarak tasvir ederek “heterosekstiel beyaz erkekler” seklinde
kodlanan seyircilerin hazci ve kontrolcl bakislarina agik hale getirir (White, 2017, 5. 75).
Dolayisiyla kadin medya genelinde muhatap alinmazken sinema 6zelinde de izleyici
olarak kabul edilmez. Kadin, erkek izleyicinin hazzini artirmak ve arzusunu tatmin etmek
Uzere bir nesne olarak konumlandirilir. Kadin imgesi, hem onlara heteroseksuel bir
gliven vermek hem de onlari skopofilik ve rontgenci hazlarla bastan ¢cikarmak icin erkek
tiketicilere cinsel nesne olarak sunulur (Murray, 2019, s. 32). Bu durumun tabi neticesi,
erkegin yukarida konumlandigi sosyal hiyerarsinin strdurilmesi ve kadinin bir tiiketim
nesnesi olarak dehiimanize edilmesidir. Zira kadinin, erkegin tiiketimine sunulan bir
nesne olarak tasavvuru 6znelesmesinin dnlinde bir engeldir.

Kadinlarin bu formasyona yonelik itirazlari, feminizmin cesitli kavramsal ve kuramsal
elestirilerinin sistemlesmesinin zeminini teskil eder. Bilhassa sinema calismalari bahis
mevzuu oldugunda en 6ne ¢ikan kavramlarin basinda gelen eril bakis, elestiriyi
sistemlestirmenin mezk{r alanda kristalize oldugu noktadir denilebilir. Feminizm, eril
bakisi nitelerken rontgencilik, nesnelestirme, skopofili, fetisizm gibi kavramlara vurgu
yapar. Eril bakis, nerdeyse degismez bir kaide olarak ataerkil, ideolojik ve fallus merkezli
olarak isaretlenir (Snow, 1989, s. 30). Dolayisiyla eril bakisin bu tek tarafli ve zararli yapisi,
esasen bir sanat dal olarak sinemanin tabiatina da ters diismektedir. Zira sanat, en
genel ifadesiyle, belirli bir zimrenin hazlarini tatmin etmek icin degil, insanin kolektif
zihninde estetik temelli dislinsel gelisimler saglamak icindir. Ayrica sanati, “bireysel
olarak degil, kamusal olarak keyif alinan seydir; kullanim degerinden ziyade degisim
degderine sahiptir ve bu deger toplumsal olarak tesis edilmis estetik kurallar tarafindan
belirlenir,” (De Lauretis, 2021, s. 117) seklinde niteleyecek olursak sinemanin nasil bir
problematige sikistigi daha net gorilebilir. Yani sinema, eril bakis 6zelinde isaretlenen
formasyonda kaldigi slirece sanat olma niteliginin hakkini veremeyecek gibi goriinir.

Peki eril bakis neden bu elestirel paradigmada temel alinan kavram olarak 6ne ¢ikar?
Nesnelestirmenin, cinsellestirmenin ve erkek hazzini tatmine yonelik diger eril stratejilerin
sinema semantigindeki karsiligy, izleyiciyi erkek 6zne kabul etme 6n-sarti ve kadini
Oznenin arzularina hitap eden nesne olarak konumlandirma prensibi temeline kurulu
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eril bakis seklinde ifade edilebilir. 1975 senesinde Screen dergisinde yayinlanan Visual
Pleasure and Narrative Cinema makalesi, yalnizca Laura Mulvey ismini duyurmakla
kalmadi, sinemanin yani sira “glindelik hayatin her yerine sirayet etmis kadina yonelik
erkek bakisini” da giindeme getirdi (Kamiloglu, 2014, s. 103). Laura Mulvey, kaleme
aldigr metin ile film ve izleyici iliskisine yonelik feminist-psikanalitik irdelemesiyle bu
sorunlara dair ufuk acgici bir diisinme zemini yaratmistir. Zira bu kisa metnin nicel
Olclistine nazaran yarattidgi blyuk nitel etki, sonraki donemde sinema calismalarina
yonelik metinlerin cinsiyet esitsizliginin beyaz perdedeki izdlistimiine ayri bir 5Snem
gostermesine imkan tanimistir.

Mulvey, bahsedilen metninde fetisistik skopofilinin, rontgencilikten farkli olarak
nesnenin fiziksel giizelligini vurgulayip onu hikayeden ve karakterden bagimsiz olarak
kendinde haz verici bir seye donisttiglini ifade eder. Ona gore “cercevenin cevreledigi
resimsel alan, anlatinin yahut 6zdeslesme siirecinin” dnline geger (Murray, 2019, s. 32).
Bu baglamda dikkat ¢eken nokta kadin figliriin herhangi bir kurgusal niteligi elde
edemeyip yalnizca dig goriinimiyle cinsellestirilen keyif verici bir unsur olarak filme
dahil olmasidir. Bahis mevzuu durum ise sinemanin mekansal hedefiyle uyumlu gorinir,
zira kadin figlr halihazirda dikizlenmek icin oradadir. Dolayisiyla miihim olan yalnizca
fiziksel goriintistin sundugu goriintiidir. Sinemada izleyicilerin varhigina kayitsiz, “onlarin
vayoristik fantazisinden yararlanan,” baskalarindan ayri olma halini vurgulayan bir
mekan yaratilir (Mulvey, 1993, s. 19). Tabii bu fantezinin tatmini icin nesnelestirilen
kadin figur, durumdan habersizdir ki bu vaziyet erkegin bakistan aldigi hazzi katlayan
bir etki yaratmaktadir. Sinema salonundaki yalitilmis erkek 6zne, kadina yonelttigi
bakisla kendini tatmin ederken bir Ustiinliik de kurar. Clinki kadinin iradesi hice sayilir,
izleyici kendini glicll hisseder, elbette yalnizca erkek olanlar.

Bakisin bir 6zdeslesme noktasina isaret ettigi, izleyicinin kendisini filmdeki imgeye
dahil ettigi ideolojik bir isleme isaret ettigi sdylenebilir (McGowan, 2003, s. 28). Bu
nedenle bakis, esasen kameradan ¢ok daha bagimsiz gériinmez. izleyicinin 6zdeslesme
imkanini olusturacak zemin, kameranin miimkiin mertebe erkek izleyicinin arzuladig
agidan cekim yapmasini sart kosar. Mulvey’e gore erkek kahramanla 6zdeslesme kamera
ile 6zdeslesmeyle desteklenir. Boylelikle film izleyicisine bakisin kadin nesne lizerindeki
hakimiyet duygusu tesis edilir (McGowan, 2003, s. 30). Erkek izleyici, kadini tiimUyle
arzusu icin var olan bir nesne derekesine indirgediginde, gliciiniin doruguna ulasir. Bu
nevi bir durumdayken nesnelesmis figlr cinsel bir uyaranin 6tesinde, uyarimi tatmin
etmekle yiikiimli insan-disi bir varliktir. Mulvey, izleyicinin konumu icin teshirciliklerinin
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bastirildigi ve “bastirilmis arzunun oyuncuya yansitilmasi“nin gerceklestigi noktaya
isaret eder (1993, s. 19). Boylelikle izleyici, teshir edilen kadin figlire sedit bir istiha ile
bakar. Eril bakisin nesnesi tiimiyle mevcuttur, ¢ciplak kadin bedeninin fetisistik temsili
seyirci konumunun erillesmesini saglar (Doane, 1999, s. 141). Bastirilmis arzusunu ekrana
yonelten izleyici, kendisine sunulan arzu nesnesinin pornografisiyle mest olur. Bu
nesnelestirmenin gerceklestirilirken erotik diizlemden pornografik diizleme dogru
gidisi, izleyicinin de buna paralel erillesmesini kortikler.

Mulvey, geleneksel anlati sinemasindaki skopofiliyi incelerken etkinlik ve edilgenlik
kavramlarina basvurur. Geleneksel sinema erkek karakteri etkin ve gl¢li tasavvur
ederken kadin karakter edilgen ve gli¢siiz olarak gosterilir ki kadin, erkek karakterin
arzularinin nesnesi konumundadir (Smelik, 1999, s. 353). Kadinin edilgen, yardima
muhtag ve caresiz gorliniim, erkegin heroizm temelli Gstlinlik kompleksini besler.
Erkek, arzuladigi nesneyi elde etme ve sahipligini koruma ile glictinli ispat eder. Boylelikle
izleyicinin erkek karakterle 6zdeslesmesi vasitasiyla onun gliciine dahil oldugu, dolayli
olarak kadina sahip oldugu ifade edilebilir (Mulvey, 1993, s. 21). Erkek karakterin
faaliyetleri, kadin karakterin Gizerinde kurdugu hakimiyet, eril bakisin tatmin olmasinin
pratigidir. Gorsel anlatinin cinsiyet esitsizligini stirdiirmesi, toplumsal formasyondaki
zihinsel tasavvurun onaylanmasi manasina gelir. Erkek izleyici, bakisiyla ikrar edilmesine
tanik oldugu disiince ve davranislari biyik bir keyifle yeniden tGretmeye devam eder.

Mulvey'ninisaret ettigi lizere, “yerlesik haz ve 6zdeslesme kaliplari, bakis agisi olarak
erilligi dayatir” Mezkar bakis acisi ise genel itibariyle “eril Giglincii sahis”kullanimi bigiminde
gorindr (1989, s. 29). Yani eril bakis, esasen toplumsal formasyondaki erkek egemen
yapinin bir tezahurl olarak vuku bulur. Erkegin hazzina gore tasarlanan kaliplar, yine
onlara bu kaliplarla 6zdeslesme imkani tanir ve nihayetinde haz duymak icin 6zdeslesme
gerekliligi anlatiya yonelik bakisin da erkekce olmasini sart kosar. Erkegin bakisi, “kendi
fantezisini, uygun bicimde sekillenmis disi figiire aktarir” Bu baglamda kadinlar “hem
bakilan hem teshir edilendirler” (Mulvey, 1993, s. 20). Kadin, erkegin arzusunu tatmin
etme isleviyle nesne olarak bicimlendirildiginde, bakistan duyulan hazzi maksimize
etmesi vazife addedilir ve teshirciligin pik yaptigi durumlara yonelir. Erkek izleyici,
bakisin sahibi olarak etkindir ve glicltidiir. Film izleme siireclerinde olusan 6zne konumlari,
psikanalitik elestiri tarafindan erkegi 6zne konumunda tutarak gergeklestirilir. Buna
karsin feminist sinema elestirisi yaklasiminin kadin temsiline yonelik daha genis bir
perspektifi vardir (Biiker, 2010, s. 207). Dolayisiyla erkek izleyiciyi merkeze alan ve 6zne
kabul ettigi erkedin hazzini tatmin icin kadini nesnelestiren bakisi irdelerken yalnizca
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tek bir perspektiften bakmak degil, feminist sinema elestirisiyle cercevesini olusturan
bir degerlendirme siireci en saglikh olan yol gibi gériinmektedir.

Cinsiyet esitsizliginin kadini nesnelestirip hemen tiim yonleriyle erkegin arzu nesnesi
olmaya yonlendiren bu yapisi, kadinin karsilastigi tiirli dezavantajin miisebbibi olarak
goriindr. Bakisin nesnesi olarak kadin figiiri salt fiziksel cekiciligi ile kullanan gorsel
anlati, yalnizca dezavantajlarin yeniden tretimini yapmaz, ayrica ngoriilemez sorunlara
da yol acabilir. Kadinin fiziksel gériinimd icin belirli standartlar olusturmanin cesitli
neticeleri gorilir. Bu standartlara uymayan bedenler eksik olarak nitelenir ve sosyal
kabul gérmezler. Kadin bedeninin bu sekilde diizeltiimesi gereken bir noktada
konumlandiriimasi, ¢esitli degisim tercihlerindeki patolojilerin yani sira ¢ozilmesi gli¢
psikolojik buhranlara mahal verme ihtimalini de haizdir. Dahasi, kadinlar, kadin bedenini
hikmedilecek bir nesne seklinde goren ataerkinin sug¢ ortagi haline gelebilirler.
Nihayetinde bedenin ticarilesmesini takip eden kimligin ticarilesmesi kaniksanir
(Ponterotto, 2016, s. 139). Eril bakisin, izleyici icin alternatifsiz bir dayatma olmasi, kadin
izleyicinin de istemsiz bir sekilde benimsemesine mahal verebilmektedir. Zira esitsizliklerin
kaniksanmasi olaganistii bir hal olmadigi gibi, bilhassa kapitalist toplumsal formasyonun
bunu yapmadaki mahareti bilinmektedir. Kadinlarin hem temsil edilis bicimlerinin
kendileri (izerinde yaratacadi yikici etkiler hem de bu temsillere bakisin erilligi dayatmasi,
derin psikolojik patolojilerle neticelenebilir ki bu nedenle feminist sinema elestirisinin
isaret ettigi noktalarin ¢c6zimlenmesi biylik ehemmiyet arz eder. Bu sorunlar ekseninde
sinemadaki cinsiyet esitsizligi problemini ¢cozmek icin, “feminist ajandayi haiz kadinlarin,
yapimcilar, yayin yonetmenleri, kiiltlr ve sanat bakanlari, film fonlari ile film okullari ve
festivalleri baskanlari olarak mali kaynaklari kontrol eden karar alicilar” konumuna
gelmesi, olduk¢a makul bir 6neri gibi gorinir (Hedren, Mistry & Schuhmann, 2015, s.
186). Tabii tim bunlar hem karmasik hem de uzun vadeli bir streci isaret eder, dolayisiyla
sistemlesmis elestirel paradigma ve somut ilerlemeler sebat ile miindemig olmalidir.

Filmdeki Cinsiyet Sorunlarina Dair Genel Elestiriler

Sucker Punch, vizyona girdigi glinden bugtiine dedin, seyircileri ikiye bolmustir: bir
grup filmde nesnelestirmenin en k&t hallerini gorirken diger grup “seksi gerillalar”ile
kadin gliclendirilmesinin bir 6rnedini gormektedir (Sharkey, 2011). Her iki grubun da
kendilerince tutarli arglimanlari bulunmakla beraber, filmde mizojinin agir bastigini
iddia edenlerin gorisleri izleyici kitlesinde daha yaygin gibi goriiniir. Zira her ne kadar
Snyder ve onunla ayni kanaati tasiyan izleyici belirli kaliplarin asildigini ve yinelenmedigini
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iddia etse de esasen, farkli bir perspektiften yeniden tretim gerceklestirildigini sdylemek
muamkdan.

Snyder'in 6nceki filmlerinde (Dawn of the Dead [2004], 300 [2006], Watchmen [2009])
gorilen yogun siddet nedeniyle R-rated (Restricted) film tretimine meyyal oldugu
sOylenebilir. Sucker Punch da bu trendi siirdtrerek R-rated bir yapim seklinde planlanmistir
ki filmin cinsel saldirn ve siddet plani buna isaret eder. Lakin nihayetinde film, PG-13
olarak derecelendirilmistir. Stire¢ oldukga sanciliilerlemistir, zira stidyonun bu hususta
bakici tutum sergiledigi ve yapimci Deborah Snyder’in filmin PG-13 (Parental Guidance)
olarak degerlendirilene kadar bes defa MPAA (Motion Picture Association of America)
kuruluna gonderildigini ifade ettigi biliniyor. Kesilen sahneler arasinda Emily Browning
ve Jon Hamm tarafindan canlandirilan karakterlerin seks sahnesinin yani sira, Babydoll
ve diger karakterlerin mahk(m oldugu genelevin karanligini vurgulayan sahneler de
bulunuyor (Laman, 2022). Bu sahnelerin sonradan Extended Cut versiyonda
yayinlanmasinin, filme yonelik elestirilerde herhangi bir degisiklige neden oldugunu
soylemek glig, zira bu sahneler de filmdeki mizojinik zihniyetin tezahiiri olarak
nitelendirildiler (tabii bir de yayinlanmamis Snyder Cut versiyonu bulunuyor). Kimi
elestirmen filmin PG-13 olarak derecelendirilmis olsa dahi kisitlamalarinin ikiyGzlu
oldugunu ifade eder, “teshir edilen etlerin ve masumiyetin miistehcen gortntilerinin
istismar edildigine isaret edilir (Scott, 2011). Bu baglamda kadin karakterlerin erkek
izleyicinin hazzinin tatmin vasitasi eril bakis icin teshir edildigini, bakisin nesnesi haline
getirildigini belirtmekte fayda olabilir.

Filmin isminin tercih sebebine iliskin net bir agciklama bulunmuyor, bundan mitevellit
de konuya iliskin cesitli agiklamalar gelistirilmistir. MTV News icin konusan oyuncu
Abbie Cornish (Sweet Pea), “Sucker Punch beklenmeyen darbe manasina gelir. Kizlarin
¢ogu baslarina geleceklere hazirliksizdir. [Babydoll] onlarin 6zgurlige, umuda, kagisa
dair bakisini degistirir. Bu sekilde yasam bigimlerine meydan okunur, bu 6zgurliik fikriyle
sucker punch yerler," diyerek bu konudaki gorislerini ifade eder (Ayres, 2011). Bu oldukgca
makul bir fikir ki pek ¢ok izleyici bu aciklamada hemfikir olmus gortnir. Tabii bunun
yani sira“sucker punch”yiyenin izleyiciler olduguna dair gorisler de yok degildir. Esasen
yonetmen tarafindan net bir isaretleme yapilmadigi stirece bu nokta karanlkta kalacak
gibi gorindir.

Muzik, sekstialize etmenin ve eril bakisi pik noktaya erdirmenin anahtari gibi gortndir.
Snyder ¢esitli agiklamalarinda muzige vurgu yapar. Film acisindan miizigin ehemmiyetini,
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MTV tarafindan yapilan roportajda, “Bu fantazyanin baslama mekanizmasidir, mizik
bittigi zaman mekanizma fantazyay da bitirir," diyerek aciklar (Wigler, 2011). Bir baska
roportajindaki deyimiyle mizik, “hikayede karakterleri fantazya evrenine tasiyan” seydir
(Juba, 2007) ve bu durum oldukgca asikar gorinir. Miizigin baslamasiyla erkeklerin
bakisini kendi Uizerine sabitleyen Babydoll, nesnelesmenin pik noktasinda gibidir.
Anlatinin hemen tiim kirllma noktalarinda fantazya evrenlerine gecisin haiz oldugu
ehemmiyet, mizik ve nesnelesme arasinda bir iliski kurulmasina imkan tanr.

Bunlarin yani sira film igin, seyirciyi gormezden gelinen sosyal sorunlari diisinmeye
yonelttigi de sdylenmektedir. Bu baglamda kadinlarin akil hastanelerinde istismar
edilmesi, nesnelestiriimesi ve cinsel siddete maruz kalmalari baslica konular olarak
gorilar (“Sucker Punch’..., 2011). Dolayisiyla Snyder, bu argiimanla yalnizca sinema
cercevesindeki cinsiyet esitsizliklerini degil tarihsel baglamda gerceklesmis problemleri
de perdeye tasimaktadir. Tabii bunu yaparken elestirel paradigmayi ne kadar
icsellestirebildigi yahut ¢6ziim yerine sorunun bir parc¢asi olma ihtimalini ne kadar
degerlendirdigi tartismalidir. Bu eksende filmin en sorunlu noktasinin, kadinlarin
nesnelestirilmesinin onlar gi¢lendirdigi argiimaninin 6ne siirilmesi oldugu ifade
edilebilir (Persall, 2011). Elbette bu dogrudan nesnelesmeye yonelik olumlayici bir tavir
takinilmasiyla degil, bu durumun idrakine varilamamasiyla gerceklesmektedir. Zira hem
yénetmen hem de bir grup izleyici, filmin kadin glclendirilmesine katki sagladigini
iddia etmekten kaginmaz. Bunun nesnelestirmenin 6zgurlestirici niteligi gibi absurt bir
savunuyla gerceklestirilmesi imkansiz oldugu icin, bu arglimani 6ne siirenlerin durumun
farkinda olmadiklari pekala iddia edilebilir.

Elestirmenler, “Snyder’in gliglendirme diizlemlerinin seksi kiyafetler giyen kizlar
gormek icin ucuz bir bahane oldugunu” ve “gliclendirme kavramini nesnelestirerek
hetero-erkek hazzinin bir bagka nesnelesmis 6gesine donistiirdigiini”ifade etmislerdir
(McCulloch, 2011). Bu argiimanlari kuvvetlendiren sey, filmdeki kadin figurlerin eril
bakisa yonelik cinsellestirme politikasinin gériilmesidir. Zira gorsel anlatidaki“kadinlarin
tumda, asin disilestirilmis ve cocuklastirilmis seks oyuncaklaridir” Bilhassa filmin
protagonisti Babydoll'un tasviri alakaya degerdir: “Sakiz pembesi yanaklari, ince ve
uzun kirpikleri, iki 6rgl seklinde salinan saclari, belini ve gobegini acik birakan liseli-kiz
kostlimdi... bir sapigin fantezisidir” (“Valley of ..., 2011). Tim bu noktalar g6z 6niinde
bulunduruldugunda Snyderin neden elestirildigi ve iddia ettigi gibi kadin
gl¢lendirilmesine katki saglama gayesinde neden oldugu oldukga anlasilabilir hale
gelir. Dolayisiyla filmdeki kadin karakterlerin, eril bakisin tam olarak perdede gérmek
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istedigi gorlintide olmasi bir tir elestirel tutumla iliskilendirilemez gibidir. Zira Snyder
ve onun gibi dlsunenlerin temel iddiasi, bu arzularin tatmin edilmedigi, erkek izleyicinin
bu kadin karakterlerin daha erotik ve hatta pornografik gértinttlerini arzuladigini ancak
filmin onlara bunu vermedigini sdylerler. Lakin film bununla ikna olmayan elestirel
kanada gore, “feminist bir gliclendirme masali” gibi goriinse de esasen bir “mizojini
fantazya”sidir (Scott, 2011). Kadin karakterlerin giyimleri, nesnelestirme olarak
gorilebilecek olsa da aksi yondeki gorislerde israr edilir. Burada ¢ekimin kadinlarin
g0gus ve kalca bolgelerine odakl olmamasi yahut soft-core pornografik gértintilere
odaklanmamasi isabetli bir nokta gibidir. izleyicinin arzularina yénelik tatminkar bir
tavir yoktur (“Sucker Punch’..; 2011). Fakat yine de belirtmek gerekir ki tatmin edilmedigi
ifade edilen arzulari yaratan yine gorsel anlatinin kendisidir. Bu noktada eril bakisi cinsel
acidan uyarip ardindan tatminini saglamamanin, kadinlarin nesnelestirilmesine imkan
tanimadan erkek arzularini uyandirmanin 6niine ge¢mekten daha iyi olduguna dair
bir argliman ortaya c¢ikar.

Snyder, kadinlarin hiper-seksiialize edilen giyim sorununun genelevdeki erkek
izleyicilerden kaynaklandigini ve filmi seyredenlerin de ayni izleyiciler oldugunu iddia
ederek karsilamistir. Bu mantik problematik gortinir, ctinki erkekler Babydoll'u bir tir
eli silahl kisi olarak gérmezler (Bartyzel, 2011). Eril bakisin gordugi sey, bastan cikaricihg
yogunlastiriimis kadin figirlerdir, kadinlarin dahil olduklari aksiyon sahneleri dahi bir
tlir cazibe icerir. Erkeklerin 6zdeslesme mekanigini saglayacak maskilen, sedit, heroik
bir erkek figlirti yoktur. Eril bakisin 6zdeslestigi nokta asiri cinsellik nedeniyle nesnellesmis
kadinlarin temiz, erotik, bir erkek tarafindan (The Wise Man) yonlendirilen aksiyon
sekanslarini kayda alan kameradir. Bununla beraber kadinlar farkli sahnelerde ejderhalar,
robotlar ve baska varliklarla fantazya katmaninda savasirken; esas gerceklik katmaninda
erkeklerin saldirilarina, istismar girisimlerine ugrarlar. Sanki erkekler, kadinlarin
savasamayacadi kadar kudretli varliklarmis gibi bir algi olusur (“Valley of ..., 2011). Bu
durum erkek izleyicinin eril bakisina glivenli bir alan tesis eder, zira gorsel anlatidaki
erkeklerin iktidarinin kirllmamasi ve bilakis erkek gliciinin kadinlar Gzerindeki
tahakkiiminin oldukga net bir sekilde hissedilmesi erkek izleyici icin tatmin edicidir.
Yalnizca fantazya katmaninda kadinlarin basari elde edebilmesi ve bu basarilarin
gerceklik diizlemine oturmayan fantazya varliklarina karsi kazanilmasi, reel diizlemdeki
erkek iktidarina karsi kadinlarin muzaffer olamayacagina yonelik bir algiyi kaniksatir.

Filme elestirel yaklasanlar bahis mevzuu problematiklere istinaden Snyder’in
kadinlarinin giiclendirilmis olmadigini, bilakis onlara silahlar verilmis olsa da“koéleligin
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sinematik figiirleri” olmaktan éteye gidemediklerini sdylerler. isyanlari, “neredeyse hic
sorgulanmayan veya gercekten meydan okunmayan mizojinik bir diinyada” kapris
olmaktan 6teye gidemiyor gibidir. Filmdeki kadinlar, kadinlari gliclendirmektense erkek
bakisini ve otoritesini koruyan savascilar olarak 6n plana ¢ikiyorlar (Bartyzel, 2011).
Dolayisiyla yerlesik diizene tehditkar yaklasmayan bir girisimin kadin gticlendirilmesine
katki saglamadigina yonelik argimanlar, Snyder'in goruslerine ve onu paylasanlara
karsi daha kuvvetli bir konumda goriindr. Zira eril bakisa istedigini sunan sinematografik
mizojini, sirf estetik bir hal aldigi ve belirli yonleriyle muadillerinden farkhlastigr icin
kadinin gli¢clendirilmesi ile nitelendirilemez.

Eril Bakis Perspektifiyle Sucker Punch

Yonetmen Snyder, kendisine yoneltilen “Kizlara neden bu provokatif kiyafetleri
giydirdin?”sorusuna, “Bir diisiin. Onlara ben degil, seyirci bu kiyafetleri giydirdi,” diyerek
cevap vermistir. Seyirciden kastinin, filmi izlemeye giden seyirciler oldugunu ifade eder.
Onlarin tipki geneleve giden erkekler gibi, kadinlari gérmek istedikleri sekilde
giydirdiklerini belirterek iddiasini savunur. Oyuncu Emily Browning (Babydoll) ise
“seksiligin ve gliclin her ikisini de benimseyebilme”nin oldukca giclendirici oldugu
kanaatindedir (Wilkins, 2011). Tabii burada oyuncunun gézden kacirdigi sey fantazya
evrenlerindeki sembolik gliclendirmenin, esasen reel diinyada kadinlari erkek iktidarina
mahkam eden zihniyetin tzerini 6rtttigidir. Bir tir sembolik siddete isaret eden bu
durum, Snyder'in arglimanlarini mazeretci seklinde niteleyen itirazlar kuvvetlendirir.
Filmin en basinda Babydoll'un bir sahnede oldugu g6z 6nilinde bulunursa esasen filmin
dort katmanli oldugu da iddia edilebilir. Bu durumda mevcut kurgu da bir tiir, belki de
izleyiciye yonelik bir atifla, fantazya haline gelir. Snyder'in, “onlari ben degil, seyirci
giydirdi”soylemine bakilirsa, aslinda elestirilen tlim noktalarin erkek zihninin mahsuli
oldugu dustnuldiginde mantikli bir cerceveye oturmasi miimkdan. Filmdeki tim
nesnelestirme ve mizojini unsuru, en basindan beri seyircinin ataerkil tahayyliine
yuklenir. Her ne kadar bu pencereden bakmak Snyder’in iddialarini makul zemine ¢ekse
de esasen isaret edilen reel dlizlemdeki eril bakisin tGizerini 6rtme arglimanini ¢liriitemez.
Bahis mevzuu dordiincl katmanin gergekligi, ancak eril bakisin bir ist katmanda
gerceklestirildigi sonucuna gotirir ki bu da neticeyi degistirmez. Ayrica Babydoll hicbir
zaman dans ederken goériintiilenmez, eger tiim bunlar izleyicilerin tahayyliyse neden
dans sekanslari goriinmemektedir bilinmez, zira eril bakis tam olarak bunu arzulamaktadir.

Film, Babydoll ve kiz kardesinin, annelerini kaybettikleri sekansla baslar. Bu vaziyet,
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Uvey babalari tarafindan imal bakislar ve tedirgin edici gilislerle karsilanir. Annenin
vasiyetinde, sahibi oldugu her seyi iki kizina biraktigi gériliir. Ofkelenen Uvey Baba
(Gerard Plunkett), bunun lzerine Babydoll’a saldirir; neden sonra ivedi bir kararla onu
odasina kilitler ve Babydoll'un kii¢lik kiz kardesine yonelir. Babydoll, buna kilitlenen
kapinin anahtar deliginden tanik olur. Bu halde gozetlemeyle 6zdeslesen bakis, kadin
figurlin caresizligine isaret eder. Disil bakis, yardima muhtacligin ve gii¢siizligiin
izdlisimUine dénustr. Kendisini bir baska odaya kilitleyen kiz kardes, caresizlik icinde
kendisine muhtemelen tecaviiz girisiminde bulanan babasinin kapiyr kirmaya ¢alismasini
izler. Onu bu durumdan kurtarmak isteyen ablasi ise kapisi kilitlendigi icin pencereden
cikarak oldukca tehlikeli bicimde eve disaridan girmeyi denemektedir. istismara meyilli
baba gayesine erisemeden Babydoll bir silahla ¢ikagelir, ardindan ates eder fakat
babasini yaralarken kiz kardesinin 6limiine neden olur. Dolayisiyla anlatinin ilk andan
itibaren ataerkiye atifla ilerledigini séylemek miimkiin. istismara meyilli erkegin, cocuk
yasta iki kadina yonelik siddet tehdidi, filmin nasil bir paradigmada ilerleyecegine isaret
ediyor gibidir. Ayrica gorsel anlatida tanik olunan ilk tecaviiz girisimi bir kadin tarafindan
engellenmekte, ancak talihsiz bir sekilde kurtarilmak istenen kadinin 6liimiine sebebiyet
vermektedir. Dolayisiyla erkek zihnin basat unsurlarindan heroizmin, kadin tarafindan
ifa edilmek istendiginde basarisizlikla karsilasilacagina dair bir imgeden bahsetmek
mumkindur. Nihayetinde Babydoll'u bir akil hastanesine (Lennox House) génderen
baba, kizlarin ikisinden de kurtulmus olur. Bunlarla birlikte belirtilmelidir ki eril bakisin
ozdeslesebilecedi ilk erkek karakter muzaffer olsa da arzularinin tam tatminine
erisememistir. Tecaviiz girisiminin tam gerceklesememesi ve bir fallik nesne olan silahin
erkek karaktere karsi kullanimi, onun bir nevi kastrasyonuna isaret eder. Hazzina ket
vurulan erkek karakter gayesine erisememekle igdis edilmis, kendisine dogrultulan
fallik nesneyle karsilastiginda kendi gercekligini gérmustir (adeta ayna evresinde
gordugu gibi). Kizlarindan kurtulan erkek karakter, kadin karakterleri kendisinden
uzaklastirarak gayesine ermis ancak arzusunu tam manasiyla tatmin edememistir. Bu
noktada goriilen bosluk, igdisten kaynaklanmakta ve silahin erkek karakterin kendisine
yonelmesinin gerceklestigi sekansta vuku bulmaktadir. Akil hastanesindeki anlatinin
baslamasiyla birlikte Babydoll'un yenildigini ve erkedin ona reva gérdiigii kadere boyun
egen kadin rollini ifa ettigi gorlir. Bu baglamda hastanede ana kayit ve operasyonlardan
sorumlu hademe Blue Jones (Oscar Isaac) onlari karsiladiginda, bu rol pekistirilmektedir.
Zira Uivey baba ve Blue arasinda gerceklestirilen riisvet eylemi, kadinin kaderinin erkekler
icin basit kararlarla yonetilebilecegi diistincesine isaret eder. Buna gore Babydoll'un
akil hastanesine yatirilmasi ve orada yasayacagdi seyler (lobotomi vd.), psikolojik tetkikler
geregi degil, erkeklerin ¢ikari ve haz tatmini ugruna etik disi ve yasa disi yollarla (sahte
imza vd.) gerceklestirilmektedir.
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Burada belirtmekte fayda vardir ki hikaye ti¢ katmanda ilerler: ilki, akil hastanesinin
sert gercekligidir; ikincisi, Babydoll'un diger kizlarla birlikte hapsoldugunu tahayydil
ettigi diisiik fantazya mekani genelevdir; liclinciisii ise Babydoll'un gozlerini kapatip
dans ederek gecis yaptigi yliksek fantazya evrenidir (Sharkey, 2011). Bu (i¢ evrenin de
esasen belirli cinsiyet kaliplarini yeniden Ureterek eril bakisin 6zdeslesebilecedi ve bu
yolla haz duyabilecegi bir realitesi mevcuttur. ilk katmanla baslayan érnek, gérsel
anlatinin devaminda nasil bir akisin gerceklesecegine isaret eder gibidir. Babydoll'a
lobotomi yapilacagi anda ikinci katmana gecilir ve kurgusal anlatinin genelev boyutu
aciimis olur. Burada Babydoll karakterinden Sweet Pea karakterine sahne gegisi, esasen
giriste belirtilen melek metaforuna isaret eden noktalardan biridir. iki karakter arasindaki
iliski, Babydoll'un bilincaltinin ¢6zimlenmesindeki anahtar olarak gorinr.

Kurgunun ikinci katmanina isaret eden genelev evreninde, pornografik bir sahnenin
canlandiriimasinda panik atak geciren Sweet Pea'nin giris cimleleri mihimdir:“Bunun
amacini anlamiyor musun? insanlari tahrik etmek