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Tarihsel Donem Dizilerine Mesafeli Bakis:
Elestirel Bir Tiir Olarak

Ingiliz Ulusal Miras Filmleri

M. Burak OZDEMIR*

Oz

Bu calisma ge¢misin sinema ve televizyon ekranlarindaki gorsel temsillerine elestirel bakisi
temsil etmek iizere 1980'lerde Ingiltere 6zelinde ortaya cikarak giiniimiize degin gelisim gosteren
ulusal miras filmleri iist baghginn, tiirsel bir kategori olarak dénem dizilerine uyarlanabilecegini
tartismay1 hedeflemektedir. 'Ulusal miras filmleri' etiketi, Viktorya ya da Edward donemlerine ait
Ingiliz emperyal gegmisini 6ven muhafazakar ve milliyetci anlatilara karsi kiiltiir endiistrisi,
postmodernizm ve gosteri toplumu elestirisinden beslenen mesafeli durusu ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Ozellikle 1990'larin sonu ve 2000’li yillar boyunca gogunlukla postmodern
estetigin imkanlarini vurgulamay: tercih eden yorumlar esliginde ulusal miras elestirisinin
gelinen noktada agiklayic giiciinii kaybettigine yonelik goriisler dile getirilmektedir. Aksine bu
calisma, gosteri toplumunun igine gomiilii olan dénem dramalarimin anlami {izerine verilen
sOylemsel miicadelelerin tarihsel seyrini siirmenin, kiiltiir endiistrisi elestirisine yash ulusal miras

kategorisinin bir tiir olarak gegerliligini gostermeyi amaglamaktadir.
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A Distanced View of Historical Period
Dramas: British National Heritage Films

as a Critical Genre

M. Burak OZDEMIR

Abstract

This study aims to argue that the heritage films, which emerged in the 1980s in the UK to
represent a critical view of the visual representations of the past on cinema and television screens,
can be adapted to period dramas as a genre category. The label 'heritage films' is used to express
a distanced stance that is fed by the criticism of the culture industry, postmodernism and the
society of spectacle against conservative and nationalist narratives that tended to praise the
British imperial past of the Victorian or Edwardian eras. Particularly in the late 1990s and 2000s,
there has been a tendency to emphasize the possibilities of postmodern aesthetics to argue that
the critique of national heritage has lost its explanatory power by then. On the contrary, this
study aims to trace the historical course of the discursive struggles over the meaning of period
dramas embedded in the society of spectacle and to demonstrate the validity of the category of

national heritage as a genre of culture industry criticism.

Keywords: Heritage Criticism, Historical Period Dramas, Culture Industry, Society Of Spectacle,

Postmodernism
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Giris

Gary R. Edgerton’in ifadesiyle, ‘tarih¢i olarak televizyon’, bugiin ¢ogu
insanin tarih hakkinda bilgi sahibi oldugu bir medya ortami1 durumundadir
(2001: 1). Oyle ki, ‘tarihsel bilginin gayri resmi kaynaklari arasinda artik
ayricalikli bir yere sahip oldugu bile soOylenebilir (Samuel, 2012: 42).
Neredeyse, tarih, gecmis, ya da bellek hakkinda konusmak, tarihsel
zamanlarin ekranlardaki gorsel-isitsel temsilleri hakkinda konusmakla
esdegerdir. Gergekten de akademik ve profesyonel nitelikli tarih
calismalariin nispeten nesnel, bilimsel kavramlarindan ziyade televizyon
dizilerinde iletilen popiiler tarih imgesinin, ge¢misin politik ve kiiltiirel
miizakeresinde etkinligini giderek daha fazla hissettirdigi aciktir. Televizyon
dizisinde sunulan tarih, meslekten saygin bir tarih¢inin akademik nitelikli bir
dergideki analiz ve yorumlarindan daha ¢ok ilgi ¢eker hale gelmistir. En
azindan hem siyaset¢ilerin hem de ticari kuruluslarin farkinda olduklar
lizere popiiler kiiltiir diizeyinde zihinleri daha ¢ok mesgul etmektedir.
Kisacasi, televizyon ve tarihin huzursuz da olsa bir yatak arkadaslig,

simbiyotik bir birlikteligi s6z konusudur (Cannadine, 2004: 2).

Medya aracilifiyla dolasima sokulan popiiler tarih anlatilari, gegmisi
simdiki zamanda ve daha ziyade gelecegi hayal ederek kurgularlar. Gegmige
ait imgeleri, bugiiniin ihtiyaclar1 dogrultusunda gelecegi resmetmek, gelecek
ufkunu sekillendirmek i¢in uyarlar ve kullanurlar. David Lowenthal (2015)
The Past is a Foreign Country: Revisited adl1 calismasinda ge¢mise medya

dolayimiyla bakisin simdiki zamanla yakin temasini sdyle betimlemistir:
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Onceki tarih yaziciligl gelenegi, ge¢misi bugilinden oldukga farkl kilan
bir tutarlilik ve diizen arayisindayken, son dénem tarih yazimi karmasiklik ve
celigkiyi, farkli bakis acilarini, bugiiniinkine ¢ok benzeyen igsel belirsizlikleri
vurgulamaktadir. Filmlerdeki ge¢mis, yalmizca asinaligi bakimindan degil,
ayni zamanda mevcut kaygilari ve degerleri toptan gasp etmesiyle de bugiine
benzemektedir. 'Sadece kendileri ve hedef kitleleri i¢in en uygun olan Kkisi,
olay ve konulara odaklanmak' ve giincel kaygilar1 vurgulamak, film ve TV

tarihini son derece popiiler ve kazangh kilmaktadir. (Lowenthall, 2015: 595).

Dolayisiyla kurgusal, dramatik ve popiiler yonii agir basan, cogunlukla
ticari ve politik bir mantik gozetilerek yapilandirilmis tarihin gorsel
temsillerinin, toplumun tarihsel bilinci {izerinde giderek daha fazla s6z sahibi
oldugunu yadsimak ya da ekrandan iletilen tarih imgesini ciddiye almamak
dizi senaryolardaki tarih algisini terbiye etmeye yonelik yapilan miidahaleler

g0z oniine alindiginda mantikh gériinmemektedir.

Anderson (2011: 4), “tarih teknolojileri” arasinda saydigr medya
dolayiml tarihsel anlatilar1 degerlendirmedeki temel giicliigiin, biiyiik
sirketlerin sahipligindeki kiiltiir endiistrileri tarafindan “paketlenecek,
satilacak ve tiiketilecek bir meta haline” getirilip izleyici begenisine sunuluna
kadar farkli kesimlerin dahil oldugu g¢ok asamali bir arka plana sahip
olmasindan kaynaklandigini belirtmistir. Birer meta konumunda olsalar da
medya dolayiml tarih anlatilar1 Anderson’a gore, tarih yaziciligi adina
islevsel bir gorev icra etmektedirler. “Siirekli olarak icat edilen, iiretilen ve
insa edilen ideolojik olarak yatirim yapilmis iirtinler olarak” tarihin gorsel

temsilleri Anderson acisindan varliklarini siirekli hatirlatan tiirsel bir kategori
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haline gelmislerdir (s.4). Ancak oOzellikle televizyon araciligiyla dolasima
sokulan tarihsel donem kurgularina yo6nelik tartismalardaki temel sorulardan
biri, tarihin gorsel temsillerinin hangi bakis agisindan hareketle bir tiir olarak

analize konu edilecekleriyle ilgilidir.
Calismanin Yontemi

Jason Mittell (2001; 2004), televizyon tiirlerini kavramsallastirmak igin
geleneksel yaklagimdan ayrilan alternatif bir metodoloji 6nermektedir. Isin
daha ziyade teknik yapisini ya da metinsel analizini 6ne ¢ikaran geleneksel
tiir kategorizasyonunun eksikliklerini ele alan Mittell, tarihsel sdylem analizi
araciligiyla gerceklestirilecek medya tiirleri incelemesinin faydali bir yaklasim
saglayacagini belirtmistir. Mittell'e (2001) gore televizyon tiirleri, "medya
metinlerinin smirlarin1 asan ve endiistri, izleyici ve kiiltiirel pratik iginde
isleyen birer kiiltiirel kategoridir" (s.3). Bu agidan bakildiginda televizyon
tiirlerinin 'kiiltiirel kategoriler' olarak anlasilabilmesi igin, belirli televizyon
programlarinin {iretildigi donemi, diger programlarla iliskilerini ve izleyiciler
tarafindan nasil alimlandiklarini dikkate almak hayati 6nem tasimaktadir. Bu
nedenle Mittell, televizyon tiirlerinin kavramsallastirilmasinda soy kiitiigii
aragtirmasma yash sOylemsel bir yaklasim benimsenmesini onermektedir.
Belirttigine gore boylesi bir yaklagim, "herhangi bir zamanda dolagimda olan
tlrler dizisinin incelenmesini tegvik ederek" tiirlerin tarihsellestirilmesine
olanak tanimakta, boylece "televizyon tiiriiniin kiiltiirel isleyisini geleneksel

yaklasimlara gore daha iyi agiklamamizi” saglamaktadir (Mittell, 2001:9).
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Mittell'e (2001) gore tiirler stirekli bir akiskanlik halindedir.
Dolayisiyla, analizleri “tarihsel olarak konumlandirilmahdir”. Mittell’in
Foucault'dan esinle gelistirdigi yaklasimi, sdylemsel pratigin bir iiriinii olarak
tiirtin "nasil gelisip ortaya c¢iktiklarina ya da daha genis iktidar iliskilerine
nasil eklemlendiklerine" odaklanmaktadir (s.2-18). Mittell'in bakis acisindan
metne ickin unsurlar temelli daha geleneksel metin yorumlari, medya
metinleri arasindaki kiiltiirel iliskiyi goz ardi etmekte ve "insanlarin medya
tiirleriyle etkilesimlerinde olusturduklari anlamlar1” gozden kagirmaktadir
(s.5). Bu nedenle program tiirlerinin daha genis kiiltiirel analizine
odaklanmak, dahas1 belirli tiirler aras1 "eklemlenmelerin giic iliskilerinden
nasil ortaya c¢iktigini 6n plana g¢ikarmak, hem tiirler hem de daha genis
kiiltiirel konularla ilgili baz1 6nemli iggériilere isaret" etmekte ve tiirleri

'kiiltiirel kategoriler' olarak diisiinmeye yonelmektedir (s.19).

Bu calisma, tarih konulu donem dizilerinin kiiltiirel kategoriler
anlaminda bir program tiiriine karsilik geldiklerini Birlesik Krallik 6zelinde
donem dramasi elegtirilerine hakim olan 'ulusal miras' tartismalar1 ekseninde
ylirlitmeyi amaglamaktadir. 'Ulusal miras' etiketi, ilk kez Charles Barr
tarafindan 1986 yilinda Ingiliz sinemasi iizerine yazdig1 kitapta kullanilan
"miras” teriminin, Patrick Wright, Andrew Higson, Cairns Craig, Tania
Wollen ve Robert Hewison gibi 6nde gelen isimler tarafindan 1980'ler ve
1990'lar boyunca oldukca popiiler hale gelen kaliteli donem dramalarinm
tanimlamak amaciyla benimsenmistir. Ulusal miras kavramsallastirmasi
Merchant Ivory yapim sirketine ait A Room with a View (1985), Maurice
(1987) ve Howard's End (1992) gibi filmleri; Brideshead Revisited (1981) ve A
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Passage to India (1984) gibi klasik roman uyarlamalarini ve Chariots of Fire
(1981) benzeri gegmise 6zlem temali donem filmleri de dahil olmak iizere ¢ok
gesitli tarihsel kurgulari kapsamak i¢in kullanilan bir semsiye terimdir (Byrne,
2015:4). Terim daha sonra, Downton Abbey (2010-2015) gibi yiiksek reyting
rakamlarma ulasmis giiniimiiz donem dizilerini de igerecek sekilde

genislemistir.

Kiltiir Endiistrisi ve Postmodernizm: Gorsel Tarih Temsillerinin

S1gl1g1

Ingiliz ulusal mirasinin gorsel temsillerine yénelik yiiriitiilen ilk dénem
tartismalar, terimi elestirel yaklasilmasi gereken bir anlati tiirii sekilde
kullanma egilimi gostermistir (Monk, 2002: 178). Dénem itibariyle bircok sol
goriislii elestirmen, ulusal miras soylemini, muhafazakdr bir siyaseti
maskeleyen rahatsiz edici bir kiiltiirel ve toplumsal olgu olarak
kavramsallastirmistir. S6z konusu elestirel hat, bunu tarih ve ge¢misin miras:
terimleri arasinda temel bir karsithik c¢izerek somutlastirmaya calismistir.
Buna gore her iki terimin de ge¢misin temsillerini sunma potansiyeli
tasidigini kabul etmekle beraber ge¢mise tarihsel bakisin ge¢misle arasina
elestirel bir mesafe koymaya endeksli anlat1 bicimlerine karsilik geldigini ileri
stirmiislerdir. Ote yandan gec¢misin ulusal mirasi {izerine insa edilen soylem
bu bakis agisina gore, gegmisi parlak bir imaj olarak pazarlamakta, pastoral
manzaralar gibi fotojenik Ozelliklere odaklanmakta ve miizeler ya da
kostiimlii donem dramalar gibi kolayca metalastirilabilen gorselligi 6n plana
almaktadir. Geg¢misin bir imge olarak sunulmasi, bu agidan anlati

kiiltiirtinden ziyade gorsel kiiltiire dogru daha biiyiik bir toplumsal sapmayla
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iliskilendirilerek olumsuzlanmistir. Durumu bu sekilde izah etme gayreti,
postmodernizm ve kiiltiir endiistrisine yonelik elestiri gelenegiyle yakindan

iligkilidir (Trimm, 2017:116-117).

Ulusal miras tartismalarina elestirel bakisin 6nde gelen temsilcilerinden
Robert Hewison'un (1987) dikkat cektigi iizere ge¢misin sig ve nostaljik
temsilleri {izerine kurulu “kiiltiir endiistrisi ve post-modernizm birbiriyle
ilintilidir, zira her ikisi de simdiki zaman ile tarihsel ge¢mis arasina gekilen bir
perdeden ibarettir” (s. 135). Meseleyi bu agidan ele alan kiiltiir elestirmenleri,
toplumsal bellegin giderek hatirlamadan uzaklasmasindan, gondergesel
degerini yitirmis biiyiitk bir imge yigmina doniismekte olan ge¢mis
temsillerinin etkilerine yenik diismesinden endiselerini dile getirmislerdir.
Hewison (1987) bu egilimi “simdilerde mal ve hizmet {iretmekten ziyade
kiiltiirel ve ulusal miras imal etmeye daha yatkimiz” seklinde tanimlamistir
(s.9). Buradan hareketle de ¢agdas kitle iletisim araglarinin popiiler kiiltiir
iirtinlerinde gercek ve kurgu arasindaki simurlarin  bulaniklasmasiyla
sonuglanan asir1 bir gorecelilik bi¢ciminin potansiyel tehlikesine iliskin

epistemolojik ve siyasi itirazlarda bulunmuslardir.

Frankfurt Okulu tarafindan ortaya atilan bir kavram olan ‘kiiltiir
endiistrisi' araciligiyla ge¢misin temsili, akademik nitelikli ¢alismalar
agisindan uzun bir ge¢mise sahiptir. Elestirel perspektiften bakildiginda,
Theodor Adorno belki de kiiltiiriin metalasmasin1 kiiltiirel unutmayla
esitleyen en dnde gelen teorisyenlerdendir. Cogu elestirel kuramci icin kiiltiir
endiistrisi, gercek bir tarih anlayisini alip onu gosteri ve eglenceye

dontistiirmektedir. Adorno, TV dizilerinin veya Hollywood filmlerinin,
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reklamciligin dramaturjisine gore insa edildikleri i¢in meta estetigiyle bir
yakinliga sahip oldugunu ileri siirmiistiir. Dolayisiyla, reklama benzeyen
hi¢bir sey bilgilendirme i¢in kullanilamamaktadir. Meseleye bu acidan bakan
elestirel durus, biligsel rasyonel anlayisin tarihin duygusal romantik, nostaljik
ve melodramatik temsilleriyle her zaman uyumsuz oldugunu savunmaktadir.
Buna ek olarak, TV'nin diinyay1 bir goriiniime indirgedigi ve olas1 tiim
elestirel yansima ve tepkiyi engelledigi iddiasi eslik etmektedir.
Geleneksellesmis kurgusal ve nostaljik bigimlerde yeniden yaratilan tarih ve
bellek, "izleyicinin tarihsel hayal giiciinii canlandirmak ve ozgiirlestirmek

yerine onu somdiirgelestirecektir" (Kaes, 1990: 118, akt. Baer: 2001:492-493).

Frankfurt okulu menseli bu elestirel bakisin, sonraki dénemlere ait
tarihin gorsel temsillerini tiretim kosullari, anlat: islevselligi, ideolojik isleyis
ve izleyici ya da tiiketicileri konumlandirma bi¢imi bakimindan analiz etmeye
sevk eden bir ¢ikis noktasi sagladigi soylenebilir. Ornegin, postmodernizme
yonelik etkili elestirilerinde Fredric Jameson (2018), 1980'lerin Amerikan
kiltiirtinti etkileyen gecmise olan diiskiinliigiin, tarihe olan arzuyu degil;
daha ziyade onu anlama yetenegini ortadan kaldirma aligkanligma yol
verdigini savunmustur. Jameson'a gore, postmodernizmin ge¢misten gelen
imge ve tarzlar rastgele serpistirmesi, cagdas kiiltiirde "tarih"in kitsch'e

doniisen 6nemsizlestirilmis hallerini temsil etmektedir (s.41-42).

Jameson'n (2018: 41) teorisinde, "simulakrumun yeni mekansal
manti§1” ile ayirt edilen bir kiiltiirde, tarihselli§in yerini yeni bir estetik
seklinde tamimlanan "nostalji modu" almistir (41-43). "Nostalji modu"

Jameson’a gore, ge¢misin iislupsal ¢agrisim yoluyla gerceklestirildigi ve
109



Akademik Agi, 3 (2), 2023: 101-130 akademikaci.ankarabilim.edu.tr

pastis olarak tiiketildigi estetik bir yaklagimdir. Buna gore hakiki tarihsel

m

bakisin yerini tarih disilik anlamina gelen "tarihsicilik", yani "ge¢misin tiim
bicemlerinin rastgele parcalanarak” yagmalanmasi almistir. (s.41-43). Buna
gore cesitli mecralar araciligiyla sunulan ge¢mis, derinliksiz ve duygusuz bir
"ge¢mis gibilikten" baska bir sey degildir. Jameson tezini desteklemek igin
mimarlik, edebiyat, video sanati, televizyon ya da filmlerden sectigi birgok
farkli gesit 6rnege basvurmustur. Ozellikle, "pastis" (Jameson, 40-42) olarak
adlandirdig: farkl tiirden sinematik nostalji temsilleri, tipik olarak metinlere,
sembollere, gorsel imgelere ve diger bellek alanlarina yansiyan bir dizi
simulakra olarak islev gormektedirler. Buna gore ¢agdas kosullar altinda,
ozellikle de 'sanal gergekligin' farkli sekil ve bicimlerde gelismesi baglaminda,
genellikle gerceklik olarak diisiiniilen seyi etkileyen hiper-gergeklik statiisiine
varilmaktadir (Jameson, 2018: 229-232). Kisacas1 Jameson'a gore ge¢misin
postmodernist temsil bigimleri, tarihselligin, tarihsel algi ve bakisin

siglasmasi ya da biisbiitiin yitirilisi anlamina gelmektedir.

Patrick Wright, Robert Hewison ve Andrew Higson gibi ulusal miras
elestirmenleri, siirekli olarak giiniin ihtiyaglar1 dogrultusunda insa edilen ve
yeniden sunulan ge¢mis imgelerinin tarihsel referansin yerine ikame
edildigine dair itirazlarini yukarida 6zetlenen teorik gerceveden yararlanarak
sekillendirmislerdir. Buna gore, ge¢misin imgeleri, yiiksek formatli sinema
teknikleri ya da televizyon programlari araciligiyla ve romantik bir olay
orgilistinii etrafinda sunuldugunda, esashi bir tarihsel anlayis ortadan
kalkmaktadir. Bir baska deyisle, ge¢misin anlasilmasi, sadece o anin

goriintiisiiniin kavranmasina indirgenmekte ve boylece daha derin bir
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kavrayistan uzaklasilmaktadir. Béylece, gecmise dair bir imge, anlatiya dayali
tarihsel bilginin yerini almis olmaktadir. Goriintiiler, geg¢misi gizemli,
efsanevi ve imrenilecek bir biitiinlitk igerisinde yansittiklarinda hem
gecmisteki hem de giintimiizdeki tahakkiim iliskilerinin tarihsel nedenlerini
maskelemekte, dolayisiyla elestirel, daha ilerici bir degerlendirmeyi

engellemektedir.
ingiliz Ulusal Miras Temsillerinin ilk Dénem Elestirisi

Fredric Jameson tarafindan post-modern kurgunun merkezinde yer
alan ve bir nevi tarihsel korliikle es deger tuttugu nostalji modasi, 6zellikle
1980’'li ve 1990’lr yillarda Birlesik Krallik’taki ulusal miras tartismasinin
alevlenmesi adina analitik bir arka plan saglamistir (Trimm, 2017: 116). 1970
ve 1980'li yillar Ingiltere’si, miizelesmeye, tarihi addedilen binalarin
korunmasina, en sahih Ingiliz anavataninin minyatiir timsali kir evlerinden,
antika egyalara kadar ge¢misin kalinti halindeki izlerine duyulan ilginin
tavan yaptigr bir zaman dilimine taniklik etmistir (Samuel, 1994). Buna
donemin ¢agdas medya ortamlar1 araciligiyla dolasima sokulan tarihsel
donem dramalarindaki ¢arpict artis da eklenmistir. Genellikle, Viktorya ya da
Edward dénemiyle hemhal olmus Ingiliz emperyal ya da ulusal gegmisine ait
tabakalasmis eski toplumsal diizene 6zendirme gayretindeki s6z konusu
nostaljik ozlem furyasi, Ingiltere’de Margaret Thatcher ve 'Yeni Sag'
iktidarmin siyasi kaygilariyla yakindan iliski icerisinde gelisgim gostermistir

(Corney ve Harvey, 1991: 45).
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John Corner ve Sylvia Harvey (1991), ulusal miras tartismalariin Yeni
Sagin ekonomik ve toplumsal yeniden yapilanma girisimleriyle hiz kazanan,
eski ve yeni diizen arasindaki ¢atismali durumlar1 yonetme c¢abalarindan
dogdugunu vurgulamiglardir. Buna gore, Ozellikle Margaret Thatcher
iktidarinin ideolojik 6ziinii olusturan neo-liberal girisimcilik hamleleri ile
ulusal miras kapsamina sikistirilmaya gayret edilen ge¢mis kirintilarimin
kutsanmas: arasinda dogrudan bir iliski s6z konusudur: "kiiltiirel miras ve
girisimci ekonomi, biiyitk bir ulusal yeniden yapilanma doneminde
hegemonik dengeyi korumak igin uyumlu ve mitik bir ¢ift olusturmuslardir"
(Corner ve Harvey, 1991: 46). Bir baska deyisle Corner ve Harvey’in analizine
gore, "girisimcilik ruhunun kendisini degisim, yenilik ve gelisimin itici giicii
olarak sundugu o donemde, ulusal miras ruhu da paylasilan bir ge¢misle
girisimcilikten kaynakli sorunlarin ¢oziimiine dair bir siireklilik hissi
giivencesini" vaat etmektedir (Corner ve Harvey, 1991: 71). Sonug olarak,
Thatcher ideolojisinin neo-liberal modernizm hamlelerine hiz verdigi bir
ortamda se¢meci bir sekilde belirlenmis ge¢misin belli bagh ulusal miras
temsilleri, bireyin yapisal esitsizliklerin nedenlerini sorgulamadan bas basa
birakildig1 buhranh ve celiskili hallerden nostaljik bir kagis yolu sunma niyeti

tasimaktadir.

1990'larin basinda benzer diisiincelerden hareket eden Andrew Higson
(1993;1996), 1980'lerden bu yana daha ziyade Birlesik Krallik baglaminda ele
alip elestiriye tabi tuttugu emperyal ge¢misi gilinahsiz gosteren donem
dramalarin1 tanimlamak i¢in "ulusal miras filmleri" terimini kullanmistir.

Higson'in ulusal ge¢mise ait oldugu varsayilan unsurlar: 6ne ¢ikaran miras
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filmi kavramsallastirmasi, Thatcher'in kutuplastirici neoliberal muhafazakar
politikalarimin Ingiliz siyasetine damga vurdugu 1980'li yillarda dolasima
sokulan ve "ideolojik arka plan anlaminda onunla sug ortakligina giristigi"
tespiti yapilan ge¢misin sinematik ve medyatik temsillerine elestirel bir bakis
olarak ortaya ¢ikmustir (Monk, 2002:177). Andrew Higson (2003: 15), "dénem
dramasma duyulan ¢agdas hayranligin" izini, 1981'de Chariots of Fire (1981)
filmiyle baslayarak Brideshead Revisited (2008) isimli roman uyarlamasi
televizyon dizilerine kadar siirerek bir bakima doénem dramasmnin genel bir
tiir kategorisi olarak yerlesmesinde son derece etkili bir isim olmustur

(Abbiss, 2019).

Higson'in tanimladig1 sekliyle, kiiltiirel miras filmlerinin estetik ve
ideolojik arka planumi ilgilendiren birbiriyle ilintili ikili bir yapis1 s6z
konusudur. Kendisine gore donemin tarih konulu sinematik temsilleri, bir
dizi teknik ve estetik islemin devreye alinmasiyla son derece arkaik bir
gecmis anlatisini yayginlastirma niyetindedirler. Bunu izleyici bakisini, gorsel
ihtisam1 kuran mise-en-scene detaylariyla, bazen yavas ama akici kamera
hareketleri bazen de ani kesmelerle, bilingli panorama cekimleriyle bir miize
estetigine doniistiirmek suretiyle yaparlar (Higson, 2012 [1993]: 619). Higson,
s0z konusu yapimlarin estetik taraflariyla ilgili sdylediklerinin gegmisin

gorsel temsillerinde gomidilii olan politik anlatiyla bagini sdyle agiklar:

“Gec¢misi cagristirmak, elestirel bir tarihsel perspektifle degil, bir
bakigla, bir {iislupla, dénem detaylarinin inga edilmesiyle basarilir. Bu
filmlerin gorsel miitkemmeliyet¢iligi ve donem detaylarini fetislestirmeleri

biiyiileyici ama kendi icine kapali bir diinya yaratirlar. Tarihi bir gosteri
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olarak, izleyicisinden bagimsiz olarak ayri, bitmis, tamamlanmis, basarilmis
bir sey olarak sunarlar. Tiiketilen yalnizca imgeler oldugu icin, goze carpan
bir tiiketim fantezisi, bir Ingilizlik fantezisi, bir ulusal gecmis fantezisidir...
Bu filmlerde ulusal ge¢mis ve ulusal kimlik sadece aristokratik degil, aym
zamanda erkek merkezli olarak ortaya ¢ikarken, ulusun kendisi de giiney
Ingilterenin kentlesme ya da sanayilesmenin modernligi tarafindan

bozulmamis yumusak pastoral manzarasina indirgenir (s.607-608).”

Higson’a gore donemin ingiliz ulusal miras: filmleri, Thatcher
Ingiltere'sindeki sosyo-ekonomik sorunlari emperyal gegmisin yakin
donemine ait hiyerarsik toplum diizeninin ¢ekiciligine yasl bir ulusal kimlik
anlatisiyla hasir alti etme bakimindan oldukga islevsel kilinmislardir. Soz

konusu popiiler kiiltiir iiriinleri belirttigine gore:

“Thatcher donemi Britanya'sindaki kiiltiirel gelismelerle sekillenmistir.
Thatcher yillari, Britanya'nin bir ekonomik gii¢ olarak gerilemesini
hizlandiran, ancak ayn1 zamanda Avrupa da dahil olmak iizere ¢ok uluslu
isletmelerin yayilmasimna taruklik eden uluslararasi kapitalist durgunluk
donemine denk diismektedir. Hiikiimet, yiiksek issizlik gelir ve yasam
standardi esitsizlikleriyle yoksul kesimler arasinda toplumsal rahatsizliklar:
arttiran siyasi ve ekonomik onlemlere bagvurmustur... Bu siireg, geleneksel
ulusal kimlik kavramlarini yerinden etmekle ¢ok¢a mesgul olmustur (Higson,

5.604-607).”

Vidal'm (2012) dikkat cektigi tizere Higson'in elestirisi, ulusal miras
filmlerine ickin iki uglu bir gerilimi ifade etmektedir. Temsiller bir yandan
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izleyicinin sosyal ve duygusal baski altindaki karakterlerin yasadigi
kaygilarla soziim ona empati kurmasmi tesvik etmektedir. Ote yandan
gecmisin gorkemli bir sekilde yeniden yaratilmasi, elestiri unsurlarinin altini
oyarak emperyal mirasla harmanlanmis ulusal ge¢misin efsanevi imajin

takdir edici bir bakis1 davet etmektedir.

Higson acisindan karakter, mekan ve ele alinan tarihsel donemin
atmosferiyle yakindan ilgilenen 1980'lerin ingiliz ulusal miras: filmleri,
kurgusal bir ingiliz gecmisini kendisiyle 6zdeslik kurmay1 miimkiin kilan,
onu tiiketilebilir ve ihrag edilebilir bir meta haline getiren miizelik bir nesne
olarak {iretmistir (Koepnick, 2002). Toplumun sadece belirli bir kesimini
mutlu etme potansiyeli tasidigi sonucunu ¢ikarabilecegimiz s6z konusu
gorsel gecmis anlatilarinin yine de muhatap alinan kesimler agisindan 6zel bir
begeni bigimi, sinemasal ve medyatik bir anlati tiirti yaratmaya katki
sagladigr ileri siirtilmiistiir. En azindan Higson'in bu tiire getirdigi
elestirilerin, bahsi gecen yapimlar1 anlati islevselligi, ideolojik isleyis ve
izleyici ya da tiiketicileri konumlandirma bi¢imi bakimindan analiz etmeye
sevk eden bir c¢kis noktas: sagladigini sdylemek bu noktada yanlis

olmayacaktr.
'Ulusal Miras Sonrasi': Ge¢misin Gorsel Temsillerinin Savunusu

Ingiliz emperyal gecmisine ait muhafazakar vizyonun bir bakima
gorkemli izdiisiimleri olarak tasvir edilen ulusal miras temsilleri, kavramin
ortaya ¢ikisindan itibaren yogun sekilde sorgulanmis ve elestirilmistir. 1995
yil1 gibi oldukga erken bir tarihte Claire Monk, Higson'in (2012 [1993]: 607)
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‘ulusal gec¢misin emperyal fantezileri' olarak Ozetledigi tarih anlatilarina
alternatif kurgular i¢in “ulusal miras sonras1” (post-heritage) terimini ortaya
atmistir. Bu yeni simiflandirma, tarihsel ve kiiltiirel mirasin 6nceki tanimlara
uymayan, onunla celiserek hem estetik ve anlati hem de arkada isleyen
mesajlar bakimindan farkli ¢cagrisimlara ev sahipligi yapan yapimlara dikkat
cekmek amaciyla ortaya atilmistir. Ornegin, Monk, tarihi filmlerden aldig
bireysel seyir zevkini 6rnek gostererek, soz konusu yapimlarin ideal seyir
modu olarak 'kadinlara 6zel bir 6zne konumu' inga etme potansiyeliyle
esasinda kadina hitap eden anlati zevkleri sunabilme yetisine sahip 'kadina
yonelik' metinler olarak analize konu edilmeleri gerektigini ifade etmistir

(Monk, 1997; akt. Hall, 2001: 196).

Benzer sekilde, A Room with a View (1985) ve Maurice (1987) gibi
donem filmlerinin anlati yapisina odaklanan Monk, Higson'in iddia ettiginin
aksine s6z konusu yapimlarin anlatilarini, "gOsterigsiz siradan insanlarm”
olusturdugu toplumsal gruplar iizerine kurmus olduklar1 tespitini yapmuistir.
Hatta Monk, kiiltiirel miras hanesine yazilan bir¢ok eski yapimin, aristokrat
ve ataerkil erkek bakisina gore degil ¢ogunlukla kadin ve bazen de escinsel
erkeklerin bakis agisina deger veren 6geler barindirdiklarma ileri stirmiistiir.
Howards End (1992) ya da Where Angels Fear to Tread (1991) gibi baska
ornekler ise Monk’a gore, emperyal ge¢misle iligkili toplumsal kodlarla,
smifsal ya da etnik smirlari denetleme cabalariyla degil sefalet ya da trajedi
meseleleriyle daha fazla ilgilidirler. En azindan anlati yapisinda benzer

tutarsizliklar barindirmaktadirlar.
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Kiiltiirel miras filmlerini ve bu filmlerle etkilesime gecen izler kitleyi
yekpare bir biitiinsellik icerisinde degerlendirmenin ¢ok seslilik adina hatal
bir tavir olacag1 vurgusunu Monk isin izleyici boyutunu dikkate alarak da
gostermek istemistir. Birlesik Krallik'ta izleyicilerin kiiltiirel miras olarak
anilan donem filmleriyle nasil iliski kurduklarini ampirik bir calismayla
sorgulayan Heritage Film Audiences (2011) isimli ¢alismasi buna ornek
gosterilebilir. Bu ¢alismasinda Monk, kiiltiirel miras kavramsallastirmasina
iki temel nedenden otiirii karsi ciktigini belirtmistir. {lki kavramin gikis
noktasmin akademik/entelektiiel sol kesimlere isaret etmesiyle ilgilidir. Ona
gore neo-Marksist solda konumlanmis akademik arastirmacilar, Thatcher
donemi ge¢mis temsillerinden sectikleri belirli tiir yapimlara kars: ideolojik
saiklerden hareketle kiiglimseyici ve asagilayict bir tavir takinmaktadirlar
(s.11-12). Ikinci itiraz noktasi ise kullamlan kavramsallagtirmanin biiyiik
olglide homojen ve monolitik bir izleyici kitlesi varsaydigmna yonelik

tespitiyle ilgilidir (165-181).

Claire Monk’un Heritage Film Audiences (2011) isimli ¢alismasi, ulusal
miras kategorisine dahil edilebilecek ge¢mis temsillerinin, homojen bir kitle
tarafindan tiiketilmedikleri vurgusundan hareket eder. Calisma, 92
katilimcinin yer aldig iki farkli veri setine uygulanan bir anket ve son derece
ayrmtil bir analizine dayanmaktadir. Anketi, Ingiliz ulusal gegmisine 6zel bir
ilgi gosterecekleri varsaymmyla Kiiltiir Varhiklarimi Koruma kurumu
temsilcilerine (National Trust-NT) ve tarihle popular kiiltiir diizeyinde iligki
kurduklarina inandig1 Time Out (TO) dergisinin okuyucularina ayri ayri

uygulamistir. Yaptigi analizlere dayanarak Monk, tarihsel doénem
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temsilleriyle iliski kuranlarin “homojen bir goriiniis sergilemedikleri”,
kendileriyle ilgili bu anlamda “hicbir sekilde monolitik bir izleme
pozisyonundan” bahsedilemeyecegi sonucuna varmistir (2011: 167-168).
Aksine, NT ve TO gruplari, temel tavir ve tutum bakimindan birbirlerinden,
tiiketim pratiklerinin cesitliligi bakimindan da kendi iglerinde farkliliklar
sergilemislerdir. Calismasindan ¢ikan sonuglart Monk (2011) soyle Ozetler:
"Bu ¢alisma, donem filmlerini izleyen ve bunlardan keyif alan izleyiciler
arasindaki kimliklerin, tepkilerin ve izleme pozisyonlarinin karmasikligini,
etkinlikleri ve zaman zaman yaraticiliklar1 da dahil olmak tizere, stipheye yer

birakmayacak sekilde ortaya koymustur"(s.180).

Monk ve onun bakis agisindan feyz alan c¢alismalarin en belirgin
vurgusu, gecmisin gorsel temsillerindeki kiiltiirel miras ve kiiltiirel miras
sonrasi estetigin etkilesimli birlikteligi olmustur. Buna gore aristokratik ve {ist
snif burjuva nostaljisini 6zendirdigi varsayilan imgelerle, bugiine kadar
oOtekilestirilmis ve disarida birakilmis toplumsal aidiyetlere ait temsiller,
postmodern estetigin parcali yapisimna uygun bir etkilesimsellik, tezathk ve
tutarsizlik anlayisiyla incelenmistir. Modern diyaloglar, asir1 yakin gekimler
ve el kamerasi hareketleri gibi teknik anlamda yeni stratejiler olumlanmis ve
bunlarin izler kitleye giincel meseleleri tartismaya agma, cinsiyet rollerine ait
genel gecer 6n kabulleri sorgulama ve kaynak metinlere ickin mesafe alabilme
becerilerini sergileyebilme imkani tantyan paralel anlati alanlar1 agtiklar1 daha
fazla vurgulanir olmustur. Cok kiiltiirliiliik, toplumsal hareketlilik ve cinsiyet
rolleri, Ingiliz emperyal gegmisi ve ulusal kimligin aristokratik bicimlerine

nazaran One ¢itkan temalar haline gelmistir. Kisacas: kiiltiirel miras sonrasi
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gecmis temsillerinin yenilik¢i bir dil kullanarak gec¢mise farkli tiirden
bakmanin potansiyel 6rneklerini sunduklar: savunulmustur (De Groot, 2022:

385).

Dikkat cekildigi tizere ingiliz ulusal miras kavramsallastirmasi, yeni
Marksist sol duyarliiklar nedeniyle kolayca karikatiirize edilip
olumsuzlandig1 gerekgesiyle elestirilerin hedefi olmustur. Ancak gorsel tarih
temsillerine yonelik ilk donem elestirilerin postmodern muadilleri karsisinda
gegerliligini yitirdigine yonelik argiimanlarin da Yeni Isci Partisi'nin "Cool
Britannia"sina dogru kiiltiirel bir degisim yasandigini énceden haber veren
miras sonras: film dongiisiiyle yakinligi goézden kagirilmamalidir (Abbiss,
2020: 826). Friedman, "90'h1 yillarin ortalarindan itibaren kiiltiirel miras
filmlerinin ideolojik karakterinin degisen kiiltiirel kosullara yamit olarak
mutasyona ugradigimi”, genellikle bigim olarak ilerici oldugunu ve ¢ogu kez
"yeni Is¢i Partisi hiikiimeti tarafindan desteklenen 'Yeni Britanya' ulusal
kimligine" daha ¢ok yatirim yaptigimi 6ne stirmiistiir (Friedman, 2002: 195,
akt. Byrne, 2015:6). Buna gore serbest piyasa ekonomisini sahiplenmekle
Thatcherizme bagli, solun bazi hassasiyetlerini gozetmekle de Yeni Isci
Partisiyle 6zdes bir “iiglincii yol”, tarihin gorsel temsillerindeki anlati
tutarsizliklar1 kadar bu anlatilarla ilgili yapilan yorum tarzindan da

sorumludur (Kao, 2015: 276).
Yeniden Ulusal Miras: ilk Dénem Elestirel Bakisin Eskimezligi

Katherine Byrne (2015) 'ulusal miras sonrasi’ bashgiyla goriiniir olan
diisiince gergevesinin, 2010’lar itibariyle bir ¢itkmaza girmeye basladigini ifade
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etmistir. Ona gore diinya genelini istikrarsizlastiran 2008 ekonomik buhrani,
bankacilik krizi ve konut fiyatlarindaki ¢alkantilar neticesinde, isverenlerin
sorumlu ve comert, hizmetgilerin ¢aliskan yerlerini bilen ve saygili, ge¢mise
ait ev i¢i mekanlarin ise gorkemli ve huzurlu bir yuva seklinde yansitildig:
gecmisin popiiler temsilleri, eskiden oldugu gibi bir kez daha goriiniir hale
gelmektedir. Downton Abbey (2010-2015), Indian Summers (2015-2016), The
Crown (2016-2023), Victoria (2016-2019) ve Poldark (2015-2019) gibi
yapimlarin popiilaritesi bu iddiayr dogrular niteliktedir. Neo-liberal
kapitalizm kaynakli sorunlar yamnda Ingiltere'nin Avrupa Birliginden
ayrilma karariyla sonuglanan Brexit referandum siirecinin de 1980ler ve
1990’1ar boyunca elestiriye tabi tutulan ilk donem ulusal miras mantigindan
hareket eden anlatilar;, yeni teknik imkanlardan yararlanarak
popiilerlestirmeye o6n ayak oldugu soylenebilir. Yirmi birinci yiizyil
yasaminin zorluklar1 karsisinda nostaljinin bu eski moduna basvurma
gelenegini devam ettiren yapimlari tarif etmek igin Byrne, “post-post

heritage”, yani bir bakima 'yeniden kiiltiirel miras' tabirini kullanmaktadir.

Benzer sekilde Copelman (2019) Downton Abbey gibi anlatisini,
Edward donemi boyunca hiikiim siiren hiyerarsik bir toplum diizenini
6zendirme iizerine kurmus popiiler tarih temsillerinin, yoksulluk ve
esitsizlikten mustarip toplumsal smniflarin prime time zaman dilimine
yerlestirilmis ekran kurgular1 arasinda basi ¢ektigini sdylemektedir. Mensei
Ingiltere’de olmak iizere esasen diinyamin bir¢ok farkli bolgesinde yiiksek
izlenme oranlarina ulasmis tarih temal: televizyon dizisi Downton hakkinda

Byrne (2014), benzer bir tespitte bulunur:
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[dizinin] kendisi kasitli olarak Britanya i¢in bir mikrokozmos islevi
gormektedir ve modern zihin ic¢in 'zorunlu olarak dogru' goziikmemekle
birlikte, yirmi birinci ytiizyil Britanya'sinin ayni hiyerarsik ve ataerkil yapiya
uygun Orgiitlenmesi halinde daha basarili bir iilke olacagi imasina sahiptir
[...] Bircok elestirmen, diziyi Sag'in ideolojik bir araci, geleneksel sadakat ve
diizen degerlerini 6ne gikaran mikrokozmos icinde muhafazakar bir Ingiliz

ulusu methiyesi olarak kabul etmektedirler (s.315, 325).

Gergekten de dizinin Edward dénemi Ingiltere'sinin toplumsal
degerlerinin yaru sira cinsiyet ve siuf esitsizliklerini hosa gidecek sekilde
mesru gosterme mahareti, diziyi kullamilan dil ve sdylem (Polidoro, 2016),
karakter, mise-en-scene ve setlerinin mimari ve i¢ tasarimi gibi
sinematografik 6zellikleri (Tambunan ve Junaidi) ya da ideolojik yapilanmasi
(Ridderstrom, 2018) bakimindan ele alan calismalar tarafindan siklikla dile

getirilmektedir.

Goriinen o ki Downton Abbey, 1970'lerden bu yana ekranlarda popiiler
olan Ingilizlik anlayisinu siirdiiren bir anlati yapisini yeniden ve yeniden
{iretmektedir. Andrew Higson, 1980'lerin Ingiliz ulusal miras kapsaminda
saydigr filmler seckisini tartisirken, bu yapimlarin esasen muhafazakar
siyasetten gii¢ alan bir film dongiisii olusturdugunu, dongiisellik igerisinde

tekrar tekrar yinelendigini ileri stirmiigtir:

Ulusal miras filmleri, Thatcher ingiltere'sindeki gelismelere cok farkl
bir yarmit vermektedir. Sanayilesmis, kaotik giiniimiize sirtlarin1 donerek,
emperyalist ve {ist sinif bir Britanya'y1 nostaljik bir sekilde yeniden insa etme
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ugrasindalar. ... Boylece filmler, 6ziinde pastoral bir ulusal kimligin ve otantik
kiiltiirtin goriiniiste daha yerlesik ve gorsel olarak goérkemli tezahiirlerini
sunuyor. Kadim ve dogal bir miras olarak 'Ingilizlik', Biiyiik Britanya, Birlesik

Krallik. (Higson, 1993, s. 110).

ingilizlerin goz alici tasvirleri gelenegine yonelik bahsi gecen yapimlar
arasinda Ornegin, Upstairs, Downstairs (1971-1975) Downton Abbeynin bu
anlamda iyi bilinen bir 6nciilii olarak kabul edilebilir. Freedman (akt. Baena &
Byker, 2015:260) Upstairs dizisinin, "idealize edilmis bir Edward dénemi ve
sonrasi Ingiltere'sinin efsanevi bir imgesini" yansithgina dikkat gekerek soyle

sOylemistir:

Edward doneminin segilmesi kesinlikle bir tesadiif degildir. Ciinkii o
dénem, liberal Ingilterenin tempus classicum'u olarak - rafine zarafeti,
smirsiz 0zgiiveni, goriiniiste giivenli kiiresel merkeziyeti, orta smif refahi ve
bunlara eslik eden tiim gorsel ihtisamiyla - Ingilizligin soyut olarak gekici
imajin1 insa etmek ic¢in gereken hammaddeleri tam olarak saglamaktadir.

(Freedman, 1990-1991, akt. Baena & Byker, 2015:260).

Benzer anlati semalarni yeniden {ireten Downton Abbey, Ingilizligin
giincel kosullarda yeniden hayal edilmesi siirecine bir kez daha dogrudan
eklenmis goziikmektedir. Bu baglamda dizi, ulusal kimligin giiclii bir
sembolil ve ugruna fedakarlik yapilmaya ve korunmaya deger bir gorsel ve
rastgele imgelerden olusan bir gecmis yapintisi olarak, Higson'un birkag
vesileyle bahsini ettigi kiiltiir endiistrisi {irtinii ulusal miras dongiiselligi
igerisindeki yerini saglamlastirmaktadir.
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Sonug¢

Guy Debord (1996:124), "piyasa ekonomisinin otokratik hiikiimranlig:"
altinda saydig1 imgeler yigmimin {iretimi ve tiiketimi etrafinda oOrgiitlenen
toplumsal diizene "gosteri toplumu" adin1 vermistir. Debord un dikkat ¢ektigi
tizere "gercek diinyanin basit imajlara doniistiigii yerde imajlar, gercek
varliklar ve hipnotik bir davranisin etkili motivasyonlar1 haline" gelmekte ve
dolayisiyla "gormeyi dogal olarak insanin ayricalikli duyusu" konumuna
yerlestirmektedir (s. 17-18). Gosteri, Debord'un 6zet gectigi sekliyle, kitlelerin
dikkatini kapitalizm lehine dagitma ve tiiketicileri pasifize etme araci olarak
is gormektedir. Debord'un ilk kez 1960'larda gelistirdigi bu bakis agisini,
bugiin internet dolayimli dijital medya platformlar1 dahil tiim ¢agdas medya
ortamlar1 araciligryla dolasima sokulan gorsel temsilleri kapsayacak sekilde
genisletmek miimkiin goziikmektedir. Douglas Kellner (2003:11), Debord'un
'gosteri  toplumu' kavramsallastirmasimni  gegerli bulmakla beraber
cagrisimlarinin indirgemecilige kurban gitme tehlikesine karsi ekonomik ve
siyasi olarak dayatilan gosteri yigmnlarinin anlami {izerine stirekli
miicadelelerin gerceklestigi coklu bir imgeler alani olarak yeniden kavramay1
onermektedir. Televizyon dizileri araciligiyla yayginlastirilan tarihin goérsel
temsillerini de bu alanin popiiler bir parcas: olarak degerlendirmek miimkiin

gozitkmektedir.

Jason Mittell'in program tiirlerini ‘'kiiltiirel kategoriler' olarak
kavramayi1 oneren yaklasimi, gosteri toplumunun igine gomdiilii olan donem
dizilerinden yayilan imgelerin anlami iizerine verilen miicadeleleri tarihsel

seyri igerisinde takip etmeyi olanakh kilmaktadir. Yukaridaki tartismadan da
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anlasilacagi tizere televizyon dizileri, 6zellikle de tarihsel bir donem anlatisinu
merkeze almis olanlar, her seyden 6nce donemin hakim ekonomik ve siyasi
sOylemiyle etkilesim igerisinde sekillenirler. Mittell'in yonteminden hareketle
yliriitiilecek tarihsel bir soy kiitiigii incelemesi, s6z konusu yapimlarin
tiretilme ve ifade edilme bicimleri yani sira kiiltiirel metinler araciligiyla
uretilen anlamlarin izleyicileri tarafindan alimlanma pratiklerini de kapsayan
dinamik bir siire¢ baglaminda kategorize edilmesini kolaylastirmaktadir.
Dolayisiyla calisma kapsaminda Mittell'in  sOylemsel yaklasimindan
yararlanarak, Birlesik Krallik o6zelinde ekranlara yansiyan tarihin gorsel
temsillerinin donemsel olarak izini sirmek, Oncilleri ve muadillerine
referansla yiiriitiilen genis soylemsel tartismalar1 anlamlandirmak ve nihayet
kiiltlirel miras endiistrisinin ¢atallanmis tirtinleri olarak kavramak miimkiin

olmustur.

‘Ulusal miras' etiketi, Patrick Wright, Andrew Higson, Cairns Craig,
Tania Wollen ve Robert Hewison gibi arastirmacilar tarafindan 1980'lerden bu
yana Ingiltere 6zelinde yaygm bir goriiniirliige sahip kaliteli tarih konulu
dénem dramalarini tanmimlamak amaciyla ortaya atilmistir. Tarihsel siireg
icerisinde bir¢ok farkl: teknik 6zellik ve anlat1 yapisiyla ge¢mise tarihsellikten
uzak kasitl bakis iizerine sekillenmis dramatik kurgulara géonderme yapmak
i¢in kullanilan semsiye bir terim halini almistir. Basta Andrew Higson olmak
iizere ilk donem elestirmenler, s6z konusu yapimlara mesafeli yaklagmuslar
ve kiiltiirel miras temsilleri olarak gordiikleri bu {iriinleri, kiiltiir endiistrisi,
postmodernizm ve gosteri toplumu elestirisinin besledigi bir arka plana

yaslanarak ’ingiliz emperyal ge¢misine ait muhafazakar vizyonun gorkemli
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izdiisiimleri’ genis bashgiyla smiflandirmislardir. Kavram indirgemeci ve
olumsuzlayici oldugu gerekgesiyle ortaya c¢ikisindan itibaren yogun sekilde
elestirilmistir. Ozellikle 1990’larin sonu ve 2000°li yillar boyunca Ingiliz
gecmisinin geleneksel ve 'ulusal miras sonrasi' gorsel temsilleri arasinda
zamansal ve niteliksel bir ayrima gitmek gerektigine dair ¢agrilar siklikla
dillendirilmistir. Ikinci kategorinin en temel argiimani, gecmige ait gorsel
temsillerin ekseriyetle biiyiik ¢ogunlugunun postmodern estetigin pargali
yapisina uygun bir iligkisellik, tezatlik ve tutarsizlik anlayisiyla sekillenmeye
yatkin olduklaridir. Bu durumun ulusal miras tiiriine yoneltilen elestirileri
gecersiz kilacak kadar farkli 6zdesliklere izin veren yenilik¢i ve muallak bir

dil kullanmaya imkan tanidig: ileri stiriilmektedir.

Bu calisma, ulusal miras ve ulusal miras sonrasi tarih temsilleri
arasinda ayrim yapmay1 gerektirecek herhangi bir durumun s6z konusu
olmadigini diisiinmektedir. Ik dénem ulusal miras elestirmenlerinden
Patrick Wright, kiiltiirel ve ulusal addedilen miras temsillerini, "Debord'un
gosteri toplumu gibi, imgeler ve kamusal olarak kurumsallastirilmis fikirler
araciligiyla dolayimlanan bir toplumsal iliskiler” (akt. Trimm, 2017: 117) ag1
olarak tamimlamigtir. Buna gore ge¢mise ait imgeler, temsil edecekleri tarih
kesitlerinin temsilcili§ine soyunmakta, ama aslinda tarihin yerine yalnizca
onu tasvir etme iddiasindaki golgeler ve resimler gec¢mektedir. Higson
ge¢misgin ulusal mirasi tartismalarindan ne anlamak gerektigini, Debord ve
Jameson tarafindan baslatilan elestirel dalgayla iliskilendirerek soyle ifade

etmistir:
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Sunulan meta bir goriintii, bir gosteri, bakilacak bir seydir. Tarih,
gecmis, Fredric Jameson'mn ifadesiyle, giiniimiiz turist-tarih¢isini memnun
etmek icin tasarlanmis "genis bir imge koleksiyonu" haline gelir. Tarihin bu
versiyonunda, elestirel bir perspektifin yerini dekorasyon ve sergileme,
ylizeylere duyulan hayranlik, "rahat arsivsel detaylarin saplantili bir sekilde
biriktirilmesi" alir; burada iisluba duyulan hayranlik tarihsel baglamin maddi
boyutlarinin yerine gecer. Ge¢mis, referans noktasinin ge¢misin kendisi degil,
baska imgeler, baska metinler oldugu diiz, derinliksiz bir pastis olarak
yeniden {iretilir. Gonderge olarak gecmis silinir ve geriye kalan tek sey 0z-

gondergeli bir metinlerarasiliktir (akt. Trimm, 2017: 117).

Higson’a gore gecmisin gorsel sunumlarinda en azindan soylemsel
diizeyde izi siiriilebilecek "anlat1 istikrarsizhigi goriintii diizeyinde siklikla
ikonografik istikrarin, kalicaligin ve ihtisamin gekici goriintiisii tarafindan
bastirilir ve degismeyen, geleneksel ve her zaman hosa giden ve arzu edilen
[emperyal] bir Ingiltere izlenimi" yaratir (Higson 2003: 78). “Anlati
istikrarsizlig1”, bazilariin vurgulamayi daha ¢ok tercih ettikleri iizere, ulusal
miras kavramsallastirmasinin en zayif halkasi olarak analiz edilmistir. Ulusal
miras kategorisinin elestirel bir tiir olarak alinmamasi gerektigini diisiinenler,
s0z konusu yapimlarin bigim ve igerik arasindaki uyumsuzluguna siklikla
gonderme yapmaktadirlar. Ancak bu ¢alismanin bakis agisindan, tarih konulu
donem dramalarinda ara ara dikkat gekilen tutarsizliklar, ¢oklu dilsel yapilar
veyahut da gorselligin postmodern sunumlari, kiiltiir endiistrisi elestirisine

yasli bir tiir olarak kiiltiirel miras kategorisini gegersiz kilmamaktadir.
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