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Oz

Film yapim siirecinde senaryo yazimi hem sanatsal ifadenin yaratici alani hem de
film tretiminin ortak dilini olusturabilme araci olarak nemli bir rol oynamaktadir.
Senaryo yazimi; zamanla teknik bir yapiya doniserek, filmlerin tiretim strecindeki
rehberligini ve ortak bir anlatinin temelini olusturmustur. Ancak, geleneksel
senaryo yazim anlayisinin yani sira, bazi film yonetmenleri tarafindan benimsenen
alternatif senaryo yazim yontemleri de ortaya ¢ikmistir. Hong Sang-soo, Kidlat
Tahimik, Lavrente Indico Diaz, Lois Patifio, Pedro Costa ve Tsai Ming-Liang gibi
yonetmenler, filmlerini olustururken alisilagelmis yapinin disinda senaryo yazim
metotlar kullanmaktadir. Hong, geleneksel senaryo yazma suirecinden saparak
ve senaryoyu ¢ekim gtinlerinde yazma yontemini benimseyerek kendine 6zgi bir
kreatif yapi olusturmustur. Bunu yaparken, dogaclamayi ve karakterlerin gercek
yasam deneyimlerini filmlerine dahil etme olasiliklarinin 6niint agmistir. Tahimik
ise spontane yaratimi tesvik etmekte, boylece otantik ve gercekgi bir atmosfer
olusturmaktadir. Diaz, senaryo temeline dayanmayan film yapim yaklasimini
benimseyerek izleyiciyi, uzun sureli bir film yolculuguna ¢ikarmaktadir. Patifio,
gercek insanlari ve mekanlari kullanarak gerceklikle sinemasal duyarllik arasinda
bir denge kurarken belgesel cekim anlayisini kurmaca yapisiyla harmanlamaktadir.
Costa, not defterindeki gorseller ve yazilar Gzerinden cekimleri, icgtidisel bir
yaklasimla gerceklestirirken; Tsai, zamanin akisini yonlendirme, karakterlerin ig
diinyasiniuzun ¢ekimlerle kesfetme konusunda minimal anlati yapisini genisletmis
ve senaryo yazim siirecine de minimalist yapiyla farkli bir yaklasim benimsemistir.
Yapilan arsiv taramasi sonucunda s6z konusu yonetmenlerin, klasik senaryo
yazim yontemlerinin 6tesine gecerek 6zglin calisma yontemleri kullandigi ve
film yapimlarinda farkli bir bakis agisi sundugu gérilmektedir. Bu yaklagimlar;
izleyicilere derin bir sinematik deneyim sunarken, film yaratim surecinin icerige
etkisini sekillendirerek alisilagelmisin disinda yapitlar ortaya koyulmasini
saglamakta, sinema sanatina yenilikci ve 6zgiin bir perspektif sunmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Bagimsiz sinema, yonetmen, film yapimi, senaryo yazimi,
sinematik yaraticihk
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Abstract

In filmmaking, scriptwriting plays a significant role as both
a creative domain of artistic expression as well as a tool for
establishing a common language of film production. Over
time, scriptwriting has evolved into a technical structure
that guides the production process and establishes a
shared narrative foundation. However, the alternative
scriptwriting methods film directors adopted have also
emerged in addition to the traditional understanding
of scriptwriting. Directors such as Hong Hong, Kidlat
Tahimik, Lav Diaz, Lois Patifio, Pedro Costa, and Tsai Ming-
Liang all employ unconventional scriptwriting techniques
in the creation of their films. Sang-soo has established
a distinctive creative structure by deviating from the
traditional scriptwriting process and adopting a method of
writing the screenplay while filming. Tahimik encourages
improvisation and spontaneous creation, thereby creating
an authentic atmosphere. Diaz's approach takes the
audience on a long cinematic journey that doesn’t rely on
any screenplay. Patifio blends the documentary approach

Extended Abstract

with a fictional structure, establishing a balance between
reality and cinematic sensibility by incorporating real
individuals and locations. Costa employs an instinctive
approach to conducting his shots based on the visuals and
writings in his notebook. Tsai has improved his minimal
narrative structure in directing the passage of time and
taken a distinct approach to the scriptwriting process with
the minimalist structure. Based on the conducted archival
research, these directors are observed to have gone
beyond conventional scriptwriting methods and to employ
innovative approaches, offering a distinct perspective in
their film productions. These approaches provide viewers
with a profound cinematic experience and shape the
impact the filmmaking process has on content, resulting
in the creation of works that defy conventions. Through
pushing the boundaries by utilizing alternative methods
in scriptwriting, these directors present an innovative
perspective on the art of cinema.

Keywords: Independent cinema, film director, filmmaking,
scriptwriting, cinematic creativity

The script is the first step in filmmaking and guides the film crew. In filmmaking,
screenplay writing plays a significant role as both a creative domain of artistic expression
as well as a tool for establishing a common language of film production. Screenplay
writing conventionally involves certain stages, and alternative methods have also
emerged in addition to the conventional writing method. Directors such as Hong Sang-
s00, Kidlat Tahimik, Lav Diaz, Lois Patifio, Pedro Costa, and Tsai Ming-Liang use different
scriptwriting techniques. Alternative scriptwriting methods did not emerge just with
these directors. Numerous examples are found throughout cinema history from people
such as Luis Buriuel and Federico Fellini who made films without conventional screenplays
or employed unique scriptwriting methods.

While choosing the directors, this article made sure to take into account that they
grew up in different geographies, cultures, and cinema universes, that they have feature
films that distinguish themselves from their colleagues with their directorial preferences
in the filmmaking process, and that they have revealed original film narratives. The
directors this article discusses have achieved success in prestigious film festivals and
reached a wide audience with their films; however, the impact their work has had
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regarding the innovations and different approaches to screenwriting on cinematic
creativity has yet to be examined in depth.

Hong Sang-soo, who combines the process of directing and screenplay writing,
shapes storytelling by establishing an organic connection between the screenplay and
directing. In most of Hong's films, instead of writing detailed screenplays before filming,
Hong brings his film treatments to the film set. On the day of shooting, he writes the
dialogues for the scenes to be shot. The lines are then given to the actors, and the
shooting begins.

Kidlat Tahimik relies heavily on his personal experiences and interactions as a method
for writing screenplays. He creates his scripts by drawing inspiration from his own life
story and interactions, resulting in films that are filled with authenticity and personal
connections. Tahimik often expresses how he does not use a screenplay when making
films. For him, shooting without a script is also like making a building without a plan.
Instead of establishing a preconceived structure, Tahimik strives to complete his films
by surrendering to the natural flow of life. Rather than relying on a detailed working
plan, he engages with what life presents and prefers to design the intricacies of the
film during the journey.

Lav Diaz prefers an organic progression in the filmmaking process rather than
prewriting the screenplay and adhering to it. This organic process extends not only to
screenplay writing but also to other creative aspects of film production. Although the
actors have knowledge about their roles on the day of shooting, they do not see a
finalized version of the screenplay beforehand. Diaz makes revisions during the shoot
based on observation and experience. With this method, Diaz believes that he can
direct actors more efficiently.

Interviews incorporated into captured footage are commonly seen in documentary
filmmaking. This extends the creative process for the director until the film reaches its
audience. In search of the most suitable elements to serve the flow of the film, Patifio
transforms available interviews into a poetic structure and subsequently crafts the
dialogues after the film has been edited. During the post-production phase, Patifio,
along with professional voice actors, dub the written dialogues, thereby steering the
film away from a documentary approach toward a more fictional work.
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Pedro Costa’s films are built upon the natural interactions and memories that arise
during the shooting process. By providing actors with no specific script, he allows them
to express their own experiences and inner worlds. In so doing, he creates an instinctive
and distinctive atmosphere in his films. Costa, who demonstrates a non-conventional
approach to various aspects of the filmmaking process, can be seen to have carried
out the shooting for his film Casa de Lava (1994) without the need for traditional writing
techniques. He relied on his notes and drawings from a notebook to guide the filming
process.

Tsai Ming-Liang approaches the filmmaking process without extensively
predetermined scripts, striving to create his works in an anxious process brought on
by the unknown. As the number of films in his filmography increases, Tsai’s storytelling
is observed to have become even more minimal. In his feature film Days (2020), he not
only minimized the narrative structure but also reduced the filmmaking process to a
minimal level. At the beginning of the film, which he shot without a screenplay, the
audience is greeted with the statement, “This film intentionally has no subtitles.” By
making the film subtitle-free, the viewer is placed in an observer position, prompting
them to adopt an objective perspective.

The archive part of the research scanned these film directors’scriptwriting methods

through interviews, news texts, books, blogs, magazines, articles, online video content,
feature films, and conversations.
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Giris

Senaryo yazimi, bir filmin olusum strecindeki nemli adimlardan biri olup genellikle
filmin 6n yapim asamasinin ilk adimi olarak kabul edilmektedir. Senaryo, film ekibine
yol gosterici teknik yapisiyla film yapim stirecinde bir kilavuz niteligi barindirmaktadir.
Bu nedenle, ana akim filmlerde yapimcilarin dikkatini cekmek veya bagimsiz filmlere
fon saglamak icin senaryo dosyasinin olusturulmasi nem teskil etmektedir. Bu dosya;
logline, sinopsis, tretman, senarist gorisu, yonetmen goris, karakter tanitimlari gibi
bircok unsuru barindirmakta ve film yapim siirecinde kritik bir yer edinmektedir.

Sinema sanatinin ortaya cikisiyla birlikte bircok yonetmen, kendilerine mahsus film
yaratim metotlari gelistirmistir. Luis Bufiuel ve Federico Fellini de dahil olmak lzere
sayisizisim, senaryosuz filmler cekmis olmanin yani sira geleneksel senaryo kurallarindan
saparak 6zgn stillerini kullanmig, sinema dilini zenginlestirmis ve deneysel yaklasimlariyla
sinema evrenini genisletmislerdir. Sinemanin gelisim siirecinde; Hong Sang-soo, Kidlat
Tahimik, Lavrente Indico Diaz, Lois Patifio, Pedro Costa ve Tsai Ming-Liang gibi
yonetmenler, kendilerine has film yapim metotlari gelistirmekte ve film yaratim siirecinin
icerige yonelik etkisini bicimlendirirken film dili bazinda da alisilagelmisin disinda
yapitlar retmelerinin yolunu agmaktadir.

Makalede ele alinan yonetmenler, sinema diinyasinda biylk basarilar elde etmis
ve filmleriyle genis bir izleyici kitlesine ulasmistir ancak senaryo yazimina getirdikleri
yenilikler ve farkli yaklasimlar tizerindeki ¢alismalarinin, sinematik yaraticilik tizerindeki
etkisi derinlemesine incelenmemistir. Berlin Uluslararasi Film Festivali, Cannes Film
Festivali ve Venedik Film Festivali gibi saygin festivallerde eserlerini sergileyen Hong
Sang-soo, Kidlat Tahimik, Lavrente Indico Diaz, Lois Patifio, Pedro Costa ve Tsai Ming-
Liang; kendi film yapim metotlarini gelistirirken, 6zgiin film dillerini olusturmakta ve
senaryo yaziminin teknik bir bicimden ibaret olmadigini ortaya koymaktadir. Her biri,
meydana getirdigi senaryo yazim ydntemlerini benimseyerek sinirlari zorlamakta,
sinema sanatina yenilikci ve orijinal bir perspektif sunmaktadir.

Hong Sang-soo, senaryolarini ¢ekim giinleri sete cikmadan hemen 6nce yazarak
kreatif stirecini stirekli olarak canli tutmayi hedeflemistir. Kidlat Tahimik ise ilk filmi
Kokulu Kabus (Mababangong Bangungot, 1977) ile Filipinler sinemasinin yapitaslarindan
biri olarak kabul edilmis ve senaryosuz bir film ¢ekerek Hollywood yapisina meydan
okumustur. Lav Diaz, senaryo yazimi yerine karalama defterine notlar ve gorseller
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ekleyerek kendine yol haritasi ¢izmistir ve ¢cekimlerin ardindan diyaloglari yazmistir.
Lois Patifio ise ilk filmlerinden itibaren klasik senaryo yazim yontemini reddetmis ve
genel yapisini yaziya dokerek sete ¢cikmistir. Kirmizi Ay filminde bir belgesel cekim
yontemini andiran prosesle ilerleyerek kurmaca bir diinya yaratmis ve klasik senaryo
yaziminda yapim oncesi yazilan diyalog slirecini yapim sonrasi asamaya tasimistir. Tsai
Ming-Liang ise yonetmenliginde zamanla minimallesen anlati yapisini gliglendirirken;
bu yaplyi, senaryo yazim siirecine de yansitmistir. Stirecin sonunda filmlerini, biriktirdigi
goruntdleri birlestirerek senaryosuz, diyalogsuz ve altyazisiz kurmaca bir yapiyla ortaya
cikarmistir. Bu calismada, Hong Sang-soo, Kidlat Tahimik, Lav Diaz, Lois Patifio ve Tsai
Ming-Liang gibi yonetmenlerin senaryo yazma siireclerinde benimsedikleri alternatif
yontemler, film dilini olusturma sirecindeki yaratim siireci Gzerindeki etkileri baglaminda
incelenmistir.

Calismada tercih edilen yonetmenlerin seciminde farkli cografyalarda, birbirinden
ayri kaltlrlerin ve sinema evrenlerinin iginde biiylytip yetismis olmalari dikkate alinirken;
film yapim slirecindeki yonetmenlik tercihleriyle kendilerini meslektaslarindan ayiran
ozelliklere sahip olmalari ve marjinal film anlatilari ortaya koymalari g6z éniinde
bulundurulmustur. Makalede konu edinen isimlerin glinimzde film yapimina devam
eden yonetmenlerden olusmasi, ortaya konulan yeniliklerin gtincelligini korumasi ve
yontemlerin gelisme siirecine devam etmesi calisma icin 5nem teskil etmektedir. Boylece
film yapim sirecinde klasik senaryo yazim yontemlerinin 6tesine gecerek alternatif
yontemler gelistiren yonetmenlerin yaklasimlariincelenerek, ortaya konulan yaklasimlarin
yaraticilk Gzerindeki etkisi arastirilmaktadir.

Bu amag¢ dogrultusunda asagidaki sorulara yanitlar aranmaktadir:
1. Hong Sang-soo, Kidlat Tahimik, Lav Diaz, Lois Patifio, Pedro Costa ve Tsai Ming-
Liang'in ortaya koydugu senaryo yazim yontemleri, film dilinin olusumunda nasil bir

rol almaktadir?

2. SOz konusu yonetmenlerin senaryo yazim yontemleri yaratim slirecini nasil
etkilemektedir?

Yapilan arsiv arastirmasinda ele alinan alti film yonetmeninin; 6zel réportajlari,

medyaya yansiyan haber metinleri ve festivaller blinyesinde gerceklestirilen soylesileri
Uzerinden senaryo ¢alisma yontemlerinin taramalari yapilmistir. S6z konusu metinlere,
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soylesilere ve roportajlara; ceviri kitaplar, blog ve dergi yazilari, cevrimici video icerikleri,
incelenen filmleri ve ¢cevrimici gazete yazilari Gzerinden erisim saglanmistir. Erisim;
Academia, Google Scholar, Google Search, Research Gate ve Youtube UGzerinden,
yonetmenlerin isimleri ve film yapim sirecleriyle ilgili kelimelerle ¢esitli aramalar
yaplilarak saglanmistir. Yonetmenlerin katildidi film festivalleri blinyesinde yer alan
roportajlar ve soylesiler Youtube lzerinden izlenmis, ayrica kisisel internet sitelerine
sahip olan yonetmenlerin web sitesi arsivleri incelenmistir. Yonetmenlerin s6z konusu
filmlerinde is birliginde bulundugu yapim ve dagitim sirketlerinin internet siteleri, film
festivallerinin internet siteleri, haber siteleri, uluslararasi alanda icerik paylasimi yapan
film dergileri, icerikle bagdasan makaleler ve tez yazilari taranarak, Ocak 2023 ile Haziran
2023 tarihleri arasinda bes aylik bir arastirma stireci gerceklestirilmistir.

Senaryo Yazimi

Gorsel ve isitsel anlatinin birlestigi bir sanat formu olan sinema, icinde bircok farkh
sanat dalini barindirmaktadir. Bu anlati bicimi, izleyicilere aktarilmadan 6nce senaryo
adi verilen yazinsal bir yontemle olusturulmaktadir. Senaryo kavrami; bir film eserinin
yazili metnini ifade etmektedir. Senaryo; olaylarin, karakterlerin, diyaloglarin ve sahnelerin
diizenli bir sekilde siralandidi bir belge niteligini tasimaktadir ve bir film projesinin
yapim surecinin temelini olusturmaktadir. Senaryo, eserin hikaye anlatim temelini
olusturmasinin yani sira film ekibine rehberlik edecek bir yol haritasi olarak kullanilmak
Uzere hazirlanmaktadir ve film yapiminin ilk adimi olarak 6ne ¢cikmaktadir. Boylece
oyuncular, ydnetmenler, yapimcilar ve diger teknik ekipler arasinda iletisimi
kolaylastirmaktadir.

Klasik yazim yapisinda temasi dnceden belirlenmis olan filmin; logline, sinopsis ve
tretman seklinde Ui¢ ayri uzunluktaki film 6zetleri yazilarak senaryonun temeli atilmaktadir.
Bu temel, daha sonra senarist veya senaryo ekibi tarafindan diyaloglar ve sahne
ayrintilariyla zenginlestirilerek tam bir senaryoya donustirilmektedir. Olusturulan
senaryo metni, seyircilerin izleyecedi bir sanat eseri icin yazilsa da yalnizca film ekibi
tarafindan okunarak gorsellestiriimekte ve teknik bir calisma olarak degerlendirilmektedir.

Aristoteles’in ortaya atmis oldugu U perdeli yap, klasik senaryo yaziminin temelini
olusturan etmenlerdendir. U¢ perdeli yapiya gére anlati birbirinden farkli tic bélime
ayrihr. Birinci perde, karakterler ve hikayenin kuruldugu baslangictir. ikinci perde,
hikayenin gelistirildigi ve ¢céziilmeye baslandigi orta kisim. Uciincii perde, anlatinin
farkh kollarinin baglandigi ¢c6ziim bolim ve son gelir (Barnwell, 2011, s. 33).
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“Uc sekansliyapi, film olarak cekilecek her 6ykiide (ic sekans oldugunu éne siirer.
Birinci sekans, acilistir. ikinci ortasidir. Uclinciisii de sonuctur. Birinci sekans asagi
yukari 30 sayfa tutar. Uclincii sekans da &yle. ikinci sekans yaklasik olarak 60

sayfadir. Bu U¢ sekansli éykude iki veya Ug¢ olay 6rgisu vardir” (Truby, 2018, s. 2).

Uzerinde yillarca calisiimis olan bu mekanik film yazim yéntemi, bircok yazar
tarafindan detaylandirilarak ¢esitlendirilmis olsa da ortaya konulan ¢alismalarin tg¢
perdeli yapi temeline dayandigi goriilmektedir. Bu yapi, hikaye acisindan her filmi kendi
icinde 6zguin bir icerige sahipmis gibi gdsterme yetisine sahip olsa da izleyici Gzerinde
yaratilan etkinin olusumu ve etkinin ortaya konulus bicimi izerinden birbirinin kopyasi
olmaktan 6teye gidememektedir.

Geleneklesmis film yapim yonteminde, filmin maliyetini karsilamak icin yapimci
sirketlere, film festivallerine ve cesitli fon saglayicilara sunulmak Uizere bir senaryo
dosyasi olusturulmaktadir. Bu asama; film yapimcilarini, yénetmenleri ve senaristleri
teknik bir hazirlik sirecine itmektedir. Bu yontemler, sinema endUstrisindeki ticarilesmenin
bir sonucu olarak sadece biyiik sttidyo filmlerinde degil, bagimsiz film yapimlarinda
da kullanilmaktadir.

Senaryo yazimi, bir filmin hayata gecirilmesi ve hikayenin anlatilmasi icin dnemli
bir adim olarak gosterilmektedir. Ancak zaman icinde, alternatif senaryo yazim yontemleri
ve farkli yaklasimlar da ortaya ¢cikmistir. Bazi yonetmenler, geleneksel kaliplardan
siyrilarak 6zgiin ve deneysel senaryo yazim tekniklerini tercih etmektedir. Bu yaklasimlar,
sinema sanatinda cesitliligi tesvik ederken farkl anlati bicimlerini kesfetme firsati
sunmaktadir.

Sinema sanati, blinyesinde sirekli olarak yenilik ve ilerleme arayisinda olan bircok
sanatclyl barindirmaktadir. Bu baglamda, Hong Sang-soo, Kidlat Tahimik, Lavrente
Indico Diaz, Lois Patifio, Pedro Costa ve Tsai Ming-Liang gibi yonetmenler, 6zgiin senaryo
yazim yaklasimlariyla sinemada yeni bir estetik ve anlati anlayisinin arayisina isaret
etmekte, sinema pratidi icin ilgi cekici bir konu olma vasfi tasimaktadir.

Gelisime ve cogalmaya acik olan bu 6rnekler, sinemada senaryo yaziminin yalnizca
geleneksel bir formilu takip etmek zorunda olmadigini gostermektedir. Sanatcilar,
kendi 6zgln yaklasimlariyla sinirlari zorlayarak, yeni anlatim teknikleri ve film yapim
yontemleri gelistirebilmektedir. Bu durum, sinemanin surekli olarak yenilikgi ve ilham
verici bir sanat formu olarak varligini sirdiirmesini saglamasina yardimci olmaktadir.
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Yaraticilikta Ozgiirlesmek: Hong Sang-soo ve Alternatif Senaryo
Yazimi

Guney Koreli yonetmen Hong Sang-soo, 1960 yilinda Seul'de dogmustur. Hong
Sang-soo, klasik film anlati yapisina karsin farkl bir tarza ve yaklasima sahip olan Giiney
Koreli bir ydnetmen ve senarist olarak dne ¢cikmaktadir. Filmlerini, gercekci ve minimalist
bir estetikle olusturmakta ve insan iliskileri, ask, iletisim ve 6znel yolculuk gibi temalar
ele almaktadir. Hong Sang-soo, film yapilarina ve anlati yapisina nispeten deneysel bir
yaklasim uygulamayi benimsemektedir. insan iliskilerine, iletisime ve kisisel deneyimlere
odaklanirken; yapisallik, dogaclama ve dengeli bir mizah-melankoli tonuyla kendini
ifade etmektedir.

Hong Sang-soo, film yapim siirecinde yonetmenlik ve senaryo yazimini birbirine
siki bir sekilde entegre etmektedir. Yapim siirecinin erken asamalarinda genellikle bir
fikir veya temel bir konsept lizerinde ¢alismaya baslayan Sang-soo, senaryo yazimina
baslamadan dnce hikdyenin genel cercevesini belirlemektedir. Hikayenin gelisimini ve
karakterlerin catismalarini kesfetmek amaciyla senaryo yazma sireci, cekimlerin
gerceklestirilecegi giin baslamaktadir ve her cekim glini, o glin ¢ekilecek sahnelerin
detaylarini olusturmaktadir. Bu yaklasim, senaryoyu sadece bir yazili metin olarak ele
almaktan ziyade, film yapiminin bir parcasi haline getirmektedir. Boylece, senaryo
yazimiyla yonetmenlik arasinda organik bir baglanti kurmakta ve hikaye anlatimini
kendi vizyonuna uygun bir sekilde sekillendirmektedir.

Sang-soo’nun filmlerinde, dogaclama ve dogal diyaloglar 5nemli bir rol oynamaktadir.
Oyuncularina genellikle genel bir senaryo cercevesi vermekte ve diyaloglarin bir kismini
oyuncularin kendilerinin olusturmasina miisaade etmektedir. Bu calisma yontemi,
gercekgi ve spontane performanslar elde etmesine yardimci olmaktadir.

1996 yilindan 2023 yilina kadarki stire zarfinda otuz dért adet kisa ve uzun metrajli
film ¢ekimi gerceklestiren Hong Sang-soo’nun tretim siirecinin, diger film yonetmenlerine
kiyasla ¢cok daha hizli oldugu ortaya ¢ikarken senaryo yazim metodunun bu duruma
on ayak oldugu gozlemlenebilmektedir.

“Belki de Hong'un, filmleri bu kadar hizli yapabilmesinin sebeplerinden biri, yillar

once geleneksel senaryo yazimini terk etmesi ve bunun yerine hikaye taslaklarini
kaleme alirken icguidiilerine ve ilhamina giivenmesidir. Hong, ‘Neredeyse hicbir
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seyle baslamaya basladigim bir noktaya geldim’diyor.’Zaman ilerledikge, taslaklar
daha da kisa hale geldi ve sadece birkag sayfalik notla prodiksiyona baslayacagim
noktaya kadar geldi’ diyor” (Hyo-won, 2017).

Bu yaklasim, Hong Sang-soo’nun yaratici sliregteki 6zgurligu ve esnekligini
vurgulamaktadir. Filmlerinin hizli Gretimi, onun hikaye taslaklarini kaleme alirken
yaraticihgini daha spontane bir sekilde kullanabilmesini saglamaktadir. Boylece, filmlere
taze bir enerjiyle hazirlanmasina ve bu enerjiyi kreatif kararlarina aktarmasina yardimci
olmaktadir.

“Hong Sang-soo, duslik butceli filmlerinin her birini bir nceki filmden elde edilen
gelirle bagimsiz olarak finanse edebilecek bir konumda buluyor. Bu sistemin faydalarindan
biri, film cekmeden 6nce yatinmcilara géstermek icin senaryo veya baska materyaller
hazirlamaya gerek olmamasidir. Yine de Hong Sang-soo; kariyerinin ilk asamalarinda
yapim sirketleriyle calisirken bile, nceden bir senaryo yazmaya her zaman direndi ve
bunun yerine ayrintili bir tretman ortaya koydu” (Paquet, 2016).

Alisilageldik metotlari yitkmaya yonelik bir anlayisa ilk filmlerinden beri sahip oldugu
goriilen Sang-soo’'nun senaryo yazim yonteminin, gelecekte yapacadi filmleri finanse
edebilecek diizeyde guiclii filmler ortaya cikarabildigini gostermektedir.

Film senaryolar yerine tretmanlar veya birkag sayfalik notlar yazarak film setine
giren Sang-soo, kendi finansal dongustinii yarattiktan sonra bu yontemi de irdeleyerek
asgari diizeye cekmeye calistigi goriilmektedir.

“2010'dan baslayarak, kendi dustk butceli Gretim sistemi tamamen faaliyete
gectiginde Hong, tretmanlarin yazilmasindan tamamen vazgecti. Hong, yeni bir
film cekmeden 6nce oyuncu kadrosuna ve mekana karar verir ancak filmin konusu,
yonetmenin kafasindaki belirsiz fikirler koleksiyonundan baska bir sey degildir.
Cekimlerin ilk giinuniin sabahi Hong sete gelir, cekmek istedigi sahnenin
diyaloglarini yazar, repliklerini ezberlemesi icin oyuncuya zaman verir, goriinti
yonetmeniile kamera acilarini belirler ve cekime baslar. Ertesi glin stireg tekrarlanir

ve bu sekilde hikdye sonuca ulasana kadar film sirayla cekilir” (Paquet, 2016).

Ortaya ¢ikan bu pratik film yapim siirecinde; senaryonun, ¢cekim giintinde yazilmasi
hem yonetmen hem de film ekibini bilinmezlige dogru sirikleyerek kaygil bir duygu
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durumu yaratsa da film yolculugunun yaratim sirecini stirekli olarak aktif halde
yasamalarina olanak saglamaktadir. “Cekim glind, filmin 6zel durumu ve kosullar bir
araya gelerek bir tir baski yaratir. Bu baski, oyuncu hakkinda sahip oldugum bircok
disiince ve duygudan birkag seyin ortaya ¢ikmasina izin veriyor. Onlar yaziyorum”
(Sang-soo'dan akt. Hyo-won, 2017).

Filmin bircok elementinin 6n yapim sirecinde belirlenip hazir bir hale getirilmesi,
¢ekim siirecinin organik yapisini bozabilmekte ve Giretim esnasinda kreatif bir calisma
yuritme ihtimalinin dnline ge¢mektedir.

“Unsurlarin %95'inin dnceden sabitlendigi bir senaryo istemiyorum ¢linkl sonugcta
yaratici strecin geri kalani, kalan %5'lik kisimdaki ayrintilar Gizerinde calismakla
ilgili olacaktir. Benim istedigim, unsurlarin yaklasik %30 ila %40'ini tretmanda,
%30'unu casting ve diyalog stirecinde, geri kalanini ise ¢cekim asamasinda bulmak”
(Darras, 2004).

Boylece, Hong Sang-soo filmlerinin ortaya ¢ikisinda, film yapiminin her asamasini
canli tutmaya ¢alismasi, olusturdugu yontemde basat etkenlerden biri oldugu
gorilmektedir. Sang-soo'nun geleneksel senaryo yazimini terk ederek icglidiilerine ve
ilhamina glivendigi yaklasimi, filmlerinin yaraticihgini ve tretkenligini artirmaktadir.
Boylece, yonetmenin kendine 6zgii tarzini olusturmasina ve sinema diinyasinda taninmis
bir isim haline gelmesine katki saglamaktadir.

Hong Sang-soo’nun senaryo yazim yontemi, kolaya kagma veya tembellikten ziyade
yaraticihgin ve 6zgunligin bir ifadesi olarak kendini gostermektedir. Uzun siireli bir
senaryo yazim siireci yerine Hong Sang-soo, set giinlerinde beklenmedik hikaye
kirntilarinin ortaya ¢ikardidi yaratici atmosferi kullanmayi tercih etmektedir. Bu durum,
onun filmlerinin 6zglin bir sanat eserine doniismesinde dnemli bir rol oynamaktadir.
Filmlerinde karakterlerin diyaloglari ve davranislari, izleyiciye gercekgi ve etkileyici bir
deneyim sunmaktadir.

Kendini Akisa Teslim Etmek: Kidlat Tahimik’in Senaryoya
Yaklasimi

Kidlat Tahimik, 1942 yilinda, Filipinler'in Baguio sehrinde dogmustur. Filipinli bir
yonetmen, senarist ve aktivisttir. ilk filmi Kokulu Kabus, Berlin Film Festivali'nde Uluslararasi
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Elestirmenler Odiili'nii kazanmis olup Venedik Bienali dahil olmak (izere onlarca
festivalde gosterilmistir. Kendisi, deneysel ve belgesel tarzda filmler yaparak Filipinler'in
kiltirel mirasini ve postkolonyal deneyimini ele almaktadir.

Tahimik'in senaryo yazim yontemi, kisisel deneyimlerinden ve etkilesimlerinden
gucli bir sekilde beslenmektedir. Bu yaklasim, filmlerinin kisisel baglantilarla dolu
olmasini saglarken otantik bir dokuya erismesini desteklemektedir.

“Kidlat Tahimik, film cekerken senaryo kullanmadigini soyltiyor. Basi, ortasi ve
sonu olmasi, onun icin sadece bir durumu tanimlar. Tahimik, oyuncularin kosullara
dogdal bir sekilde tepki vermesine miisaade eder. Yaratici ruhuyla gui¢li bir bagi

var ve bu durum, onun olaganstdi filmler yapmasini saghyor” (Lamentillo, 2021).

S6z konusu yaratim sireci, Kidlat Tahimik'in Kokulu Kabus filminde acikca
gorilmektedir. Tahimik, Kokulu Kabus'ta kamerasiyla izleyiciyi gezdirirken, hikayeye
sonradan yapilmis bir seslendirmeyi agik¢a ortaya koyarak, yonlendirmenin ve anlaticinin
varligini gizlemeden gdsterme cesaretini sergilemektedir. Bu sayede filmin dogal akisi,
¢ekimlerin 6nceden tasarlanmis olmadiginin bariz bir sekilde gortildigl Kokulu Kabus'ta
belirgin hale gelmekte ve film, bu unsurdan yola ¢ikarak glicli bir yapiya kavusmaktadir.

Kokulu Kabus filminin; 1977 yilinda, gliniimuiz dijital ortamindaki gibi herhangi bir
film ekipmanina erisimin bu denli kolay olmadigi bir zaman dilinde ¢ekilmis olmasi,
Tahimik'in icinde bulundugu sartlari, cesur ve 6zgtn bir sekilde degerlendirdigini
gOstermektedir.

“Her zamanki Hollywood formuld, belki bir romandan uyarlanmis, siki yazilmis
bir senaryo arar. Bu nedenle hikaye zaten tim unsurlara sahiptir ve size bunu en
kisa suirede bitirmeniz icin para verilir. Senaryosuz ¢cekim yapmak, binayi plansiz
yapmak gibidir... Bahana la, kaderci bir teslimiyet tavrini ifade etmek hakkindadir.
‘Bahana la’'yonteminde hayirsever bir evrenle, ne elde edebileceginize sasiracaksiniz”
(Gregorio, 2018).

Tahimik'in elestirel yaklasimi, “Bahana la” adi verilen alternatif bir yaklagimi
onermektedir. “Bahana la” terimi, kaderci bir teslimiyet anlayisini ifade etmektedir. Bu
yaklasimda, senaryoya siki sikiya bagli kalmak yerine, film yapim stirecinde daha fazla
esneklik ve yaraticiliga yer verilmesi savunulmaktadir.“Bahana la” yontemiyle film yapma
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deneyimi, sinirlarizorlayan ve beklenmedik sonuclar doguran bir stirece dontisebilmektedir.
Bu yaklasim, yonetmene daha 6zgr bir platform sunarak, sira disi ve etkileyici eserlerin
ortaya ¢tkma potansiyelini artirabilmektedir.

Kidlat Tahimik, dnceden tasarlanmis bir yapi kurmayarak kendine meydan okurken;
kendini hayatin olagan akisina birakmasi gerektigi diisiincesiyle hareket ederek filmlerini
bir nevi spiritliel bir yontemle tamamlamaya calismaktadir. Bu yaklasimla, detayl bir
calisma plani yerine, hayatin kendisine sunabilecegdi olanaklarla ilgilenmekte ve hikayenin
detaylarini filmin yolculugu esnasinda sekillendirmeyi tercih etmektedir. Bu sekilde,
Tahimik'in filmleri, organik bir stirecin triinG olarak ortaya ¢cikmaktadir.

Lavrante Indico Diaz: Senaryo Yazim Siirecinde Kayginin
Sinirlarini Zorlamak

Lavrante Indico Diaz, 1958 yilinda Filipinler'in Datu Paglas kentinde diinyaya gelmistir.
1998'den itibaren filmler yapan Lav Diaz'in cesitli filmleri, Cannes Film Festivali'nde
gosterilmis; Berlin Uluslararasi Film Festivali, Venedik Film Festivali ve Locarno Film
Festivali gibi festivallerde 6duller kazanmistir. Lav Diaz, cagdas Filipin sinemasinin 6nde
gelen yonetmenlerinden biri olarak taninmaktadir. Filmografisindeki uzun metrajli
filmler, yavas tempolu anlatilaryla dikkat cekmektedir.

Lav Diaz, 1990l yillarda, bir gazeteci olarak gecimini saglarken; birka¢ 6dalla kisa
oykl ve senaryo yazmistir. Bu durum, onun bir film yonetmeni olarak kariyerine
baslamasina 6n ayak olmustur. Senaryo ve 6yki yazarak sinemaya ilk adimini atmis
olmasina ragmen, kendi filmleri icin senaryo yazma siirecini canh tutmak amaciyla
klasik metotlardan siyrilarak 6zgiin bir yontem gelistirmistir. Diaz, senaryoyu filmin 6n
yapim asamasinda yazip buna gore hareket etmek yerine, film yaratim siirecinde organik
bir yaklasimi benimsemeyi tercih etmektedir. Bu organik siireci yalnizca senaryo
yaziminda degil, film Uretiminin tim yaratici alanlarinda stirdiirmektedir. Boylece, filmin
her asamasinda esneklik ve 6zgiinlik saglayarak, yaraticiligi 6n planda tutmayi
amaclamaktadir.“Ben senaryoyu ¢ekimler sirasinda da yazmaya devam ediyorum, belli
seyleri ekliyorum. Karakterleri ve hikayeyi bir kutuya atip onu agiyorum, ¢ok organik
bir siirec aslinda. Herhangi bir storyboard yok. Ayni zamanda ¢ekim sirasinda yeni seyler
bulmaya ¢ok acik oluyorum” (Sani, 2022).

Diaz'in filmlerinde yer alan oyuncular, senaryo metni énceden yazilmis ve tamamlanmigs
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olsa da ¢ekim giintine kadar senaryodan haberdar olmamaktadir. Diaz, yontemini bir
g0zlem sureci olarak ele almakta ve ¢ekim esnasinda yapacadi revizeleri gézlemlerine
dayanarak yonlendirmektedir.

“GCekimlerde o giin ¢ekilecek kismin senaryosunun oyunculara her sabah guinliik
olarak verildigini, birkag saat calisip hemen cekimlere gecildigini aktaran yonetmen,
‘Aslinda ¢ok ise yariyor ¢linkli bunu yapip yapamayacaklariyla ilgili dnceden bir
gerginlik olmuyor. Sadece sete geldikleri zaman bunu goriiyorlar ve ezberliyorlar.
Ben de her giin onlari gdzlemliyor ve gerekirse degdisiklik yapiyorum’ seklinde
konustu” (Sani, 2022).

Diaz'in, s6z konusu gerginligi, bir bilinmezligin endisesi olarak degil; halihazirda
bulunani performansa dénustirebilmenin kaygisi olarak ele almakta ve oyuncularini
bu yontemle daha verimli bir sekilde yonetebildigine inandigi anlasiimaktadir. Bu
yontem, 6nceden belirlenmis senaryolarin sikica takip edilmesi gereken geleneksel
yapisi farkli bir yaklasim sunmaktadir. Yaratilan dinamizm, oyuncularin 6zgiinliiklerini
ve dogdal tepkilerini ortaya ¢ikarmalarina olanak tanirken; yonetmene esneklik ve
yaraticilik sergileme firsati sunmaktadir.

Lav Diaz'in ¢cekim 6ncesi taslak bir senaryo olusturma sebebi, film icin maddi katki
saglayacak fon saglayicilari, mekan arayisi ve oyuncu secimleri gibi siireclerin belirli bir
perspektif Gizerinden ilerlemesini saglamaya calismasidir.

“Giden Kadin filmimin, ¢cok sakin bir egzersiz stireci oldugunu sdylemeliyim ¢linki
yazinin, baslangictan cekime kadar dogal bir sekilde aktigi calismalardan biriydi.
Oyuncu se¢imi, biitceleme ve mekan se¢imleri gibi amacglar icin yapim dncesi bir
senaryo taslagim vardi ama asil senaryoyu ¢ekim sirasinda yazdim... Elimde yazih
¢ok fazla malzeme vardi ancak zorluk daha ¢ok anlatida hangi konularin takip
edilecegi, nereye gidecedi, karakterlere ne olacagi, diyaloglari, goriintsleri ve
yasam alanlar hakkindaydi” (Aguilar, 2017).

On yapim asamasinda genellikle elinde taslak bir senaryo calismasi hazirlayan Diaz,
ortaya ¢ikan metin lizerinden kendini ve ekibi yonlendirmekten kaginmaktadir. Bu
nedenle storyboard veya tamamlanmis bir senaryo ile sete ¢cikmaktansa filmi ve
distncelerini surekli olarak gelistirebilecedi, degistirebilecedi bir metotla ¢cekim
esnasinda senaryo yazimina devam etmektedir.
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“Filipinli Bir Ailenin Evrimi filminde on yildan fazla cekim yaptim. Uc oyuncu hayatini
kaybetti ve diger oyuncular da biyUlyor veya yaslaniyordu. Defalarca onlari arayip
‘Hala yasiyor musun? Tekrar ¢ekecegiz! diyordum. Bu slirecte goriintileri tekrar
tekrar seyrettik ve her yeniden basladigimizda, oyuncularla performanslarini
tekrarlamalarina hazirlamak icin konustum” (Ingawanij, Chulphongsathorn,

Lertwiwatwongsa ve Tioseco, 2016).

Uzun siireli cekim deneyimi, filmin icerisindeki karakterlerin yasadigi gercek evrimi
ve dogal degisimleri yansitma amacini tasidigi yorumunu barindirma ihtimalini tasisa
da yontemin riskini de 6ne stirmektedir.

Lav Diaz'in, kimi eserlerinde sistematik bir calisma prensibi belirlemeden dogal bir
akista ilerlemeyi planladigi ve kendini tamamen icglidileriyle yaratma stirecine
yonlendiren ¢alismalarda da bulundugu gorilmektedir. Bu tir ¢alismalarda, filmin
tamamlanma surecini uzatma riski tasidigi anlasiimaktadir.

Lois Patifo ve Aykiri Sinema Dilinin izleri: Kirmizi Ay Filmi
Senaryosunun Olusumu ve Diyalog Yazimi

Lois Patifio, 1983 yilinda ispanya’nin Vigo kentinde dogmustur. Patifio’nun filmleri,
Cannes Film Festivali, Berlin Uluslararasi Film Festivali, Locarno Film Festivali, Venedik
Film Festivali gibi bircok film festivalinde gosterilmistir. Filmlerinde zaman, mekan ve
insan iliskileri gibi temalari ele alirken, gorsel anlatimi 6n plana ¢ikaran 6zgtin bir tarz
kullanmaktadir. Genellikle dogal ortamlari ve manzaralari vurgulayarak atmosferik bir
deneyim sunmaktadir.

Filmografisinde bircok deneysel film barindiran Patifio, sira disi film yapim yontemlerini;
2020 yihinda Berlin Uluslararasi Film Festivali’nde ilk gosterimini gerceklestiren Kirmizi
Ay (Lua vermella, 2020) isimli uzun metraj filmiyle de devam ettirmistir. Filmin hikayesi;
hayaletler, cadilar ve canavarlardan bahseden halkin, Galicya kiyilarinda anlatilan
mitlerini baz alarak olusturulmustur. Filmin ¢ekimleri, genellikle belgesel film cekimlerinde
denk gelinen yontemle, cekilen goriintiiler Ustline yapilan roportajlarla gerceklestirilmistir.

Film yapiminda yaratici stireg, yonetmen icin filmin izleyiciyle bulustugu ana kadar

devam etmektedir. Patifio, filmin akisinda filme hizmet edebilecek en dogru unsurlari
ararken, yapim sonrasi asamada yerel halktan topladigi roportajlar film kurgusunun

Filmvisio 243



Alternatif Senaryo Yazim Yontemleriyle Sinematik Yaraticilik: Costa, Diaz, Tsai, Patifio, Hong ve Tahimik Ornekleri

ardindan siirsel bir yapiyla stisleyerek monologlara dontistirmstiir. Profesyonel dublérlerle
birlikte yapim sonrasi asamada yazmis oldugu monologlari seslendiren Patifio, kullandigi
bu metotla birlikte filmini belgesel tiiri bir calismadan kurgusal calismaya yonlendirmistir.

“Baslangicta, daha ¢ok bir belgesel gibi olacakti. Kéyden insanlarla pek cok roportaj
kaydettim. Gordikleri hayaletleri ve bu bélgedeki cadilarla yapilan ritelleri sordum
ama seslerin tonu, goruintilerin sakin ve meditatif yonuyle pek iyi calismiyordu. Biz
de bazi rdportajlari degdistirip seslendirme olarak filmin Uslubuna goére; sadece
tonlamalariyla degil, ayni zamanda bu fikirlerini nasil ifade ettikleri konusunda
oldukga felsefi ve belirsiz olan kelimelerin siirselligini katarak uyarladik. Diyaloglar,
post prodiksiyonda yazildi. Bu ylizden esasen diine kadar degistiriyordum. Bu
benim icin ¢ok ilging bir calismaydi ¢linki kurmaca turd, hikaye anlatimi ya da
diyaloglarla pek calismam. Dolayisiyla bu siirsel, metafizik seviyeyi ya da tonu bulmak
benim icin ¢ok ilgincti” (Cronk, 2020).

Klasik film yapim yonteminde 6n yapim asamasinda senaryo icerisinde yazilan
diyaloglarin, Kirmizi Ay filminde kurgu asamasinda yazilmis olmasi siireci girift bir yapiya
donustlrerek degistirmistir.

“Burada olagan yazim, ¢cekim ve kurgulama sirasi farkliydi. Hikayenin asagi yukar
bir yapisina sahiptim:‘insanlar felc olur, cadilar gelir, Rubio uyanir... Bu yapiya karsin
tlm diyaloglar kurgu siirecinde yazildi. Hangi kisinin hangi karakter olabilecegine
ve aralarindaki iliskiye kurgucuyla birlikte karar verdik. Efsaneyi, gorseller Gzerine
insa ettik” (Cronk, 2020).

Bu yorum, Patifio’nun yazim siirecine ve kurgusal tercihlerine dair bir anlayis sunmaktadir.
Yonetmenin Kirmizi Ay filminde kullandigi diyalog yazim yontemi, filmin genel yapisi
itibaryla uygulanabilirligi mimkin bir metot olmustur.

“Kirmizi Ay iki 6nermeye dayaniyordu: Galigya'nin fantastik 6lUm tasavvurlarini
kesfetmek ve filmin goriintileriyle ilgili zamansal deneyimimizi gliclendirmek. Film,
hikaye acisindan, film yapimi stirecinde yeni fikirlerin dahil edilmesine izin verecek
sekilde her zaman ¢ok acik bir yapiya sahipti. Rubio de Camelle hikayesiyle karsilagtim
ve filmin sualti goriintilerini kaydettim. Bu da hikayeyi yavas yavas sekillendirdi.
Diyalog, kurgu stirecinde yazildi. Filmin hikayesinin efsanevi unsurunu da burada
gelistirdik. Gortintilerin yorumlanabilecegi sonsuz yol vardi” (Rivera, 2020).
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Kesfettigi hikayeler ve kaydettigi goriintiler aracihidiyla filmin hikayesini sekillendiren
Patifo, kurgu surecinde filmin diyaloglarini yazarken hikayeyi tekrar tasarlayarak;
senaryonun goruntllere donlsmesi yerine goriuntulerin birer senaryo unsuru olarak
kullanilmasini saglamistir.

Pedro Costa: Yaratici Siirecte Endise ve imgelemin Sinirlan

Pedro Costa, 1959 yilinda Portekiz'in Lizbon kentinde dogmustur. Costa'nin filmleri;
Cannes Film Festivali, Locarno Film Festivali, Rotterdam Film Festivali, Venedik Film
Festivali gibi bircok film festivalinde gosterime girmis, odiiller kazanmistir. Costa
filmlerinde geleneksel anlamda bir senaryo kullanmamaktadir. Bunun yerine Costa’nin
filmleri, cekimler sirasinda ortaya ¢ikan dogal etkilesimler ve anilar Gizerine insa
edilmektedir. Oyunculara belirli bir senaryo vermeden, onlarin kendi deneyimlerini ve
ic diinyalarini ifade etmelerine miisaade etmektedir. Boylece, filmlerinde icgiidiisel ve
0zglin bir atmosfer yaratmaktadir.

Film yapim sirecinin bircok alaninda klasik yapim bicimlerine aykiri bir durus
sergileyen Pedro Costa'nin, Casa de Lava (1994) filmi icin klasik senaryo yazim teknigine
gerek duymadan not defterindeki yazilar ve ¢izimlerden yola ¢ikarak ¢ekimleri
gerceklestirdigi gorulmektedir. “Portekizli yonetmen Pedro Costa, Casa de Lava adli
filminin yapim hazirliklari sirasinda gordiklerini, okuduklarini, bircok fikir ve imgeyi
senaryo yerine bir not defterinde derledi” (Costa, 2013).

outio cemenios da aqaa, Consgula U0l
2 hibios e igeve 20 b, e 3

Gorsel 1: Casa de Lava — Caderno (Pedro Costa, 2013)
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Pedro Costa’nin bu ¢alisma bicimini farkli filmlerinde de kullandigr gorilmektedir.

“Fotograflarin, ¢izimlerin ve metnin kurgusu, O Sangue'nin senaryosunun konseptini
daha genel bir karalama defterine yonlendirmeye izin veriyor. Bu nedenle,
yonetmeni ve ekibi cekim sirasinda (hatta daha sonra kurguda) destekleyen sey,
yalnizca belirli anlati durumlarinin yerine getirilmesi degil, ayni zamanda pratik
yaratma ve dlizenleme calismasina rehberlik eden bir dizi gorsel ipucu ve nottur...
Senaryo bir karalama defteri olarak distintldigunde, kapali bir hikdyenin arka
plani olmaktan ¢ok, ayni hayal giicline ait olsalar bile ¢esitli unsurlarin dolasip yer
degistirdigi, hareketli ve acik bir fikir ve niyet agi olarak gordlir” (Natélio, 2018).

t I
] ‘
‘ ‘

Gorsel 2: Pedro Costa'nin O Sangue filmi icin hazirladigi ‘karalama defteri’

Vitalina Varela (2019) filminde senaryo yazmamayi veya daha dnceki calismalarinda
oldugu gibi karalama defterine aldigi notlarla ilerlememeyi tercih eden Costa, kiicik
bir film ekibi ve basrol oyunculariyla is birligi yaparak; filmi, oyuncu performanslarinin
yonlendirmelerine gore tamamlamistir. Costa’nin; senaryo yaziminin, olasi bir fonlanma
stirecine katki saglamasi faktoriinli g6z ardi etmesiyle filmin baglamina uygun olacagina
inandigi bir bicimde, eserin kolektif calismayla Gretilen bir ydontemle yaratiimasini
sagladigi gorilmektedir.

“Vitalina Varela'da senaryo yoktu. Hicbir notum da yoktu. Filme para bulamama

sebeplerimden biri de bu ¢linkl gercekten bir sey yazmiyorum. Bence yazilmamali,
bir anlamda kagida dokilmemeli. Filmi fonlayabilmek, para bulmak icin yazamam.
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Bunun yerine ortaya ¢cikmasi zor olan veya unutulan seyleri hatirlamaya calisarak,
duygulari kelimelere dokmeye calisiyorum. Bu, herkesin is birligi icinde olusturdugu
bir film. Filmde bir sahne icin 30-40 cekim yapilabilmekte ve ilk cekimle son ¢cekim
arasinda diinyalar kadar fark olmakta. Film, artik ilk cekimdeki film olmaktan
cikiyor. Filmi hep birlikte gelistiriyoruz” (TIFF Originals, 2019).

Costa, bu yontemi kullanirken baslangigtaki gizem ve arzunun, yerini zamanla
korkuya biraktigini soyleyerek; kullandigi metodun bir belirsizlige yol actigini
belirtmektedir.

“Hikayeye dair kirintilarim vardi. Siireg, gizem ve arzuyla baslar yine de her seferinde
korkutucu olur. Sona ulagsmanin miimkiin olup olmayacagini asla bilemiyorum
ve diger zamanlarda tam tersi bir duygu, hayatimin geri kalaninda ayni filmi ¢ekip
ayni film Gzerinde ¢alisacagimi diistintiyorum. Filmin oyuncusu Vitalina, her zaman
benim icin orada olmasina ve isbirlik¢i davranmasina ragmen, bu sefer her iki

olasihgi da hissettim” (Kasman, 2020).

Kayg, yaratici siirecin daima bir parcasi olmustur ve kimi sanatgilar, eserlerini kayginin
yarattigi belirsiz zemini benimseyerek Giretmistir. Costa, ydontemine siki sikiya bagli
gorinse de filmi bitirememe korkusu ve belirsizligin yarattigi endiseyi daima diri tutarak
eserinin Uretimini gerceklestirmistir.

Senaryo Bir Film Degildir: Tsai Ming-Liang’in Senaryo Yazim
Siirecindeki Doniisiimii

1957 yilinda Kuching, Malezya'da dogup biiylyen Tayvan asilli ydnetmen Tsai Ming-
Liang'in filmleri; Berlin Uluslararasi Film Festivali, Cannes Film Festivali ve Venedik Film
Festivali gibi gosterime girdigi ve yaristigi bircok festivalden édiille ayrilmistir. Filmleri,
yavas tempolu anlatilari, minimalist yaklasimi ve karakterlerin i¢ dlinyalarini derinlemesine
kesfiyle bilinmektedir. Tsai Ming-Liang'in senaryo yazim yontemi, geleneksel senaryo
yapisinin disina ¢ikarak 6zgiin bir yaklasim sergilemektedir. Filmlerinde anlati yapisini
hikaye temelli bir yaklasimla kurmayi tercih etmeyen Tsai Ming-Liang, kariyerinin
baslangicinda cekmis oldugu televizyon dizileriyle alisilageldik bir film dili ve yonetmenlik
deneyimi yasamis olsa da fark yaratmayan bir formiil Gizerinden calisma tecriibesinin,
gelecekte yapacagi filmlerin senaryo yaziminin ve anlati yapisinin degismesinde etkisi
oldugu gorilmektedir.
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“Farkl mesleklere odaklanan televizyon dizileri yaptim. Bir tekstil fabrikasinda
calisan kadin iscilerin agklarini ve yasamlarini anlatan bir senaryo yazdik. lyi
yaplilabilirse, seyircinin anlayabilecedi ve hissedebilecegi tiirden ¢ok dolaysiz bir
anlatim tarzi ve yapisi vardi ama ¢ekimden dnce kafam ¢ok karismisti. Bir hikayeyi
anlatmak icin neden hep ayni yolu kullandim? Bir kadin iscinin hikayesini anlatmak
icin neden ayni yolu kullanmaliyim? Sanki bu konuyu halletmenin tek bir yolu
varmis gibi. Bu konu hakkinda daha fazla diisinmem gerektigini hissettim” (Hui,
2009).

Yaratici slirecte sorgulama ve kesfetme 6nemini vurgulayan Ming-Liang'in, kliselerden
kacinarak, kadin iscilerin deneyimlerini daha zengin bir sekilde aktarmanin yollarini
aradigi anlasilmaktadir. S6z konusu durum, hikaye anlatiminda cesitlilik ve orijinallik
arayisinin énemini vurgularken, basmakalip tavirlara dayal yaklasimlarin sinirlayici
olabilecegini gostermektedir.

“Bir keresinde kadin iscilerin 6gle yemegdi molasi verdiklerini gérdiim. Zil caldiginda
koridorda bin kadin isci belirdi. Buiylik bir kantine girmek icin bu uzun koridordan
gecmeleri yaklasik bes dakika stirdli. Daha sonra yemek icin siraya girdiler ve sonra
yemek yediler. Tiim stire¢ 20 dakikadan az stirdii. Yemeklerini bitirdiklerinde kantin

yine bosaldi. Bu goriinti benim icin sok ediciydi!” (Hui, 2009).

Tekstil fabrikasinda ¢alisan kadin iscilerin hayatina odaklanan bu yapimda birtakim
sorgulamalara yonelen Ming-Liang'in fikirlerinin, cekim yerinde fark ettigi bir ayrintiyla
degistigi anlasilmaktadir. Filmlerinde hayatin gercekliginden beslenen Ming-Liang,
sundugu minimalist yapisiyla on plana ¢ikan anlatisinin temellerini farkli bir medyumda,
televizyon dramalarinda kesfetmistir.

Yarattigi minimal anlatinin az diyalog barindirmasi ve hikayeyi, uzun planlarla beyaz
perdeye tasiyor olmasi, Ming-Liang'in filmlerinde herhangi bir senaryonun varhigini
sorgulamaya neden olmaktadir. Nitekim, Ming-Liang'in, kurdugu yapinin etrafina insa
ettigi senaryoda diyalog olmadigi ve yalnizca oyuncularin performanslari sirasinda
sunacag temel hareketlerin yer aldigi goriilmektedir. “Senaryo yazarken zamanimin
¢ogunu yapi hakkinda distinerek geciriyorum. O yapiyi ifade etmenin yollarini da
distintiyorum. Senaryolarimin her biri cok incedir ve iclerinde diyalog yoktur. Sadece
oyuncularin temel hareketleriniicerir. Esas olan yapidir. Yap, is stirecinde bana rehberlik
eder” (Hui, 2009).
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Boylece Tsai Ming-Liang'in, filmografisinin ilk donemlerinde senaryo yazimini, genel
bir yapi olusturmak tzerine kurdugu ve diyalog gibi dnemli unsurlarin detaylariyla
senaryo asamasinda ilgilenmedigi anlasiimaktadir.“Benim icin senaryo, bir film degildir.
Senaryo, her zaman evrilmekte ve gelismektedir. Cekim sirasinda da bu déntisiim devam
eder” (Hui, 2009). Yonetmenler, 6n yapim asamasindan kurgu slrecinin sonlanmasina
kadar ellerindeki senaryo lzerinde degisiklige giderek, filmin yaratim siirecini devam
ettirmekte ve ortada var olan senaryolari siirekli olarak degistirmektedir. Ming-Liang'in
kullandigi metotta ise kreatif stirecin; ortada var olan bir senaryoyu degistirmek tizerine
degil, kurulan genel yapi Gizerinden icerigi yeniden yaratmayla ilgili oldugu gorilmektedir.

“Itiraf etmeliyim ki, senaryoyu yazdigim andan filmin bittigi ana kadar strekli bir
endise halindeyim ¢lnki hicbir sey kesin degil” (Hui, 2009). Ming-Liang, film yapim
stirecinde tipki Pedro Costa ve Hong Sang-soo'da oldugu gibi etraflica olusturulmamis
bir metinle yola cikmakta ve bilinmezligin getirdigi kaygili bir siirecte eserlerini iretmeye
calismaktadir.

“Aktorler olarak, yalnizca bir film 6zeti alsak da Ming-Liang'in senaryolarinin,
arkasinda pek ¢ok anlam barindiran eksiksiz bir yapiya sahip oldugunu biliriz.
Senaryolarinda eylemlerle ilgili talimatlar olur. Ornegin, tuvalete gitmek veya bir
bardak suicmek gibi eylemi tamamlamanin bir¢ok yolu vardir. Aksiyonu ilging ve
canlkilmak icin nasil gerceklestirecegime, aksiyonu nasil tamamlayacagima karar

vermek ise bana kalmis” (Hui, 2009).

Yalnizca olusturdugu yapiyla ¢alisacagi oyunculari ikna edebilecek bir yontem lreten
Tsai Ming-Liang, senaryonun detaylandirma asamasini bir oyun sahasi gibi gorerek
hem oyunculara kendilerini daha iyi ifade edebilmek icin alan tanimakta hem de sureci
bire bir deneyimleyerek senaryosunun ayrintilarini gelistirmektedir.

Filmografisindeki film sayisi arttik¢a kurdugu anlatinin daha da minimal bir diizeye
gectigi gorllen Tsai Ming-Liang'in, 2020 yapimi filmi Days (Rizi) ile yalnizca anlati yapisini
degil, film yapim yontemini de minimal diizeye ¢ektigi gorilmektedir. Cekimleri, senaryo
olmadan gerceklestirilen Days filminin baslangicinda izleyici, “Bu film bilingli olarak
altyazisiz birakilmistir” ibaresiyle karsilasmaktadir.
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TREHATFR

The film is intentionally unsubtitled.

1
Gorsel 3: Days filmi baslangicindaki “Bu film bilingli olarak altyazisiz birakilmistir”
seklindeki ibare

Filmin altyazisiz olmasi, izleyiciyi nesnel bakis agisina iterek gézlemci konumuna
getirmektedir. “Bu filmin altyaziya ihtiyaci oldugunu diisinmiiyorum. izleyicinin
diyaloglar anlayip anlamamalari filmi anlamalarini etkilemez. Goruntdlerin daha da
objektif bir gdzlemcisi haline gelirler. Amacim onlari belirli bir karaktere adamak degil,
izleme deneyiminin kendisini yasatmak” (Zhuo-Ning Su, 2020).

iki farkh sosyal siniftan karakterin hayatlarina kesintisiz, uzun planlarla taniklik
edilirken; Tsai Ming-Liang'in, yalnizhigi bir devinimsizlik icinde aktardigi Days filminin,
kagida yazili somut bir senaryo cercevesinde kurulmamasinin yani sira diyalog
kullanilmamis olmasinin tercihi; yalnizca filmin yapim metoduyla degil, filmin anlatisiyla
da baglantili bir tercih oldugu anlasiimaktadir. Days filmini, senaryo yazimi gibi herhangi
bir kreatif 6n hazirlik asamasi olmadan, yalnizca belgeleme amacli kayda aldigi gesitli
goruntdleri bir araya getirerek ortaya ¢ikaran Ming-Liang; filmin hikayesini, kayda aldigi
goriintllere eslik edecek sekilde, iki karakteri kurgusal yapida bir araya getirerek
kurmustur. Béylece filmin tiiri, belgesel olmaktan ¢ikip kurmaca diizlemine oturtulmustur.

“Buglinlerde film cekerken 6n hazirhgr distinmiyorum. Eskiden senaryolar
yazardim, fikirler Uretirdim ama artik film yapimina yaklasimim boyle degil. Bunun
yerine, goruntulerin toplanmasina odaklaniyorum. Gérintileri kaydedip
biriktiriyorum. Ornegin, Lee Kang-Sheng hastalandiginda, siireci gérsel olarak

250 Filmvisio



Gokge, A.

belgelemeyi istedim ve iyi bir gérliintli yonetmeninin bunu diizguin bir sekilde
yapmasini sagladim. Days filmi bdyle ortaya cikti. Birkag yillik gorinti
koleksiyonundan sonra, yine bu sekilde filme aldigim Anong Houngheuangsy ile
tanistim. Bir glin, bu goriintuleri birlestirmenin nasil bir sey olacagini merak ettim.
Hig baski olmadan, gercekten keyif aldigim bir ¢calisma yontemi oldu. Anong, film
yonetmeni oldugumu biliyordu ama onu neden filme aldigim hakkinda hi¢bir
fikrim yoktu. Ben de ona nedenini séyleyemezdim. Her ikisinin de goriintilerinin
bazi kisimlarini birlikte kurguladiktan ve bunun daha da gelistirilebilecek bir sey

oldugunu fark ettikten sonra, bunun pesine diistim” (Zhuo-Ning Su, 2020).

ilk filmlerinden itibaren tam anlamiyla klasik bir teknik senaryo yazim yéntemi
kullanmayan Tsai Ming-Liang, film yapim biciminin degisimiyle birlikte hikaye olusturma
metodunu da evrimlestirmistir. Bu evrim, yeni fikir ve yapim yontemleriyle birlikte
kendine 6zgi bir anlati bicimini ortaya ¢cikarmis ve Ming-Liang, 6zgiin film dilini
korumaktan daha ileri giderek yenilikgi bir tutum sergilemistir.

Sonug¢

Film yapiminin yaratici siireclerinden biri olan senaryo yazimi hem kreatif bir yaraticilik
alani olarak hem de film Gretiminin ortak bir dilini olusturma araci olarak dnemli bir rol
oynamaktadir. Zaman i¢inde, senaryo yazimi teknik bir yapiya doniismis ve film yapim
stirecine rehberlik edip ortak anlati temelini olusturarak nemli bir evrim gecirmistir.

Bu calismada; klasiklesmis geleneksel senaryo yazim anlayisini yikan ve her calisma
yonteminin 6zgin bir yani olabilecegini gdsteren film yonetmenlerinin olusturdugu
film Gretim metotlari incelenirken; s6z konusu metotlarin, filmlerin icerigi ve yapim
bicimleriyle iliskileri, 6rneklerle detaylandiriimistir. Ayrica, yazarligin veya senaryo
yaziminin disiplinli bir calisma streci gerektirdigi varsayiminin kisitlayici tavri karsisinda
duran yonetmenlerin basarili sonuclara ulasmis filmleri Gizerinden sunulmustur.

Calismaya rehberlik eden “Hong Sang-soo, Kidlat Tahimik, Lav Diaz, Lois Patifo,
Pedro Costa ve Tsai Ming-Liang'in ortaya koydugu senaryo yazim yontemleri, film dilinin
olusumunda nasil bir rol almaktadir?” ve “S6z konusu yonetmenlerin senaryo yazim
yontemleri yaratim slirecini nasil etkilemektedir?” sorulari baglaminda Hong, Tahimik,
Diaz, Patifio, Costa ve Tsai'in film Ornekleri lizerinden incelenen senaryo Uretim
metotlarinin, yénetmenlerin ¢alisma yontemleri ve filmlerin kendi 6zgiin gereksinimleri
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cercevesinde ortaya ciktigi goriilmektedir. Bu metotlar, her bir yonetmenin kendine
0zgi yaklasimini yansitmakta ve film yapimlarina 6zgiin bir bakis agisi sunmaktadir.
Makalede ele alinan yonetmenlerin kullanmis oldugu alternatif senaryo yazim metotlari,
geleneksel teknik senaryo yaziminin sinirlarini asarak film yapiminda tek bir dogru
senaryo formatinin olmadigini ve sanatin her dalinda oldugu gibi 6zgiin ve farkli
yaklasimlarin mimkuin oldugunu gostermektedir. Bu yontemler, film Giretiminde yenilikgi
ve 0zglin bir perspektif sunmaktadir. Sunulan bu perspektif cercevesinde olusan filmler,
yalnizca yazim metodunun degisimi hakkinda degil, film dilinin ve anlatinin Gzerindeki
etkilerin de gelistirici ve degisime acik yonleri oldugunu da gozler 6niine sermektedir.
S0z konusu senaryo yazim yontemlerinin, bagimsiz sinema alaninda kullanilmaya daha
elverisli bir yapiya sahip oldugu goriilebilmektedir. Bagimsiz sinema, film yapiminda
daha esnek ve deneysel tercihlere agik bir ortam sunarak alternatif senaryo yaklasimlarinin
gelisimine ve cesitlenmesine olanak tanimaktadir. Yonetmenler, bu baglamda yeni
anlati teknikleri, non-lineer yapilar, deneysel anlatilar veya daha yenilik¢i bir sinema
dili olusturma firsatini yakalamaktadir. Dijitallesme siirecinin; film yapimini gegmise
nazaran kolaylastirmasi, bu tiir ydntemlerin ¢esitliligini artirabilme imkani saglamaktadir.

Laura Mulvey,“Gorsel Haz ve Anlati Sanati” adli makalesinde teknolojik gelismelerin,
sinemasal iretimin ekonomik kosullarini degistirdigini, boylece alternatif bir sinemanin
gelisme olanaginin ortaya ¢iktigini ifade eder. Ona gore,

“Alternatif sinema hem siyasi hem de estetik anlamda radikal bir sinemanin
dogabilecegi ortami saglar ve ana damar filmlerin temel varsayimlarina meydan
okur. Bu, ana damar filmleri ahlaki agidan reddetmek degil ama onlarin bicimsel
kaygilarinin, onlari Gireten toplumun psisik takintilarini yansitis yollarini aydinlatmak
ve daha 6tesi, alternatif sinemanin 6zellikle bu takinti ve varsayimlara karsi harekete
gecmek zorunda oldugunu vurgulamaktadir” (Mulvey'den akt. Zengin, 2016).

Dolayisiyla dijitallesmenin ana akim sinemadan, alternatif bir sinemaya kapi acabilecek
potansiyelleri barindirmasi, dijital sinemanin 6nemli avantajlarindan biridir (Zengin,
2016). Boylece makalede ele alinan yonetmenlerin Urettigi senaryo yazim metotlari,
sinema sanatinin gelisimi adina sundugu alternatif fikirlerle kayda deger bir katki
sunabilme potansiyeli tasimaktadir.

Ana akim sinema, genellikle daha ticari ve genis kitlelere hitap eden yapimlari
kapsamaktadir. Bu tir filmlerde, yaygin olarak geleneksel senaryo yazimi ve klasik anlati
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yapisi kullaniimaktadir. Alternatif yazim metotlarinin ana akim sinemaya ne seviyede
niifuz edebilecedi tam anlamiyla 6n goriilemese de bazi yonetmenler, alternatif senaryo
yazim yontemlerini ana akim filmlerle bir araya getirerek farkl bir deneyim sunma
¢abasi gosterebilmektedir. Bu tiir yapimlarda filmlerin basarisi blyik 6l¢lide maddi
getiriyle es deger tutulduguicin filmlerin basarisi, ticari basariya da baglidir. Ticari basari
amaclanan filmlerde agik uglu yapim veya senaryo yazim metotlarina bagvurmaktansa
belli kurallar ¢cercevesinde olusturulan ve givenilir secimlerle ilerlenebilecek klasik
yazim ve film yapim yontemlerine yonelinmesi tercih edilmektedir.

Bu calismada; klasiklesmis teknik senaryo yazim metotlarinin olumsuz yanlarini
ortaya c¢ikarmanin 6tesinde, film yapiminda yalnizca tek bir dogru senaryo formatinin
mevcut olamayacaginin ve sanatin her dalinda oldugu gibi bu alanda da 6zgiin ve farkli
yaklasimlar ortaya koyulabileceginin gosterilmesi hedeflenmistir.
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