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Yonetmenligini Edward Zwick'in tstlendigi 2003 ABD
yapimi Son Samuray (The Last Samurai) filmi, Japonya'da
1876-1877 yillarinda, Meiji Restorasyonu doneminde
gecen olaylari konu alir. imparator Meiji'nin 1868'de tahta
cikistyla baslayan ve 1912'deki 6limiine kadar stiren bu
dénemde, Japonya’nin geleneksel toplum, siyaset ve
askeri yapisi modernize edilmeye calisiimistir. Modern
Japonya’nin bu kurulus doneminde, geleneklerden
tamamen kopulmasina karsi ¢ikan ve bu nedenle isyan
eden bir samuray klaninin 6ykisu, Japon ordusunun
modernizasyonu icin gorevlendirilen bir Amerikan
yuzbasisinin kendi benligini bulma sertiveniyle beraber
perdeye yansitilmistir. Filmdeki ana karakter, Amerikan
ic Savasi’na ve Kizilderili Savaslari'na katiimis, bu savaslarda
savunmasiz yerlileri 6ldiirmus bir asker olan Nathan'dir.
Benligini kaybetmis, amacsiz bir yasanti siiren Nathan'in
kendisine aidiyet hissi verecek bir kimlikle tanismasi,
gelenekten siyrilarak yeni bir kimlik arayisinda olan arafta
bir Glkede, Japonya'da gerceklesir. Anlatiyi olusturan
olaylar ve sahneler tek tek incelendiginde, filmin gelenek
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ile modernite arasinda insa ettigi kopriler ve getirdigi elestiriler de gorilebilmektedir.
Filmde kurulan insanin daha iyi anlasilmasi adina ilk olarak, gélgesinden kaginilan
tarihsel gerceklige bakmamiz gerekecektir.

Tarihsel Cerceve

Japonya, tarihi boyunca disariya kapali bir politik ve sosyal yapiya sahip olmustur.
Yeralti kaynaklari ve dogal zenginliklerden yoksun bir lilke olsa da ticaret limanlari
sayesinde sdmiirgeci devletlerin dikkatini cekmistir. Ulke, ilk olarak 1854'te yari feodal
bir askeri siniftan olusan Tokugawa Sogunlugu yonetimindeyken ABD ile ticari iligkiler
kurmak zorunda kalmistir. Zira bu tarihten bir yil 6nce Komodor Perry komutasindaki
savas gemileri Japon karasularinda goriinmus ve Japon yonetimine limanlarini Bati'ya
agmak icin bir yil stire verilmistir (Sander, 2015, s. 276). Kisa suire 6nce Cin'deki Afyon
Savaslari'yla, Bati'nin Asya'daki cikarlarinin ciddiyetinin farkina varan Japon hikimeti
de buna boyun egmekten baska bir ¢care bulamamistir. 1858'den 6nce ABD ile, daha
sonraise ingiltere, Fransa, Hollanda ve Rusya'yla yapilan anlasmalarla ticari ve diplomatik
iliskilerin cercevesi de cizilmeye calisiimistir (Kusculu, 2017).

ABD’nin, Japonya’nin modern bir siyasi, askeri ve toplumsal yapiya sahip olmasiigin
harcadigi cabalarin tek sebebi ticari cikarlar degildir. Japonya, Carlik Rusyasi’nin Uzak
Dogu'da rakipsiz bir glic olmasini engellemek icin de dnemli bir kozdur (Kissinger, 2015,
s. 34). Ancak filmde Batr'nin, yani Amerika’'nin ¢ikarlari yalnizca ekonomik diizleme
indirgenir. Halihazirda var olan modernlesme hareketinden kar elde etmek isteyen,
kapitalizmin yazili olmayan yasalarina uygun olarak firsatci bir caba icindeki Amerika'dir
temsil edilen. Tipki altin pesinde kosan western film kahramanlari misali, ABD de g6ziini
batiya, ama bu kez okyanus 6tesindeki batiya cevirir. Bu da kapitalizm igin yeterince
ahlaki bir hamledir. Bu durumun mesruiyetini saglamak adina, politik nifuz amaci
filmde es gecilir.

1868'de imparator Meiji'nin tahta oturmasiyla birlikte, 6nceden Bati'nin girisimleriyle
zemini hazirlanan modernlesme hareketi de baslamis olur. Kiltirel ve 6rgiitsel olarak
Avrupa devletleri seviyesine ¢cikmanin hedeflendigi bu modernizasyon hareketi ¢cok
blyuk bir hizla ilerler ve ¢ok kisa bir siire icinde amacina ulasir (Sander, 2015, s. 276).
Bu modernlesme siirecinde, Yeni Japonya'da bircok geleneksel 6ge de ortadan kaldirilir.
Bunlardan biri de samuray sinifidir. Son Samuray filmi, bu sinifin geleneklerden tamamen
kopulmasina karsi verilen ‘onur miicadelesi'ni konu alir. Oysa samuraylar feodal bir
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sistemin toprak agasi hiiviyetindeki sinifidir. Stattileri geregi sahip olduklari imtiyazlar
kaybetmemek adina, Saigo Takamori dnderliginde tarihte Satsuma Ayaklanmasi olarak
bilinen ve basariya ulasamayan isyani baslatirlar. Film, bu isyanin sinifsal ¢cikar amacini
yok sayar ve geleneksel ile modernin ¢atismasina odaklanir.

Anlatiya Giris

Son Samuray, anlatinin icerigini ve bicimini belirten bir giris bolimayle baslar. Bir
dis ses (ingiliz cevirmen Graham), doga gériintiileri esliginde mitolojik yaratilis
efsanesinden farkh olarak, Japonya’nin onur icin miicadele veren cesur savascilar
tarafindan meydana getirildigini belirtir. Anlaticinin onur kelimesini telaffuz etmesine
paralel olarak ekranda isyanci samuraylarin lideri olan Katsumoto (Ken Watanabe)
gorundr. Filmde 1877'deki Satsuma isyaninin lideri olan Saigo Takamori'yi temsil eden
Katsumoto ve ayaklanmasi onur miicadelesinin semboli olarak sunulur. Ancak bu,
muicadelenin bir ytizudir; Japonya'nin yeni bir kimlik arayisina karsi olan ytzu. Filmdeki
bir diger kimlik arayisinin temsilcisi olan Amerikali asker Nathan Algren (Tom Cruise)
ise hemen ardindan gelen sahnede tanitilir. Nathan, Amerika Birlesik Devletleri'nin
1876'daki yliziincl yil kutlamalarinda seyircileri eglendirmek icin kiralanmis, alkolik ve
isteksiz bir ylizbasidir. Savas anilarini ve tifek kullanma becerisini gondlstizce sunarak
para kazanmaktadir. Tiifegin Ustiinliglinden ve savasin siddetinden bahseder. “Daha
iyi mekanik eglenceler ve ticari firsatlar icin canlarini verenler adina tesekkiir ederim”
diyerek de hem geg¢misin mahcubiyetini yasayan bir Amerikali'yi hem de bunlari
anlatarak 6zelestiri getirirken, bir yandan da bundan maddi kazang elde eden Hollywood
sinemasini temsil eder. Ardindan Kizilderili Savaslari sirasinda kendisine katliam emrini
veren Albay Bagley araciligiyla Omura ile tanisir. Japonya'dan imparatorun temsilcisi
olarak gelen isadami Omura, Japon ordusunun modernizasyonu i¢in uzman aramaktadir.
Sonrasinda yapilacak silah antlasmasinin getirecegi kari da diistinen Bagley hem
modernizasyon hem de samuray isyanini bastirmak icin Nathan'i ikna eder.
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Modern ile Geleneksel Arasinda

Nathan Japonya'ya varip gemiden indiginde onu ingiliz bir cevirmen olan Graham
(Timothy Spall) karsilar ve bulunduklari liman kasabasindan imparatorla gériismek
Uzere hareket ederken Japonya’nin o anki durumu hakkinda da bilgi verir. Cok hizli
sliren modernlesme siirecinden, samuraylarin bu duruma karsi duyduklari rahatsizliktan
ve eskiile yeninin Japonya’nin ruhu icin verdikleri miicadeleden bahseder. Paul Virilio'nun
(1998) ‘dromoloji’ kavramiyla agikladigi modernlesmenin beraberinde getirdigi asiri
hiz, Japonya'da modernlesmenin de asiri hizli bir sekilde gerceklesmesiyle karsilik bulur.
Graham anlatimini stirdiiriirken, gérsel diizenleme kimonolu ve modern giysili kasaba
halkinin gtinliik yasamiyla olusturulur. Gorsel zithga ragmen beraber yasayabilen, uyum
icindeki bir kasaba halkidir ekrana gelen.
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Oral Sander (2015, 5. 276) de Japonya’nin ¢cok biyuk bir hizla, kisa zamanda bu denli

’

basarili bir modernlesme siireci gecirmesini Japon ulusal karakterinde var olan ‘uyum
ozelligine baglar. Filmin sonlarina dogru samurayin sacinin polis tarafindan kesildigi
sahne ile goriilen ise bu uyum icin en blyiik tehdidin kati yasalar ve kolluk kuvvetleri
oldugudur. Filmde anlatict konumundaki iki karakterden biri olan Graham (digeri tuttugu
glnlikleri seslendiren Nathan'dir), tarihi belgeleyen ve bize aktaran bir tarihgi
konumundadir ayni zamanda. Nitekim Graham, samuraylarin savas hazirliklarini ve
gunlik yasamini fotograflar. Nathan, son savasa katilmadan 6nce ginliklerini ona
birakir. Boylece Japonya’nin tarihini, geleneklerini ve gelecek nesiller icin yapilanlar
aktarma isi de Batil tarih yazicilarina teslim edilir.

Nathan Japon ordusunun modernize edilme ¢alismalarina baslamadan 6nce
imparator Meiji'nin huzuruna cikar. Nathan'in ge¢miste yerlilerle savastigini 6grenmis
olan imparator, Kizilderililerin kartal tlyt takarak ve yizlerini boyayarak savastiklarini
duydugunu, bunun dogru olup olmadigini sorar. Gegmisle bagini koparmak isteyen
ve bu amag nedeniyle samuraylari da karsisina alan Meiji'nin gelenege olan ilgisi, bu
soruyla ifade edilir. Film boyunca imparatorun modernlesme siireci lizerinde tam bir
kontroll olmadigi vurgulanir. Nitekim hem modern olan hem geleneksel olan
olumlanmaya calisilirken yaratilan antagonist, bireysel cikarlari nedeniyle eski ve
geleneksel olana karsi tavizsiz bir tutum sergileyen Omura’dir. Samuraylarin, sahibi
oldugu demiryollarina saldirdigi haberini alan Omura Nathan'in muhalefetine ragmen
yeterince hazir olmayan modern orduyu samuraylarla savasmaya gonderir. Ordu savas
meydaninda maglup olur ve yarali haldeki Nathan samuraylar tarafindan esir alinr.
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Bati ve Dogu

Son Samuray filmi gerek Bati kiiltlirt icin Dogu’'nun gerekse Dogu kiiltlr icin Bati'nin
yeni ve kesfedilmeye acik oldugu bir dénemde gecer. Anlati boyunca birbiri icin yabanci
olan medeniyetlerin tanismalari ve birbirlerini anlama ¢abalari, neticesinde ise kaynasarak
yeni kimlikler edinmelerini saglayan ortam sahnelenir. Bu nedenledir ki filmde, Bati'nin
bireyci, miicadeleci, rekabetci 6zellikleri Nathan karakterinde temsil edilirken, Dogu’nun
tefekkiire ve anlayisa dayal ozellikleri Katsumoto karakteriyle yansitilir.

Samuraylar arasinda gecirdigi esaret siiresince serbestce dolasmasina izin verilen
Nathan bu sayede samuray yasamini gézlemleme firsati bulur. Feodal bir yapidan ziyade
komdinal bir kdy yasamiyla karsilasir. Katsumoto ile yaptiklari sohbetler de birbirlerini
tanima odaklidir. Filmde kisa, gtizel ve anlamli bir yasam stirmek isteyen samuraylar ile
‘sakura’arasinda paralellikler kurulur. Mart sonu, nisan basinda acarak mayis sonunda
dokiilen sakura (kiraz cicegdi), samuray yasamiyla 6zdeslestirilir. isyanin tarihteki gercek
temsilcisi olan Saigo 1877'nin Eyliil ayinda 6lirken Katsumoto ise filmde sakura ile tam
bir benzerlik kurulmasi adina mayis ayinda 6lir. Gegmisinin gélgesinde yasayan ve
hayatinda anlam arayan Nathan icin, idealize edilmis bu samuray yasantisi yol gosterici
olur. Samuraylarla beraber egitim almaya baslar, dillerini 5grenmeye calisir ve onlardan

biri olur.
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Sonug: Uzlasi Cabasi

Geleneklerin unutulmamasi icin, gecmiste hocaligini yaptigr imparatorla uzlasma
zemini arayan Katsumoto, bu ¢abasinda basarisiz olur. Zira ekonomik ¢ikarlarini gézeten
Omura'nin imparator lizerindeki etkisi daha fazladir. Modern ordunun simgesi olan
tifekle oglunun oldirulisiine de tanik olan Katsumoto, harakiri yaparak onurlu bir
sekilde 6lmeyi arzular ancak Nathan tarafindan engellenerek son bir savas vermeye
ikna edilir. Modern Japon ordusuyla verilen son savastan once eskinin déntsiimiine
de tanikhk ederiz. Graham Katsumoto tarafindan kdyline davet edilir ve samuray
yasamini fotograflarla belgeler. Savas stratejisini belirleyen de Nathan olur. Boylece
geleneksel ydntemlerin yetersizligi vurgulanir. Uzerinde “kendinde eski ve yeni yéntemleri
birlestiren savasciya aidim” s6zlnin yazih oldugu kiligcla savasa giren Nathan'in,
samuraylar icinde hayatta kalabilen tek karakter olmasi da bu sozle gerekgelendirilir.
Samuraylar sayesinde yeni benligine kavusmus olan Nathan'in siradaki hedefi, revizyonist
bir ruhla hareket ederek Japonya igin de yeni bir kimlik Gretmek olur.

Olimiinden sonra Katsumoto’nun kilicini imparatora sunan Nathan,
imparatorungelenegin onemini fark ederek Omura’nin niifuzunu kirmasini saglar.
Filmde Japonya icin planlanan yeni baslangici Omura karakterinin girisimleri simgeler.
Connerton’a gore toplumsal diizlemdeki bu gibi baslangi¢ cabalari, ge¢cmisle bagini
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koparmayi amaclasa da toplumsal bellekte eskinin, yeni karsisinda tamamen unutulmasi
muimkiin degildir (Connerton, 1999, s. 14). Zira yeni olanin benimsenmesi icin akla
uygun olup olmadiginin sinanmasi gerekir. Bunun icin ise zihinsel deneyimlere ihtiyag
vardir. Yeni olan, ancak ge¢mis sayesinde olusan deneyimlerin izin verdigi gliven
dolayimiyla kabullenilecektir (Connerton, 1999, s. 15). Filmin durdugu yer de tam olarak
bu noktadir. Catismanin agilabilmesiicin geleneksel olanin deneyiminden ve sagladigi
gliven duygusundan faydalanmak gerekmektedir.

Ulkelerin modernlesme politikalari farkli okumalara aciktir. Ancak genel olarak
tarihsel perspektife bakildiginda Meiji Restorasyonu’nun Batr'da 6vguyle karsilandigi
gOriinir. Buna uygun olarak Son Samuray'da modernlesme politikalarinin elestirilecek
yonleri imparatordan bagimsiz olarak, is adami Omura’nin sahsinda somutlastirilir.
Filmde, liberal diistince ekoliine uygun olarak bireyin kendini bulma arayisinin anlatildig
ana oykd, bir tlkenin yeni bir kimlik arayisiyla beraber sunulur. Gegmisinde boyun
egdirmek icin savasan ana karakter Nathan'in hayati, boyun egmemek icin verilen
miicadeleye katildiginda anlam kazanir. Japonya icin uygun gortilen ise maneviyati
muhafaza eden bir modernlesmedir.
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