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Abstract

In this study, basic grid systems and the informal subdivision technique in illustration have
been examined and analyzed with examples. The aim of the study is to investigate how the
systems and techniques under discussion affect composition and to delineate the benefits they
may offer to illustrators. A literature review related to the study was conducted, and five
illustrations from different illustrators were selected as samples for the five grid types used in
basic grid systems, and three illustrations from different illustrators were selected as samples
for the informal subdivision technique. These drawings were examined using the visual
analysis method. As a result, it has been observed that basic grid systems can be used to create
illustrations that emphasize balance and harmony, reflecting classical composition principles,
while the informal subdivision technique may be preferred for creating more experimental and
original compositions. These techniques can contribute to the development of illustrators’
visual language and the creation of more effective illustrations.
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ILLUSTRASYONDA KULLANILAN TEMEL IZGARA SISTEMLERI
VE DUZENSIZ ALT BOLUM TEKNIiGININ INCELENMESI

Ozet

Bu calismada, illiistrasyonda kullanilan temel 1zgara sistemleri ve diizensiz alt boliim teknigi
orneklerle incelenip analiz edilmistir. Calismanin amaci, makale konusu olan sistem ve
tekniklerin kompozisyonu nasil etkiledigini incelemek ve illiistratérlere saglayabilecegi
faydalar1 ortaya koymaktir. Calisma ile ilgili literatiir taramasi yapilarak, temel izgara
sistemlerinde kullanilan bes 1zgara tiirii i¢in farkli illiistratorlerden bes illustrasyon ve diizensiz
alt bolim teknigi icin farkli illiistratorlerden Ug illustrasyon orneklem olarak segilmis, bu
cizimler gorsel analiz yontemi ile incelenmistir. Sonug olarak, temel 1zgara sistemlerinin klasik
kompozisyon ilkelerini vurgulayan denge ve uyum saglayan illiistrasyonlar olusturmak i¢in
kullanilabilecegi; diizensiz alt bolim tekniginin daha deneysel ve 6zglin kompozisyonlar
olusturmak igin tercih edilebilecegi goriilmiistiir. Bu teknikler, illtstratorlerin gorsel dil
gelistirmelerine ve daha etkili illiistrasyonlar olusturmalarina katki saglayabilmektedir.

Anahtar kelimeler: Tasarim, illistrasyon, Grafik Tasarim, lIzgara Sistemi, Kompozisyon,
Diizensiz Alt Bolim Teknigi

1. GIRIS

Doga matematiksel, geometrik bir diizen icermektedir. Dolayisiyla insan gdziiniin hem estetik
hem de -daha énemlisi- algisal agidan diizene ihtiyac1 vardir. Insanm ihtiya¢ duydugu bu
diizeni saglamak i¢in tasarim devreye girmektedir. Mimarliktan grafik tasarima, tasarimcilar
caligmalarinda insan ergonomisini ve algisin1 6n planda tutmaktadirlar, 6nce islev daha sonra
form tizerine diisiinmektedirler.

Doganin ve geometrik diizenin gozlemlenmesi sonucu matematikgiler tarafindan kesfedilen
altin oran ve Fibonacci sayilart sanat ve tasarim alanlarinin ‘diizen’ ihtiyacini gidermesi
acisindan biiyiikk 6nem tagimistir. Tasarimda altin oran ve islev arasindaki baglanti, tasarim
stirecinde islevin Oncelikli olarak belirlenmesi ve formun, altin oran gibi estetik bir dlgiiye
uygun bir bi¢imde olusturulmasidir.

Tasarimin islevselligi Onceden planlandiginda tasarimin formu, altin oran gibi estetik
prensipler géz 6niinde bulundurulmalidir. Bu sekilde tasarim hem islevsel hem de estetik olarak
denge ve uyum i¢inde olmakta, kullanicilarin ve izleyicilerin géziinde daha ¢ekici ve etkileyici
bir hale gelmektedir. Altin oranin dogal diizenleyici etkisi, tasarimin estetik acidan hos bir
dengeye sahip olmasina katkida bulunmakta ve islev ile form arasinda uyum saglanmasina
yardimc1  olmaktadir. Izgara sistemleri ise bu estetik dengeyi somutlastirmak igin
kullanilmaktadir. Izgara, nesneleri ve ¢izimleri altin orana uygun olarak diizenlemenin ve
hizalamanin bir yoludur. Sanatcilar ve tasarimcilar, 1zgara sistemleri kullanarak altin orana
uygun diizenlemeler yaparak eserlerini estetik acidan daha g¢ekici hale getirebilmektedirler.

Grafik tasarimin ge¢misine bakildiginda 1zgaranin, el yazmasi kitaplarda kelimeleri
hizalamaya yardimec1 olmak i¢in; cesitli siislemeleri, minyatiirleri sayfaya yerlestirmek i¢in
kullanildig1 goriilmektedir. Gutenberg’in matbaa makinesini icat etmesinden 6nce agagtan
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oyma kalip ya da harfler gibi farkli bicimlerde kullanilan hareketli hurufat tekniginde de 1zgara,
bir diizenleme bi¢imi olarak yer almistir. Matbaanin icadindan sonra 1zgaralar artik bir ihtiyaca
donlismiistiir; basim isinde gorev alanlar, 1zgaralar1 metin ile basliklarin diizenlenmesinde ve
dogru o6l¢eklendirilmesinde siirekli kullanmislardir. Sanayi devrimiyle gelisen basili medyaya
ihtiyac gittikge artmis; bu da reklam sektoriiniin gelismesine yol agmustir. Grafik tasarim
tarihinde 6nemli bir doniim noktas1 olarak kabul edilen, Jan Tschichold’un 1928°de yayinlanan
“Yeni Tipografi’ kitabi, diizenli 1zgara sistemleri, tasarimin denge ve diizen iginde olmasini
saglayarak gorsel agidan etkili ve anlagilir galismalarin yapilmasini tesvik etmistir. 1961°de
Josef Muller-Brockmann’in ‘Grafik Tasarimda Izgara Sistemleri’ kitab1 1zgara sistemlerinin
temellerini agiklayarak, bu sistemlerin grafik tasarimdaki onemini uluslararasi diizeyde
duyurmustur. Grafik tasarimin dahilinde yer alan illiistrasyon alaninda da ¢esitli 1zgara
sistemleri kullanilmaktadir.

Bu ¢aligmanin konusu olan “illiistrasyonda kullanilan temel 1zgara sistemleri ve diizensiz alt
boliim teknigi” kapsamli bir bicimde incelenirken nitel arastirma yontemleri kullanilmistir.
Calismanin hedefi, illiistrasyonda kullanilan temel 1zgara sistemlerinin ve diizensiz alt boliim
tekniginin kompozisyon lizerindeki etkilerini incelemek ve illiistratorlere saglayabilecegi
faydalari ortaya koymaktir. Ayrica bu ¢alisma, 1zgara sistemlerinin bilim, sanat ve tasarimdaki
tarihsel siirecini ve gelisimini aktarmay1 ve bu sistemlerin dijital illiistrasyon programlarinda
nasil kullanildigin1 agiklamay1 amaglamaktadir.

Calisma konusu hakkinda literatiir taramas1 yapilmis, makaleler ve kitaplarla, belirlenen 1zgara
sistemleri tizerinde ¢alisan sanatgilarin ¢izimleri, yaratim siiregleri, kisisel web siteleri
incelenmis ve veriler toplanmigtir. Biitin bu veriler igerik analizi yontemi ile
degerlendirilmistir. Izgara sistemlerinin bilim, sanat ve tasarimdaki tarihsel siireci ve gelisimi,
gecmisten giinlimiize ana bagliklariyla aktarilmistir. Dijital illiistrasyon programlarindaki
1zgara seceneklerinin faydalarina ve kullanimlarina yer verilmistir. Izgaranin iglevleri, tasarim
stirecine faydalari, grafik tasarim ve illiistrasyonda kullanilan temel 1zgara turleri agiklanmistir.

Calismay1 sinirlandirmak i¢in 1zgara tiirlerinden bes temel 1zgara sistemi ile diizensiz alt
bolimleme teknigine odaklanilmustir. lliistrasyonda kullanilan ‘diiz 1zgara, altin oran 1zgarast,
perspektif 1zgarasi, polar 1zgara ve izometrik 1zgara’ baglikli bes farkli temel 1zgara sistemi
tlrleri ile ‘diizensiz alt boliim teknigi’ ele alinmustir.

Orneklem olarak temel 1zgara teknikleri igin farkl illiistratdrlerden bes ¢izim ve diizensiz alt
boliim teknigi icin farkli illiistratdrlerden ii¢ Gizim segilmistir. Illiistratdrlerin se¢imi igin
oncelikle alandaki yetkinlikleri ve iiretkenlikleri arastirilmig, ardindan anlatilan kompozisyon
teknigine uyumlu ¢calismalarinin mevcudiyeti ve tasarim problemine sunduklari ¢éziimlerin bu
tekniklerle nasil bir baglanti iginde oldugu incelenerek karar verilmistir. Segilen illustrasyonlar
gorsel analiz yontemi ile, her 1zgara sisteminin 6zellikleri g6z 6niinde bulundurularak, tasarim
ilkeleri ve verilmek istenen mesaj ile birlikte incelenmistir. Sonug boluminde, illustrator
orneklerinin incelemesi de dikkate alinarak, bu tekniklerin sagladig: avantajlar ve dezavantajlar
lizerine degerlendirmeler yapilmstir.

2. IZGARA SISTEMLERININ EVRiIMi VE SANAT/TASARIM ALANLARINA
ETKIiSi

Doganin igerdigi matematiksel diizen tarih boyunca insanlifin ortaya koydugu sanat
eserlerinde gozlemlenebilir. Binlerce yildir ayni geometrik kurallar Misir Sanatindan

3



Journal of Architecture, Engineering & Fine Arts
Karaata, 2024 6(1):1-27

RoOnesans’a, modernist akimlara kadar bir¢ok sanat anlayisinin i¢inde varligini siirdiirmiistiir.
Arilarin geometrik olarak miikemmel bi¢cimde petekler insa ettigini, dalgalarin ritmik olarak
kiytya carptigini, agaglarin dallarinin gittikce kiiciilerek sistemli bir diizen ortaya koydugunu
gbzlemleyen sanatgilar, bu ilahi gercekligi veya bagka bir deyisle ‘tanrisal dili” kendi sanatlari
icine entegre etmislerdir. Canli varliklarin uzuvlar1 incelendiginde altin oran daha kolay
algilanabilmektedir. insan kolunun uzunlugunun tamami ele alindifinda kola ait diger
parcalarin bu orana uygun bicimde oldugu; omuz basindan dirsege kadar olan 6l¢ii, dirsekten
bilege kadar olan 6l¢ii, bilekten elin uzadigi yere kadar olan 6l¢i, el ve avug i¢inin orani, avug
icinden sonra parmaklar, parmak bogumlarinin kendi aralarindaki 6l¢ii altin orana uygun
bicimde 6lgeklenmektedir.

Insan bedeninden baslayarak kainatin tiimiinde simetri, asimetri, altin oran gibi unsurlar dogal
olarak bulundugundan insan gozii de bilingli olmasa da belirli bir diizene ihtiya¢ duymaktadir.
Bu diizen arayis1, sanat¢ilardan sonra tasarimcilarin da bagvurdugu, cesitli goriisler gelistirdigi
ve her disiplinin kendi kurallar ¢ergevesinde evrildigi yardimci bir araca doniismiistiir.

Diizen ihtiyacim1 ¢oziimlemeye yonelik teknikler, mimariden grafik tasarima bir¢ok alanda
tasarimcilar ve sanatgilar tarafindan bilingli sekilde kullanilmaktadir. Nurullah Berk (1972)
‘Resim Bilgisi’ isimli kitabinda resim sanatindaki diizen ihtiyaci igin sunlari sdylemistir:
“Matematik dlgiiler, geometrik diizen, ressama en saglam dayanaktir. i¢giidii, duygu, orantisal
Olciilerin temeline dayandikca oliimsiizliige kavusmustur. Eski Yunan’in {inlii matematikgisi
Vitruvius’n bir prensibine gore; esitsiz olarak bdliinen bir biitiiniin giizel goriinmesi i¢in
kiigiik parcalarla biiyiik parcalar arasindaki ilintinin biiyiik parca ile biitlin arasindaki ilintiye
es olmas1 gerekmektedir. Bu prensibin rakama vurulmas: faydali olmustur, bu nedenle; bir
biitiin, daha dogrusu -resim {istiine diisiindiigiimiize goére bir alan- denkli, ahenkli sekilde
boliinmiistiir; biiyiik parcalarla kiiciik parcalar birbiriyle ilintili olarak ayrilmigtir.”

2.1. Altin Oran ve Fibonacci Sayilari: Tarihsel ve Matematiksel Kokenler

Dogadan ilham alan, yiizyillardir kullanilan, sanatta ve tasarimda sikg¢a bagvurulan bazi
matematiksel yaklasimlar vardir. Bunlardan biri ‘Golden Ratio’, ‘altin oran’ olarak
bilinmektedir. M.O. 300 civarinda, sonradan altin oran ad1 verilen bu kavramin ilk net tanimu,
geometrinin kurucusu olarak bilinen Iskenderiyeli Oklid tarafindan ‘Elementler’ ismiyle
sundugu tezde yapilmistir (Livio, 2002). Altin oran, gbézlem diizeninin bir orani olarak
tanimlanmaktadir. Altin orana ulagsmak i¢in bir¢ok yaklagim ve yontem bulunmasina ragmen,
en yaygin formiil su sekildedir: Bir dogru parcasi dyle ikiye boliinmelidir ki, kiiclik parcanin
biiyiik parcaya orani, biiyiik parcanin tiim pargaya oranina esit olmalidir. Bu durumda yaklasik
olarak 1.618 degeri elde edilir (S6zen & Tanyeli, 1986). Altin orani temsil etmek i¢in kullanilan
sembol ise ® veya Fi’dir. Yirminci yiizyilin basinda, Amerikali matematik¢i Mark Barr, altin
orana bu adi vermistir. Bu ad, M.O. 490 ila 430 yillar1 arasinda yasamis biiyiikk Yunan
heykeltiras Phidias’in isminin bas harfi olan Yunanca bir harftir. Phidias’in en biiyiik basarilari,
Atina’daki “Athena Parthenos” ve Olimpiya tapinagindaki “Zeus” heykelleridir (Livio, 2002).
Yunan tapmaklarindan Parthenon’un mimari tasarimi, altin oran prensiplerine uygun bir
sekilde kurgulanmistir. Dogu cephesinden bakildiginda, Parthenon’un genisligi ile yiiksekligi
arasindaki oranin, neredeyse tamamen altin orana esit oldugu gézlemlenmektedir (Sekil 1).
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Sekil 1. Parthenon’un dogu cephesinin altin orana uygun ¢izimi (Studio, 2020)

Altin oran ile baglantili ¢alismalarin dogulu matematikgiler tarafindan yapildigi bilinmektedir.
Matematikg¢ilerin ¢alismalari, altin oranin matematik tarihinde 6nemli bi¢cimde, ancak sadece
asamali ilerlemesine yol agmistir. Bilimlerde siklikla oldugu gibi, yavas ilerlemenin yasandigi
bu hazirlik donemleri, bir sonraki biiytlik atilimin dogmasini saglamak i¢in gereklidir. Dogulu
matematikgilerin bu 6nemli katkisi cebirsel nitelikte olup, altin orana ancak ¢ok dolayli bir
sekilde deginmistir. Bu katkiy1 saglayan U¢ 6nemli matematikgi 9. yiizyilda Harizmi ile Abu
Kamil Shuja ve 10. yy’da Ebu’l Vefa el-Buzcani’dir. Bu matematikcilerden Abu Kamil’in
kitaplar1, italyan matematik¢i Fibonacci olarak bilinen Pisali Leonardo nun bazi kitaplarinin
temelini olusturmustur. Altin oran i¢in gerekli olan devrim niteligindeki adim, Orta Cag’in bu
en saygin Avrupali matematik¢isinin yani Fibonacci’nin ortaya ¢ikisini beklemek zorunda
kalmistir (Livio, 2002). Fibonacci’nin altin oran ile olan iligkisi Fibonacci dizisi ile alakalidir.
Italyan matematik¢inin kendi adin1 tastyan bu dizi, 6nceki terimlere dayali olarak bir sonraki
terimin tanimlanabilecegi bir dizedir. Herhangi bir say1 baslangi¢ sayis1 olarak kabul edilebilir,
ancak klasik 6rnek 0, 1 ile baslamakta ve su diziyi tiretmektedir: 0,1,1,2,3,5,8,13,21, - Dizi
elemanlarindan her biri bir Oncekine bdliindiigiinde, ¢’ye yaklasan yeni bir dizi
olusturmaktadir. Altin oran ile bu baglanti, 6zellikle sanatsal teknik olarak oranin daha ileri bir
sekilde incelenmesi i¢in 6nem tasimaktadir (Van Essendelft, 2020).

Fibonacci dizisini, 1202 yilinda tamamladig1 Liber Abaci (Hesaplama Kitab1) isimli eserinde
yer alan tavsan sorunu ile agiklamistir. Tavsan niifusunun tablosunun olusturulmasiyla,
Fibonacci ardisik sayilarinin birbirine boliinmesi sonucunda genellikle 1.618’e yakin bir deger
yani altin oran elde edilmektedir (Beyoglu, 2016).

1500’lerde Luca Pacioli’nin (1445-1517), “De divina proportione” ismiyle yayimlanan
kitabinda, altin oran i¢in kullanilan isim ‘Tanrisal Oran’ anlamina gelmektedir. Kitap,
Leonardo da Vinci tarafindan yapilan bes platonik cismin ve diger sanat¢ilarin, mimarlarin ve
bilim insanlarinin altin oran ile ilgili hayal gictnu iceren cizimlerini icermektedir. Cardan ve
Bombelli (16. ylizyil) kare denklemleri kullanarak altin orani arastirmislardir. Altin oranin
ondalik olarak bilinen ilk yaklasimi, 1597 yilinda M. Maestlin tarafindan eski 6grencisi
Kepler’a yazilan bir mektupta verilmistir ancak Kepler, 1609 yilinda Fibonacci dizisini agik¢a
altin oran ile iliskilendiren ilk kisi olmustur (Stipancic-Klaic & Matotek, 2010).

Altin oran ve Fibonacci sayilarinin matematikciler tarafindan kesfi, sanat ve tasarim
diinyasinda biiyiik 6nem tagimis ve tarih boyunca sanatgilar ve tasarimeilar tarafindan bilingli
olarak kullanilmis ve kullanilmaya da devam etmektedir. Antik donemden itibaren, sanatcilar
ve mimarlar, altin oramin giizellik ve miikkemmellikle iligkilendirilmesini dikkate alarak
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eserlerinde bu orami kullanmayi tercih etmiglerdir. RoOnesans ddneminde ressamlar,
yapitlarinda kompozisyonlar1 dengelemek ve nesneleri uyumlu bir sekilde yerlestirmek igin
altin oran1 kullanmislardir (Sekil 2). Aym sekilde, mimarlar da yapilarinin orantilarini ve
tasarimini altin oran kavramina uygun olarak planlamislardir.

*vm, . . ﬁ > |
Sekil 2. Leonardo da Vinci- Vitruvius Adam ve beden élculeri ¢izimi (Gielo-Perczak, 2001).

Glinlimiizde de sanatcilar ve tasarimcilar, altin oran1 bilingli olarak kullanmaya devam ederken,
dijital ortamda da bu oranin uygulanmasi oldukca yaygindir. Ozellikle web tasarimi, grafik
tasarim ve dijital illiistrasyon alanlarinda altin oran, tasarimin estetik ve etkileyici olmasina
katkida bulunan 6nemli bir unsurdur. Altin oran, sanat eserlerinin ve tasarimlarin estetik agidan
hos gorlinmesini saglayan dogal bir dengeyi ifade ederken, 1zgara sistemleri de bu estetik
dengeyi somutlagtirmak i¢in kullanilmaktadir. Izgara; nesneleri ve ¢izimleri altin orana uygun
olarak diizenlemenin ve hizalamanin bir yoludur. Sanat¢ilar ve tasarimeilar (Sekil 3), 1zgara
sistemleri kullanarak altin orana uygun diizenlemelerle eserlerini estetik acidan daha cekici
hale getirebilmektedirler.
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Sekil 3. New York Times gazetesinin web sitesine ait 1zgara diizeni (Rothfeld, 2015)
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2.2. Izgara Sistemlerinin Sanat ve Tasarim Alanlarinda Gelisimi

Izgara sistemlerinin gelisimi tarihsel bir siiregten gegmistir. Yiizyillardir stiregelen diizen
ihtiyaci, sehirlerin planlanmasinda da 1zgara sistemlerine uygun yerlesim bicimlerini
gerektirmistir. Antik c¢aglardan bu yana, kentsel gelismeleri diizenlemek i¢in 1zgaralar
kullanilmistir. Ornegin, M.O. 2500 yillarinda insa edilen Mohenjo-Daro gibi sehirlerde
karmasik bir kanalizasyon sistemiyle birlikte iyi planlanmis bir sokak 1zgaras1 mevcuttur.

Gutenberg matbaa makinesini icat etmeden 0nce, agagtan oyma kalip ya da harfler gibi farkli
formlarda kullanilan ve oncii baski tekniklerinden biri olan hareketli hurufat tekniginde de
1zgara bir diizenleme araci olarak yer almistir. Gutenberg oncesi baskiya 6rnek olarak, 9.
yiizyilda Cin’de, aga¢ kaliplarin ve piktogramlarin basimda kullanilmasi gosterilebilir
(Sarikavak, 2018). Bu donemde 1zgara diizeninden faydalanilarak, baskida kullanilan kaliplarin
ve harflerin konumu daha sistemli bir sekilde yerlestirilmis ve basilan metinler daha diizenli ve
estetik bir goriiniime kavusturulmustur.

Izgaranin sanat ve tasarim alaninda bilinen bir baska kullanimi, Gutenberg’in “Sicak Metal
Harf Dizgisi” adli yeni baski yontemi ile 15. yiizyilin baglarinda Rdnesans doneminde
gergeklesmistir. Bu ilk denemede, kilavuzun gorsel yonleri, ruhsallik ile gergeklik arasindaki
baglantiy1 gorsel olarak temsil etmistir (Xin, 2020). Ronesans doénemi de 1zgara kavraminin
kutsal ile diinyevi arasindaki iliskinin simgesel olarak temsil edildigi bir donemdir. Bu
donemde, deger yiiklii koordinatlar ve kesisimlerden olusan 1zgara, notr veya sayisal degere
sahip nokta ve eksenlerden olusan bir alan seklinde kavramsallagsmistir. Kiiresel kesiflerin
artmasiyla matematik¢i ve haritact Gerardus Mercator, denizcilikte devrim yaratmak igin
matematiksel olarak belirlenmis koordinatlar ile diiz uzunluk ve enlem eksenlerine sahip bir
1zgara gelistirmistir. Bu 1zgara, kiirenin diizlemine goreceli fiziksel mesafeleri dogru bir sekilde
temsil etmek i¢in kullanilmistir. Ayrica, 1zgaranin alan tabanli yapisi, belirli yerleri uygun bir
sekilde cergevelemistir ve modiillerin veya eksenlerin bir alan1 olarak islev gormiistiir.

Ge¢ Orta Cag’da 1zgaralarin kullanimi sembolik statiilerini desteklemek amaciyla
yayginlagsmustir. Izgaralar, koordinatlarin odaklanma potansiyelini vurgulamak ve metin diizeni
ile resimsel kompozisyonun kontroliinde énemli bir rol oynamak i¢in kullanilmistir. Ornegin,
‘Tres Belles Heures de Notre Dame’ el yazmasinda incelenen 1zgara kullanimmin (Sekil 4),
estetik etkisinin yani sira sembolik amaglar tagidig1 goriilmektedir. Bu 1zgara ve koordinat
noktalari, Tanri’nin iradesini fiziksel diinyaya ve okuyucuyu Tanri’ya yonlendirme yaninda
diinya ve insanin kurtulusunun sembolik temsilleridir (Williamson, 1986). Ronesans ile,
perspektif yasalarmin kesfi resimlerde yaygin bir sekilde kullanilmistir. Kilavuz sistemi,
ressamin perspektif noktalarini belirlemesine ve buna gore bir perspektif alan1 olusturmasina
yardimc1 olmustur (Xin, 2020). Descartes’in felsefesi ve matematiksel analitik geometri
calismalariyla birlikte, 1zgaranin kullanimi ve anlami genislemistir. Deizm etkisi altinda,
1zgaranin sembolik anlami gii¢lii bir sekilde hissedilmistir (Williamson, 1986).
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Sekil 4. Tres Belles Heures de Notre Dame " isimli el yazmasinda 1zgara sistemi (Commons,
2012)

Modernist hareketin etkisiyle, 1zgara kavrami evrensel bir alan1 temsil eden bir yap1 haline
gelmistir. Izgara, matematiksel yasalarla yonetilen, degismeyen ve diizenli bir evrensel alan
sunmustur. Bu kavram, sanat ve tasarim alaninda Onciiler tarafindan kullanilan c¢esitli
tekniklerle ifade edilmistir. Sanat tarihgisi Krauss’a gore Fransa, Rusya ve Hollanda’da ortaya
cikan, gorsel sanatlardaki modernist hirslarin sembolii haline gelmis bir yap1 olan 1zgara,
ozellikle kiibizm resimlerinde belirginlesmis ve zamanla daha kat1 ve belirgin hale gelmistir
(Krauss, 1979). 20. yiizyilda kilavuz sistemi Avrupa’da gelistirilmis ve zamanla organize bir
yapiya kavusmustur. Peter Behrens, kilavuz sistemini ilk olarak iiretim igi illiistrasyon ve
reklamlarda kullanmistir. Konstriiktivizm ve Bauhaus tasarim okulu gibi akimlarda da benzer
etkiler gézlenmistir. El Lissitzky’nin “The Isms of Art” ve Piet Mondrian’in “Composition in
Red, Blue and Yellow” gibi eserlerde kilavuz sistemi kendini gdstermistir. Ikinci Diinya
Savasi’nin baslamasiyla birlikte Bauhaus’un etkisiyle kilavuz sistemi onemli gelismeler
kaydetmistir. Oskar Schlemmer’in “Bauhaus Ausstellung Poster 1 ve Jan Tschichold’un
optimize edilmis tipografi sistemi bu dénemde dne ¢ikmustir. Isvigre’nin tarafsiz bolgesindeki
tasarim ortami da kilavuz sisteminin evrimine katkida bulunmustur (Xin, 2020).

Izgara kavrami ayn1 zamanda i¢ mekan tasarimina da uygulanmigtir. Tasarimcilar, mekanin
kesintisiz bir sekilde dolasilabilmesini saglamak i¢in nesneleri mekansal alana yayarak
modernist prensipleri benimsemislerdir. Bu yaklasim, i¢ mekanin idealini degistirerek alan-
merkezli bir perspektif sunmustur. 20. yiizyilin ortalarinda mimar Le Corbusier’in, insan
boyutlar1 ve dlgiileri temel alinarak gelistirdigi “Moduler” adli 1zgara sistemi, insan kullanimi
icin hem verimli hem de konforlu mekanlar olusturmak amaciyla tasarlanmistir (Mansion,
2023).

Postmodern kiiltiirde oldugu gibi, 1zgara da irrasyonellik temasini ifade etmektedir. Baby
Boomers nesli, kapitalist degerler ve savaslarla hayal kiriklig1 yasadik¢a, yiizey fenomenlerine
kars1 siipheci bir tutum gelistirmistir. Pop Art, tiiketici toplumunun yiizeysel imajlarini alay
ederek elestirmistir. Postmodernizmde 1zgara, irrasyonellik ve ylizeylerin ardindaki gercegi
kesfetme egilimini yansitan 6nemli bir tasarim 6gesidir. Grafik tasarimda ve popiiler kiiltiirde
kullanim1, modernist rasyonalitenin karsisinda bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir (Williamson,
1986). 20. ylizyilin ilerleyen yillarinda, 1zgara kavrami daha da gelismis ve grafik tasarimda
onemli bir rol oynamaya baslamistir. Tasarimcilar, 1zgarayr tipografi ve diizenleme
prensiplerinde kullanarak temiz ve geometrik bir goriiniim elde etmislerdir. Modern Isvigre
1zgarasi, 1960’larda en parlak donemini yagamistir. Ancak 1970’lerde bazi grafik tasarimcilar,
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modernist kurallar1 yikmis ve 1zgaray1 yeni amaglar i¢in kullanmiglardir. Dan Friedman ve
Wolfgang Weingart gibi isimler, postmodernist grafik tasarim icinde izgaranin degisen
kullanimin1 gostermistir. Postmodernist 1zgara artik kompozisyonun ‘arkasindaki’ goriinmez
mantik olarak hareket etmemis, gorsel olarak ortaya cikmis ve dekoratif bir unsura
donlismiistiir. [zgara, egik olarak kullanilmis ve anti-rasyonellik ve rastlantisallik kavramlarini
ifade etmistir. Diger isaretlerle veya jestsel unsurlarla birlestirilmis ve Isvigre modernizminin
asir1 rasyonel kompozisyonlariyla zitlik olusturmustur.

21. ylizyilda, grafik tasarim ve illlistrasyon alaninda 1zgara sistemleri, tasarimin temel bir
unsuru haline gelmistir. Bu sistemler, dijital ortamlarda kullanilarak tasarim siirecini
dizenlemeye, nesnelerin yerlestirilmesini kolaylastirmaya ve estetik dengeyi saglamaya
yardimci olmaktadir. Tasarim i¢in gelistirilen programlar, kullanicilarina 1zgara sistemlerini
kullanma ve 6zellestirme imkani sunarak tasarim siirecini daha verimli hale getirmektedir.

2.3. Dijital Ortamda Izgara Sistemlerinin Kullanim: illiistrasyon Programlari

Teknolojik gelismeler sanat ve tasarim diinyasinin ilerlemesine katki saglamaya devam
etmektedir. Sanatcilar gegmisten giiniimiize kadar birgok farkli sanatsal aleti kullanmislardir.
Gecmiste, resimler icin tuval, firca, boya ve mirekkep gibi geleneksel malzemeler
kullanilmaktaydi. Ronesans déneminde kalem ve kagitla yapilan detayli ¢izimler yaygindi.
Endiistriyel devrimle birlikte teknoloji ilerledi ve fotograf makinesi ile baski makineleri
sanatgilarin ¢aligmalarini etkiledi. Dijital ¢agda ise bilgisayar, tablet ve dijital kalem gibi dijital
araglar, sanatcilara dijital ¢izim ve dijital sanat eserleri olusturma imkani saglamaktadir. Ayrica
yapay zeka, artirilmis gergeklik, makine 6grenme gibi teknolojik devrimler sanat diinyasinin
literatiiriine yeni giris yapmaktadir. Bugiin, sanat¢ilar geleneksel ve dijital araclari bir araya
getirerek benzersiz ve c¢esitli calismalar yaratma Ozgiirliigiline sahiptir. Dijital ortamda
caligmanin verdigi Ozgiirliik ve sosyal medyanin olduk¢a yaygin kullanilmasi sanatc¢ilara hem
daha rahat galisma firsati verirken hem de genis kitleler tarafindan gOriiniir olmalarini
saglamaktadir. Bircok illiistratOr sagladiklari ‘Un ’sayesinde global sirketlerle proje bazli
calisma imkani bulup profesyonel deneyim kazanma firsati yakalamaktadirlar.

Apple’in iPad i¢in tasarladigi ‘Apple Pencil’ isimli dijital kalem, diinya ¢apinda dijital
illistrasyon alaninda devrim yaratmistir. Yiiksek hassasiyeti ve tepkime hizi sayesinde
yakalanan kalem ve kagit hissiyati sanatcilara ve tasarimcilara geleneksel dogal ve akici bir
deneyim sunmus; bdylece dijital sanatgilar daha Once piyasaya surulen dijital kalemlerden
vazgecip Apple Pencil’a yonelmislerdir. Dijital illiistrasyonun kitlelere ulasmasini saglayan bir
sonraki olay ise iPad i¢in tasarlanan Procreate dijital ¢izim programi olmustur. Bu program
maliyet agisindan ulasilabilir oldugundan ve diger ¢izim programlarina gore daha iyi sonuclar
elde etmeyi sagladigindan diinya ¢apinda yayginlagmis, 6grenciler ve profesyoneller i¢in dijital
ifade ve is akisi lizerinde Onemli bir etki yaratmistir.

Giliniimiizde bilgisayar ortaminda en ¢ok kullanilan ¢izim programlar1 Adobe’nin Illustrator ve
Photoshop programlaridir. Bunlarin disinda CorelDRAW, Affinity Designer, Inkscape gibi
programlar da yaygin olarak kullanilmaktadir. Tablette kullanim1 en ¢ok tercih edilen ¢izim
programlar1 ise Procreate, Adobe Fresco, Autodesk SketchBook, MediBang Paint gibi
programlar sayilabilmektedir.

Izgara; ¢izim ve diizenleme yaparken tasarima uyum ve denge eklemek i¢in kullanilan bir arag
oldugundan dijjital illiistrasyon programlarinda 1zgara kullanimina yOnelik se¢enekler olmast
oldukc¢a faydalidir. Izgara kullanarak, dijital illiistrasyonlarda diizenli, dengeli ve profesyonel
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gOriiniimli calismalar elde edilir. Yillardir dijital ortamda g¢alisan profesyonel sanat¢ilar bu
Ozellikleri zaten kullanmaktadirlar. Geleneksel sanat tekniklerini dijital platforma tasimak
isteyen sanatcilar da 1zgaray1 dogal bir gecis araci olarak kullanirlarsa bu teknikleri dijital
cizimlerde daha rahat ve tutarl bir sekilde uygulayabilirler.

Dijital programlarda yer alan simetrik veya dengeli tasarimlar olusturmak icin oldukc¢a 6nemli
olan 1zgaraya yOnelik hizalama secenekleri; cizimleri yatay ve dikey olarak hizalamaya
yardimc1 olmaktadir. Cizimler diizglin bir sekilde hizalanarak, profesyonel ve estetik
gOriiniimli calismalar yaratilmaktadir. Cogu ¢izim programinda yer alan perspektif 1zgaralari
perspektif ¢izimler ve nesnelerin dogru sekilde yerlestirilmesi i¢in kullanighidir. Nesneleri
perspektife uygun sekilde ¢izmek veya konumlandirmak, illiistrasyonun gergekei ve inandirict
gOriinmesini saglamaktadir. Cizimlerde Olgiilendirme yaparken 1zgara, nesnelerin boyutlarini
matematiksel oranda dogru bir sekilde Olgmeye yardimeci olmaktadir. Ozellikle teknik
cizimlerde veya detayli illiistrasyonlarda, dogru Olguler ve oranlar ¢cok dnemlidir. Izgara, bu
dogruluk ve hassasiyeti saglamaktadir. Illiistrasyonlarda referans noktalari kullanimina
geleneksel yontemlerde de siklikla bagvurulmaktadir. Dijital programlarda i1zgara, ¢izimler i¢in
referans noktalar1 olusturmay1 kolaylastirmaktadir. Referanslar, ¢izimlerin tutarli ve dengeli
olmasina yardimci oldugundan 6rnegin, portre ¢izimlerinde gozlerin, burnun veya dudaklarin
dogru yerlerde olmasini saglamak igin 1zgara kullanabilmektedir. Cizimde en ¢ok basvurulan
tasarim elemani olan geometrik sekiller her ¢izim programinda yer almaktadir. Basit geometrik
sekiller ¢izilmesi gerektiginde 1zgara kullanmak oldukg¢a pratik sonuglar vermektedir. Daha
karmagsik c¢izimlerde diizgiin ve dogru bir sekilde yerlesim yapmak i¢in de 1zgara
kullanilabilmektedir.

Izgaray1 kullanmak i¢in, ¢ogu dijital illiistrasyon programinin arayiliz diline bagli olarak
genellikle programlarm “GOrinim” meniisii altinda yer almakta olan, “Grid” veya “lzgara”
secenekleri bulunmaktadir. Burada 1zgaranin gOriiniirliigii ve boyutu ayarlanabildigi gibi
hiicrelerin biiyiikligi, sayisi ve seffafligi degistirilerek ihtiyaca yOnelik bir deger tespit edilip,
uygulanabilmektedir.

Vektor tabanli grafik tasarim programlari, ¢esitli gorsel projelerin olusturulmasinda sikca
tercih edilen bir aractir. Bu programlarda tasarimlari diizenlemek ve nesneleri hassas bir sekilde
yerlestirmek i¢in 1zgara kullanmak onemlidir. Genellikle meniilerde 1zgaray1 etkinlestirme
segenegi bulunur. Bu segenek kullanildiginda, ¢alisma alaninda belirli araliklarla gizgilerle
boliinmiis bir 1zgara goriintiilenir ve sayfa boylece esit karelere ayrilir. Ayrica, 1zgara ayarlari
da degistirilebilir, bu da tasarimcilara esneklik saglar. 1zgara, ¢izim ve diizenleme sureglerini
kolaylastirarak, tasarima diizen ve denge katar. Ozellikle detayli ve hassas illiistrasyonlar
olusturulurken, 1zgara kullanim1 oldukc¢a faydalidir. Benzer sekilde, dijital illiistrasyon ve
grafik tasarim igin Uretilen programlarda izgara kullanimi, sayfa iizerindeki parcalarin
diizenlenmesi ve gorsel denge saglanmasi i¢in 6nemlidir. Bu programlarin menusiinde
genellikle 1zgaray1 etkinlestirme ve ayarlama segenekleri vardir. Bu sayede, kullanicilar
1zgaralar1 ¢izim siirecinde daha verimli ve kolay bir sekilde kullanabilirler. Ayrica, tabletler
icin Uretilen dijital c¢izim uygulamalarinda da i1zgara kullanimi oldukg¢a yaygindir. Bu
uygulamalarin iginde de de ¢izim 6gelerini diizenlemek ve perspektif eklemek igin 1zgara
kullanilabilmektedir. Kullanicilar, program i¢indeki 1zgara ayarlarini1 degistirerek ihtiyaclarina
gore Ozellestirebilirler.

Sonu¢ olarak, farkli grafik tasarim ve dijital ¢izim programlarinda i1zgara kullanimi,
tasarimcilarin projelerinde diizen ve denge saglamalarina yardimer olan 6nemli bir aragtir. Bu
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programlar, kullanicilarin ihtiyaglarina gore gesitli 1zgara segenekleri sunar ve bdylece tasarim
stirecini kolaylastirir.

3. IZGARA SISTEMININ ISLEVLERI VE CESITLERI

Grafik tasarim literatiiriinde 1zgara kullaniminin taninmasi, Jan Tschichold’un 1928’de
yaymmlanan “Die Neue Typographie” (Yeni Tipografi) adli eseriyle (Sekil 5) gergeklesmistir.
Bu eser, grafik tasarimin geleneksel dilinden siyrilarak ¢cagdas bir anlam kazanmasina onciiliik
etmistir. Ote yandan, Josef Miiller-Brockmann’in 1961’de yayimlanan “Raster Systeme flir die
Visuelle Gestaltung” (Gorsel Tasarimda Izgara Sistemleri) adli kitabi, 2. Diinya Savasi
sonrasinda Isvigre’de gelistirilen 1zgara sistemlerinin temelini ve uluslararasi alandaki &nemini
aciklayarak degerli bir referans kaynagi olmustur (Sekil 6). Bu sistemler, tasarim surecine
onemli katkilarda bulunmustur. Grafik tasarimda ve illiistrasyonda kullanilan 1zgara
sistemlerinin tiirleri, kullanim alanlarina ve sagladig: faydalara gore degisiklik gostermektedir.
Asagida, 1zgara sistemlerinin tasarim siirecine sagladig katkilar incelenerek, grafik tasarimda
kullanilan 1zgara tlrlerine oncelik verilmis ve illiistrasyon alaninda kullanilan 1zgara tlrleri
ayrintili bir sekilde agiklanmistir.

I

|
i NN

Sekil 5. Jan Tschichold- “Yeni Tipografi” kitabindan alan iginde yerlestirilmis blok diizeni
ornegi (Tschichold, 1995)

L1l

Sekil 6. Josef Miller-Brockmann- “Gérsel Tasarimda Izgara Sistemleri” kitabindan “Musica
Viva” isimli afis ¢alismasi ve afisin 1zgara sistemi (Muller-Brockmann, 2009)

3.1. Izgara Sisteminin Tasarim Siirecine Katkilari

Grafik tasarimin temel 6gelerinden biri olan 1zgara sistemi, tasarimcilarin gorsel diizeni ve
estetigi yakalamalarini saglayan 6nemli bir aractir. Tasarimin etkinligini ve gorsel ¢ekiciligini
artirabilecegi bircok yonteme sahip olan bu sistem, tasarimcilarin 6zgiirliigiinii ve diizeni bir
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araya getirerek profesyonel ve etkileyici tasarimlar olusturmalarina yardimci olmaktadir. Bir
sayfanin diizenini saglayan 1zgara, bir binanin temeline benzetilebilir. Bu yapi, cesitli
unsurlarin sayfa tizerinde yerlestirilmesini kolaylastirir. Ayrica, 1zgara, sayfa icinde ve
boliimler arasinda siirekliligi koruyarak, okuyucunun bilgiye erisimini ve anlamasini
kolaylastirir (Ambrose & Harris, 2011). Asagida tasarimci i¢in olduk¢a faydali olan, 1zgara
sisteminin tasarim siirecine yaptig1 katkilardan bazilarina yer verilmistir.

Hizalama: Bir 1zgara, tasarimdaki 6gelerin hizalanmasi igin bir ¢ergeve olusturmakta, gorsel
uyumu ve diizen duygusunu saglamaktadir.

Tutarhhk: Bir 1zgara kullanilarak, tasarimin genelinde 6gelerin boslugu-dolulugu, oran ve
yerlesimi korunabilmektedir, bu da biitiinliiklii ve profesyonel bir goriiniim ifade etmektedir.

Yapu: Izgaralar, igerigi diizenlemek i¢in saglam bir yap1 olusturmakta, izleyicilerin sunulan
bilgiler i¢inde gezinmelerini ve anlamalarini kolaylagtirmaktadir.

Hiyerarsi: Izgaralar, farkli 6nem seviyelerini tanimlayarak bilgilerin agik bir hiyerarsi
olusturulmasina yardimci olmaktadir ve izleyicinin dikkatini Onemli unsurlara
yonlendirmektedir.

Oranlar ve Olcekleme: Bir 1zgara ile 6gelerin oranlar1 ve dlgeklemesi kolayca kontrol
edilebilmekte, dengeli ve gorsel agidan hos bir kompozisyon saglanabilmektedir.

Esneklik: Izgaralar, tasarimi ayarlamak ve degistirmek konusunda esneklik sunmakta, 6geler,
1zgara sistemi icinde kolayca yeniden diizenlenebilir veya yeniden boyutlandirilabilir, deney
yapma ve uyarlama imkan1 saglamaktadir.

Verimlilik: Izgara sistemleri tasarimcilarin daha verimli galismasini saglamaktadir. Onceden
belirlenmis yapi, saglam bir temel olusturarak tasarim siirecini hizlandirmaktadir.

Gorsel Etki: lyi tasarlanmig bir 1zgara, 6geler arasinda denge, ritim ve uyum saglayarak
tasarimin gorsel etkisini artirmaktadir.

Uyumluluk: Izgaralarla farkli formatlara uyarlama yapilabilmektedir, bdylece ¢esitli
platformlarda tutarli ve uyumlu seri illlistrasyonlar {iretilmektedir.

Bu yontemler, bir 1zgaranin tasarimin etkinligini ve gorsel cekiciligini artirabilecegi
ozelliklerden yalnizca bazilari olup, 1zgaralarin sagladig: faydalar ve kullanim alanlar1 oldukca
genistir. Herhangi bir tasarim projesinde 1zgara kullanimi, profesyonel bir gériinim elde etmek
ve tasarimin tutarliligini korumak i¢in 6nemli bir aragtir. Izgaralar ¢esitli yaratici alanlarda
kullanilabilir ve tasarimin biitiinliigiinii ve etkisini artirmada etkili bir rol oynarlar.
Tasarimcinin bilinen tasarim prensiplerini daha etkin ve bilingli sekilde kullanmasina yardimci
olurlar.

Josef Muller-Brockmann ‘Grid ve Tasarim Felsefesi’ isimli yazisinda 1zgara sisteminin
kullanimi ile ilgili goriislerini su sekilde belirtmistir: “Grid sistemiyle ¢alismak, evrensel
gecerlilik yasalarin1 kabul etmektir. Grid sisteminin kullanimi; esaslara yogunlagmayi,
nesnellik yerine 6znelligi gelistirmeyi, yaratici ve teknik liretim siireclerini rasyonellestirmeyi,
renk, bicim ve malzeme 6gelerini biitlinlestirmeyi, ylizey ve bosluk lizerinde mimari hakimiyet
elde etmeyi, pozitif ve ileriye doniik bir tavir edinmeyi benimseyen, yapici ve yaratici bir ruh
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ile olusturulan bir iste, egitimin 6nemini vurgulayan ve netlestiren iradeyi imgeler.” (Muller-
Brockmann, 1981).

3.2. Grafik Tasarimda Kullamlan Izgara Turleri

Tasarim alanlarinda, gorsellerin, metnin, ¢izgilerin, tablolarin ve diger gerekli elemanlarin
nasil ve nereye yerleseceklerini diizenleyen i1zgaralarin farkli tlrleri bulunmaktadir. Grafik
tasarimda kullanilan 1zgara tlrleri metin ve gorsellerin sayfa iizerindeki yerlesiminin
diizenlenmesi ile alakalidir ve soyle ¢esitlenmektedirler:

Simetrik Izgara: Grafik tasarim tarihinde simetrik 1zgara kullaniminin 6nciisii olarak tipografi
tasarimcisi Jan Tschichold gosterilmektedir. Bu tip 1zgara ayn1 zamanda geleneksel manuscript
(el yazmasi) kitaplarda da kullanilan bir sayfa diizenidir. Bu 1zgara tipinde sag ve sol sayfalar
birbirlerinin yansimast bi¢iminde tasarlanmaktadir boylece birbirine esit i¢ ve dig kenar
bosluklar1 meydana gelmektedir (Sekil 7). Bu 1zgara modeli 6l¢iiler yerine oranlara baglhdir.
Sayfa diizeni 2/3 oranindadir (Ambrose & Harris, 2013). Siitunlar sayisal olarak farkliliklar
goOstermektedir; ancak, okumaya engel olmayacak derecede siitun yerlestirilmesi daha uygun
olacaktir.

Sekil 7. Simetrik 1zgara (Mller-Brockmann, 2009)

Asimetrik lzgara: Bu tip 1zgara ayni sayfa diizenine sahip karsilikli sayfalardan olugsmaktadir
(Sekil 8). Bir siitun, sayfanin bir yanindaki agirhigi gostermek i¢in digerinden daha dar
tutulabilir, bdylece genel tasarim tutarliligi korunurken, belirli elemanlarin sayfaya yaratici bir
bi¢imde yerlestirilmesi saglanir (Ambrose & Harris, 2013).

Sekil 8. Asimetrik 1zgara (Muller-Brockmann, 2009)

Sutun Temelli I1zgara: Her sayfa kendi i¢inde siitun temelli 1zgaralardan olusmaktadir. Dikey
bolme alanlari, nesnelerin veya igerigin yerlestirildigi yerlerdir (Sekil 9). Dergi ve gazeteler,
basili medyada okunabilirligi artirmak igin simetrik ve asimetrik tlrlerde sutun temelli
1zgaralar1 kullanmaktadirlar.

13



Journal of Architecture, Engineering & Fine Arts
Karaata, 2024 6(1):1-27

Sekil 9. Siitun temelli 1zgara (Muller-Brockmann, 2009)

Modul Temelli Izgara: Esit kenar bosluklar ile ¢evrilmis bloklardan olusan modiil temelli
1zgara (Sekil 10); farkli tasarimsal elemanlarin yerlestirilmesine, degisik uzunluktaki satirlara,
belli bir 6l¢iideki modiilden tam sayfaya kadar farkli boyutlarda gorsel kullanilmasina izin
veren bir 1zgara tliriidiir (Ambrose & Harris, 2013). Modiiller taginabilir ve grafik tasarimcilar
diizenleme kararlarin1 6zgiirce yonetebilirler. Bu tasarimi daha esnek ve ayni zamanda
okumay1 da eglenceli kilmaktadir. Bu tarzin en iyi 6rnekleri, grafik gosterge panelleri, dergiler
veya kurumsal raporlardir (Kreafolk, 2022). Simetrik ve asimetrik turleri kullanilmaktadir.
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Sekil 10. Modiil temelli 1zgara

Taban Cizgisi I1zgarasi: Taban ¢izgisi 1zgaras1 (Sekil 11), tipki bina ingasindaki yap1 iskelesi
gibi tasarimin temeline insa edilen destekleyici bir 1zgara tiiridiir. Tasarimcinin goziiniin veya
tasarim programlarinin hizalama araclari ile elde edilemeyecek bir kilavuz ¢izgisi olusturmaya
yarar. Temel ¢izgi stili diger kombinasyonlarla birlikte kullanilabilmektedir. Baz1 durumlarda
tasarimci, metnin yerlestirilmesi gereken yeri vurgulamak i¢in bir siitunla birlestirebilmektedir.
Bu fikir ayn1 zamanda metin 1zgaralarinda her satirin diizenli bir sekilde hizalandigi bir

¢cozUmdr.
Sekil 11. Taban ¢izgisi 1izgaras1 (Kesgin, 2021)

Hiyerarsik Izgara: Tasarim ilkeleri arasinda yer alan, tasarim elemanlar1 arasinda siralama
yapmaya yarayan hiyerarsi unsuru 1zgaralarda da kullanilmaktadir. Modiiler 1zgaralar daha
diizensiz hale geldiginde, tasarimcilar hiyerarsik 1zgaray1r kullanmaktadirlar. Hiyerarsik
1zgaralarin temel amaci, tamamen serbest uygulamay1 belirlemektir. Farkli boyutlarda
modiiller veya yerlesimleri kullanmak miimkiindiir (Sekil 12). Bazen siitun 1zgaralar1 ya da
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simetrik 1zgara gibi farkl tiplerle calisilmaktadir. Sekil ve modelin yani sira, konum da
onemlidir. Bazen ek Ogeleri veya {ist iiste binmis diizenin bir karisimini olusturmak da
mimkundur (Kreafolk, 2022).

Sauen+Wohnen

Sekil 12. Hiyerarsik 1zgara: Richard Paul Lohse’nin Bauen+Wohnen dergisi i¢in tasarladigi
kapak, (Aisleone, 2010)

3.3. illiistrasyonda Kullanilan Temel Izgara Tiirleri ve Orneklerin Analizi

[lliistrasyon alaninda tipki grafik tasarimdaki gibi, illiistrasyonu olusturan elemanlarin
kompozisyon iginde nasil ve nereye yerleseceklerini diizenleyen 1zgaralarin farkli tlrleri
bulunmaktadir. Bu 1zgara tlrlerinden bazilar1 ve bu 1zgara tiplerine 6rnek teskil edebilecek
illistrator calismalari soyledir:

Duz Izgara: Bu tip 1zgara, esit aralikl1 yatay ve dikey ¢izgilerden olusur. illiistrasyonun diizgiin
bir sekilde kurulmasima ve nesnelerin yerlestirilmesine yardimci olur. Tasarim ilkeleri
kullanilmadan uygulandiginda, gorsel olarak monoton ve tahmin edilebilir sonuglar
verebilecegi gibi, bolimlemelerin esit olmasi yaraticilikta sinirlama olusturabilir.

Sekil 12. Diiz 1zgara kullanimi: Calvin Sprague’in HVC Groep igin (Hollanda’nin Alkmaar
ve cevresinde strdirulebilir enerji ve atik yonetimi sirketi) ¢izdigi illiistrasyonlar (Sprague,
2018)

2018 yilindan beri Union Haus adiyla taninan Rotterdam merkezli Calvin Sprague, Apple,
Disney, The New York Times, Target, IBM gibi global sirketlerle ¢aligsan bir illiistratordiir.
Sekil 13’te Sprague’n HVC igin yaptigi toplam dort illlstrasyondan ikisi gorilmektedir.
Calismanin baginda HVC sanatgidan, siirdiiriilebilir enerji ve geri dOniisiim kavramlarini daha
genis bir bakis agistyla anlatma fikri Gistiine diisiinmesini istemistir. Sprague bu is igin “Temiz
bir diinya” olusturma ana fikrini kullanmis ve islerin sergilenmesi igin dort farkli tema ile dort
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duvar resmi ¢izmistir. Sanat¢1 kisisel web sitesinde bu c¢izimlerin eskiz asamasina da yer
vermistir.

Eskizler ve final ¢izimleri incelendiginde (Sprague, 2022), illustratorin titiz bir planlama ile
calistigi gbzlemlenmektedir. Bu cizimlerde dikey ve yatay cizgilerle esit biiytklikteki
dikdortgen bolimlere ayrilmis diiz 1zgara tipi kullanilmistir. Enine, boyuna ve diyagonal olarak
b6liinmiis; bazilari esit, bazilar1 birbirini tamamlayan alanlardan ‘temiz diinya’ kavrami ile
baglanti kuracak figiirler, objeler ve mekanlar olusturulmustur. 1zgara, illustrasyonda yer alan
sekillerin ana hatlarmi olusturmak i¢in kullanilmis ve gorsel diizene yapi kazandirmistir.
Tasarim elemanlar1 arasinda hiyerarsi elde etmek amaciyla orantisal denge kurularak, diiz
1zgaranin ¢alismaya verebilecegi monotonluktan kaginilmistir. Bu orantisal denge ayrica, diiz
1zgaranin boliimlemelerinin esitliginden kaynaklanan tasarimda yaraticilik eksikliginden uzak
durulmasin1 saglamistir. Renklendirme asamasinda asgari oranda renk paleti kullanilmis ve
sicak-soguk renkleri birbiri ile dengelerken ayni zamanda On-arka iliskisi de bu renklerle
tamamlanmistir. Koyu ve acgik bloklar ile ¢izgileri kullanarak pozitif-negatif alanlar
yaratilmistir. Sonugta bir tema i¢in bir¢ok kavram kullanilmis, bu kavramlarin karmasikligina
ve fazlaligina ragmen olusturulan dizenli kompozisyonla estetik bir seri meydana getiren
illustrasyonlar yaratilmistir.

Altin Oran Izgarasi: Altin oran, estetik agidan hos bir denge sagladigi diisiiniilen
matematiksel bir orandir. Altin oran i1zgarasi, sayisal oranlar1 kullanarak illiistrasyonun
bilesenlerini yerlestirmekte kullanilabilir.

-

Sekil 13. Altin oran 1zgarasi: Juan Molinet’in ‘El Recoleta’ Kiiltiir Merkezi ile sanatsal is
birligi i¢in ¢izdigi illustrasyonlar (Molinet, 2018)

Arjantin merkezli illGstrator Juan Molinet’in miisterileri arasinda UNICEF, The Guardian, Le
Monde, Disney, Unilever gibi diinyaca tinlii kuruluslar bulunmaktadir. 2018 yilinda Buenos
Aires’teki “El Recoleta” Kiiltir Merkezi ile sanatsal is birligi yapmistir. Kiiltiir merkezi
sanatgidan binanin cephesi i¢in duvar resmi, merkezin i¢indeki biiyiik sergi salonu igin bir
duvar resmi ve ayrica sandalyeler, rozetler, tisdrtler ve minder tasarimlarinda kullanilmak tizere
alt1 adet afis tasarlamasini istemistir. Caligmalarda anlatilmak istenilense sanatg¢i ile kiiltiir
merkezi arasinda kurulan yaratici ikili enerjinin ortaya ¢ikmast olmustur. Molinet bu is birligi
fikrini hem eglenceli bir eylem olarak hem de bir miicadele, fikirlerin ve egolarin ¢arpistigi ve
yaratim enerjisinin ortaya ¢iktig1 bir savas olarak aktarmak istemistir (Molinet, 2018).

[lliistrasyonlar1 olusturan bloklar incelendiginde kompozisyonlarda altin oran 1zgarasi
hissedilmektedir (Sekil 13). Esit aralikli, gogunlukla birbirine hizali, yatay, dikey ve diyagonal
1zgaralar tizerine biiylik bloklardan olusan figiirler ve objeler yerlestirilmistir. Cizimler, ilk
bakista karmagik goriinse de altin oran 1zgarasi kullanilarak olusturulan kompozisyonlar,
kiiciikten biiyiige orantisal olarak genisleyen ve diizenli bir yapiya sahiptir. Bu sayede,
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izleyicinin bakisi illGstrasyon icinde istenen yone yonelmektedir. Renk paletini olusturan
renkler sinirlidir (kirmizi, pembe, mavi, mor, sari, siyah) ve olduk¢a canli renkler se¢ilmistir.
On-arka iliskilerinde bazen koyu-agik dengesinden bazen canli ve daha az parlak renklerin
zithgindan faydalanilmistir.

Molinet, illistrasyonlarda verilmek istenen mesaji; sanatgi ve kiiltiir merkezi arasinda olusan
ikili is birligi enerjisini; birbiriyle eglenceli bi¢imde dOviismekte olan ve bedenlerinin bazi
bolgeleri firga, kamera, miizik aleti gibi sanatsal objelerden olusan figiirler yaratarak
yansitmistir (Molinet, 2018). Kavramui yansitmak i¢in kullandigi elemanlar ¢cok olsa da
1zgaralardan faydalanarak kompozisyonlar1 anlasilir kilmistir. BOylece illlistrasyonlar; segilen
figirler, altin oran kullanimi, ortak renk paleti ve bu palet i¢indeki sicak-soguk renklerle
kurulan 6n-arka iligkisi sayesinde ayni dilden devam edebilen uyumlu ve dengeli bir seri olarak
basarili bigimde ortaya konulmustur.

Perspektif Izgarasi: Perspektif, nesnelerin uzaklik ve derinlik illiizyonunu yaratmak i¢in nasil
goriindiigiinii ifade eder. Perspektif 1zgarasi, nesneleri dogru bir sekilde yerlestirmek ve
illiizyonel bir derinlik hissi yaratmak icin perspektif kurallarina dayanan bir 1zgara kullanir.

N

A

Sekil 14. Perspektif 1zgarasi: Malika Favre’nin ‘Kim & James’ isimli illlstrasyon serisi,
(Favre, 2022)

Barselona merkezli Fransiz illiistrator Malika Favre’nin is ortaklar1 arasinda The New Yorker,
Vogue, BAFTA, Sephora and Penguin Books gibi kuruluslar yer almaktadir. Favre, geometri
ve 1zgara sistemleri iizerine yogun bigimde kafa yoran giiniimiiz illiistratorlerindendir. Favre
icin 1zgaralar birlestirici bir prensip olarak islev gormektedir, buna 0Ornek olarak
‘Fuerteventura’ serisinin tek bir cizgisi; ‘Vertigo® afislerinin veya ‘Lucky Hands’ oyun
kartlarinin karmasik yapilar1 gosterilebilir (Walters, 2020). Alternatif film ve konser afisleri
ureten Dark City Gallery’e, Vertigo filmi igin Urettigi “Kim & James” baslikli illiistrasyon
serisi (Sekil 14) 1zgaralarin iki parganin birbirleriyle rezonans yapmasini nasil
saglayabilecegini gosteren perspektif 1zgarasina rnektir. Favre, bu 1zgara tirind kullanarak
ve g¢evirerek, ayni sahnenin iki zit bakis agisin1 olusturdugunu ifade etmistir (Favre, 2022).
Favre bu seride, filmin ismi ve konusu geregi yiikseklik korkusu-bas donmesi ile kadin-erkek
bas rol karakterlerini ana eksene oturtarak zitliklardan biitiinliik yaratmistir.

[lliistrasyonlardan birinin 1zgara sistemi sag-alt kdseden aksi tarafa genisleyen perspektif
bi¢iminde, digerinde ise bunun tam tersi Sol-iist koseden sag-alt kdseye dogru genisleyen
perspektif bicimindedir. Perspektif 1zgaranin i¢ine yerlestirilen, yine perspektif kuralina uygun
genisleyip daralan ayni acida ve kesisen ¢izgiler, final ¢iziminde karakterlerin yer aldigi
alanlara dontismiistiir. Bu 1zgara sistemi sayesinde bir ¢izimde erkek karakter zeminde, diger
cizimde kadin karakter catida birbirlerinin tam zitti alanlarda, birbirine zit soguk ve sicak
renkler dahilinde yer alirken; perspektif 1zgaras1 ve alan yerlestirmelerinin verdigi derinlik
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duygusu filmin temasina uyacak big¢imde eslik etmektedir. Illiistrasyon serisi, anlatilan konu
ve icerdigi mekan, obje ve kavramsal 6geler dikkate alinarak, 1zgara sisteminin orantisal
kurallarina uygun bir sekilde ¢izilmis ve final kompozisyon olusturulurken hiyerarsi, zitlik,
uyum, vurgu ve denge tasarim ilkelerinden yararlanilmistir.

Polar Izgara: Polar 1zgara, dairesel bir yapida diizenli olarak yerlestirilmis ¢izgilerden olusur.
Bu 1zgara, dairesel veya dongiisel tasarimlari olusturmak i¢in kullanilabilir.

O
W%
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\

Sekil 15. Polar 1zgara: Malika Favre, Brummel dergisinin kapagi i¢in ‘New Horizons’ isimli
illustrasyon (Walters, 2020)

[lliistratér Malika Favre’nin, 2014 yilinda Brummel dergisinin kapag: icin hazirladign “New
Horizons” (Yeni Ufuklar) isimli illustrasyon, polar 1zgara sistemi ile (Sekil 15) tiretilmis bir
ornektir (Favre, 2022).

[lliistrasyon, balona binmis iki figiirii, izleyicide balonun altina bakiyormus hissi yaratacak
sekilde bir kompozisyonda diizenlenmistir. Bu farkli bakis agis1 ve balondaki figiirlerin
baktiklar1 yon, illistrasyonun temasi olan yeni ufuklara bir gonderme niteligindedir. Balonun
goruntusl, polar 1zgara prensiplerine dayanarak olusturulmus ve merkezden disar1 dogru
yayilan diyagonal 1zgaralarla karakterize edilmistir. Balon, gorselin sag iist kosesinde yer
almakta ve biiyiik bir kismim1 kaplamaktadir. Polar 1zgara, dairesel bir diizen saglamakta ve
illistrasyonun temel kompozisyonunu belirlemektedir. Balonun merkez noktasindan baglayan
diyagonal 1zgaralar, gorsel olarak derinlik ve perspektif hissiyati olustururken, balonun
etrafindaki figiirlerle birlikte denge ve ritim saglamaktadir. Illiistrasyonun genel
kompozisyonu, balonun baskin varligina ragmen, figirlerle etkilesim igindedir. Favre’nin
illiistrasyonunda kullanilan polar 1zgara, kompozisyonun dengeli bir sekilde olusturulmasina
katkida bulunurken; tasarim ilkelerinden hiyerarsiyi balon, sepet ve figurler bigiminde
biiyiikten kiigiige siralayarak, renk paleti ile uyum, zitlik, ritim ve butinlik olusturarak
faydalandig1 gdzlemlenmektedir.

Izometrik Izgara: izometrik 1zgara, ii¢ boyutlu nesnelerin gizimlerini diizlemde gercekgi bir
sekilde temsil etmek icin kullanilan bir tiir 1zgara sistemidir. Bu 1zgara lizerinde ¢izilen
nesneler, yatay ve dikey ¢izgilerle birlesen egimli ¢izgilerle temsil edilir. Bu sayede, nesnelerin
yan yiizleri ve derinlikleri perspektifli bir sekilde goriintiilenir.
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Sekil 16. Izometrik 1zgara: Ezgi Karaata, dijital tabanl bir ¢izim programinda izometrik
1zgara secenegi kullanilarak ¢izilen illiistrasyonlar

Istanbul merkezli illiistratér ve akademisyen Ezgi Karaata lpsos, Numil, Istanbul Vakfi,
Balparmak gibi kuruluslarla ortak ¢aligmalar yapmustir. Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nin diizenledigi II. Uluslararasi Sanat Sempozyumu’nda yer alan “About Women”
adl1 kisisel sergisinde kadin ve kariyer temali bir illlistrasyon serisi sunmustur. Bu seride, ii¢
boyutlu nesnelerin ¢izimlerini diizlemde gergekgi bir sekilde temsil etmek amaciyla izometrik
1zgara tipini kullanmigtir (Sekil 16). Cizimler, dijital bir ¢izim programinin izometrik 1zgara
zemini iizerine yapilmistir.

Izometrik 1zgara tekniginin dogasinda yer alan asir1 diizen hissi ve kadinlarm is yasaminda
karsilastiklar1 zorluklarla paralel olarak “kati ama modern” bir duygu vermek hedeflenmistir.
Her bir illiistrasyon, izleyicilere kadinlarin giiclii ve kararli durusunu vurgulayarak toplumsal
cinsiyet rolleri ve esitsizlikler hakkinda diigiindiiriicii bir perspektif sunmaktadir. Figurler,
objeler ve mekanlar, izometrik 1zgara sistemi iizerine yerlestirilerek birbirleri arasinda uyumlu
ve dengeli bir diizen olusturulmaya calisilmistir. izometrik 1zgara segilerek, perspektif ve
renklerin kullanimiyla illiistrasyonlara modern ve minimalist bir goriiniim kazandirmak; renk
paleti ile saglanan zitlik, ayn1 dilden olusan ve illlistrasyonlar i¢inde yayilan elemanlar ritim ve
batunluk, buyuk-kiiciik iligkisi ile hiyerarsi olusturulmak amaglanmuistir.

3.4. Illiistrasyonda Kompozisyon Araci Olarak Diizensiz Alt Bélim Teknigi ve flliistrator
Calismalarimin Incelenmesi

Andrew Loomis ‘Creative Illustration’ (Yaratici Illiistrasyon) isimli, 1947 yilinda yayinlanan
kitabinda kompozisyon araci olarak yararlanmak i¢in diizenli ve diizensiz olarak ikiye ayirdigi
alt boltimler ile ilgili bilgi vererek, nasil kullanildiklarini agiklamistir. Loomis, diizenli (resmi,
geleneksel, muntazam olarak da cevrilebilir) alt bolumin simetrik kompozisyonlara,
dolayisiyla dini veya resmi konulara daha uygun oldugunu sdylemistir. Bu diizenleme yontemi;
dogada ¢ok sik rastlanilan, insan viicudunun bi¢imini de olusturan bir denge unsurudur (Sekil
17). Bu nedenden dolayr formal denge, insan goziine ilahi ve milkkemmele yakin
goriinmektedir. Her iki tarafin da birbirini tam olarak tekrar etmesi gerektigi anlamina
gelmemekle birlikte, bir taraftaki birimlerin veya kiitlelerin, ¢izgi ve bosluklarin diger taraf ile
tam bir esitleme hissi vermesi gerekmektedir. Eski caglarda formal denge neredeyse tek
yaklagim olarak yer almis, kilise duvarlarindan Michelangelo, Rubens gibi sanatgilarin
eserlerine kadar kullanilmis ve onlara gérkem kazandirmistir (Loomis, 1947).
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Sekil 17. Simetrik kompozisyonda duzenI| alt bolum (Loomis, 1947)

Loomis’in kendi gelistirdigi yontem olan diizensiz alt boliimleme, simetrik kompozisyonda
kullanilan diizenli alt boliimlemeye gore daha serbest bir yontemdir ve sanatciya biiyiik bir
ozgiirlik alan1 sunmaktadir. Insan gozii bu esit olmayan ve ilging sekilde béliimlenmis
kompozisyon karsisinda sasirirken, ayni zamanda diizene duydugu ihtiyaca uygun bi¢cimde
denge unsuruna ve matematiksel orana kavusmaktadir.

1 2 3 2l
| /

o 3a 3b ‘,_c N\ /
1c / | j /

1a: ilk olarak herhangi bir  2: Olusturulan herhangi bir 3a: Herhangi bir kesisim 4: Yeni alanlar olusturuldu-
dik ¢izgi cizilir (orta veya dikdortgen igine tek bir noktasina yeni yatay ¢izgi  gunda istenildigi kadar

dortte bir noktalar harig).  capraz gizgi cizilir. gizilir. capraz, dikey veya yatay
1b: Diger taraftan tek yonlii  Bu sekilde: N 3b: Herhangi bir kesigim clzg! e'kle.n.lr. Bolimlerde iki
P s .- .o alan birbirinden farkl
capraz bir gizgi cizilir. : noktasinda yeni dikey cizgi .
Yadabu §ek|lde:|z izilir olmal, higbir alan bu
1c: Kesisim noktasinda GZI.

sekilde ikiye boliinmemeli:

yatay bir gizgi cizilir. Boyle degil: [X]

Sekil 18. Andrew Loomis’in ‘Creative Illustration” kitabindan uyarlanan diizensiz alt bolim
tekniginin tablosu. Uyarlama: (Loomis, 1947)

Loomis diizensiz alt bolimleme ydnteminin uygulamas: icin gerekenleri detayli bigimde
aciklamistir (Sekil 18)Error! Reference source not found.: Ilk asamada alan esit olmayan
(alanin yarisi, iicte biri veya dortte biri olmayacak bicimde) bir ¢izgiyle boliiniir. Ardindan
alanin bir kdsesinden diger kdsesine bir ¢izgi ¢izilir. Ugiincii adimda, alanin ve ilk ¢izginin
kesisim noktasina yatay bir ¢izgi ¢izilir. Alanda olusan dikddrtgenlerden herhangi birinin igine
sadece bir tane ¢apraz ¢izgi ¢izilir, eger X seklinde kesisen iki ¢apraz ¢izgi eklenirse dikdortgen
esit olarak boliineceginden burada sadece bir yatay ¢izgi eklenmelidir. Bu capraz c¢izgiler
alanda olusan tiim dikdortgenlerin igine yerlestirilebilir. Bu asamadan sonra, herhangi bir
kesisimde yatay veya dikey cizgiler eklenebilir, bdylece tekrar capraz ¢izgilerle bdliinebilecek
daha fazla dikdortgen olusur boylece ayn1 sekil higbir zaman ayni bigimde iki kez bdliinmez.
Bu yontem, figiirlerin yerlestirilmesi, bosluklar ve kontiirler i¢in bir¢ok 6neri sunar ve tek bir
kosegenin her iki tarafindaki iki yar1 disinda higbir alan tam olarak esit veya tekrarlanmis
olmaz. Eger sanat¢cinin aklinda ¢izmek i¢in bir konu varsa bu asamadan sonra onu kagitta
gormeye baslayabilir. Yazarin 6nermis oldugu bu boliimleme yontemi, sanat¢iya konu ve
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kompozisyon hakkinda ipuglar1 verdiginden dolay1 oncesinde kiigiik taslaklar yapmak da
yararli olacaktir. Alan bu yontemle boliindiigiinde, sanat¢1 hangi boliime ne ¢izecegini segerken
adeta bir mucit gibi davranacagindan yaratict olmamak i¢in bir neden kalmamaktadir. Bu
yontem formal diizenleme ile karsilagtirildiginda en gii¢lii onermedir. Ciinkii sanat¢1 aklinda
higbir fikir olmadan 6niindeki bos kagidin hissettirdigi bosluktan ¢ikacak ve ¢izgiler kisa bir
siirede bir seyler 6nermeye baslayacaktir. Bir konu zaten mevcutsa bir veya iki denemeyle
hemen gelisecektir. Cizim bittiginde ve alt bolimler silindiginde/kapatildiginda
kompozisyonun ne kadar iyi dengelendigini gormek sasirticidir (Loomis, 1947).

Sekil 9. Kali Ciesemier’in ‘Star Gazer’ isimli illiistrasyonunda kullandig: alt boliim teknigi
asamalar1 (Ciesemier, 2012)

Loomis’in 1947 yilinda yayiladigi kitaptaki bu yontemi giiniimiizde uygulayan illiistratorler
bulunmaktadir. Freelance ¢alisan bir illiistrator olan Kali Ciesemier Netflix, Cartoon Network
gibi sirketlerle ortak isler iiretmistir. Ciesemier, Loomis’e ait bu yontemi kullandigini bir blog
yazisinda ifade etmistir. Yazida bu yontemden bahsettikten sonra kendi denemeleri ile ilgili
bilgi vermistir. Diizensiz alt bdliimlerini olusturduktan sonra kompozisyon i¢in aklinda bir
konu olmadigini, sadece bir kadin ¢izmeyi diisiindiiglinii belirtmistir. Cizim {izerinde
denemeler yaparken ortaya koltukta oturan bir kadin ¢ikmis ve sonunda kadina bir yildiz
gozlemcisi karakteri vermeyi uygun bularak ¢izimi kendi tarzinda detaylandirmistir (Sekil 9).
Ciesemier bu yontemin 6zgiin sayfa diizenleri ortaya koymak icin uygun ve eglenceli bir
yontem olduguna deginmistir (Ciesemier, 2012). Illiistrator, diizensiz alt bdliimlerin ydnlerini
kullanarak objeleri, karakteri ve mekani ortaya ¢ikarmis, karakterin durusunu ve ifadesini
kesfetmis, kompozisyonun kapladigi alan1 ayarlayarak ¢izimde denge, az renk igeren renk palet
ile uyum ve butlinluk, notr renklerin yaninda sicak bir renk ile vurgu unsurlarini 6n plana
cikarmustir.
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Sekil 10. Casey Crisenbery’nin ‘Sia’ isimli illiistrasyonunda kullandig1 diizensiz alt boliim
teknigi, (Carousel, 2013)

The Square Carousel Collective, 2011 yilinda, on illiistrator tarafindan kurulmus olup on yil
stiren bir projedir. Bu illiistrasyon projesi kapsaminda, on y1l boyunca (¢ haftada bir, yeni bir
konu veya teknik iceren, illiistratorler arasi bir meydan okuma baslatmislardir. Bu meydan
okumaya konu olan bagliklardan birisi Loomis’in yontemi olan diizensiz alt bélimleme olarak
belirlenmistir. Ortaya c¢ikan c¢alismalart ve konu hakkinda diisiinceleri web sitesinde
yaymlamiglardir. Grubun tyelerinden illlstrator Casey Crisenbery, Los Angeles Times,
Samsung, Hilton gibi kuruluslarla ¢alismalar yapmustir. Crisenbery mizisyen SiA’y1 diizensiz
alt bolimleme yontemi kullanarak betimlemistir (Sekil 10). Olusturdugu izgara ile ¢izim
yapmanin, bazen rehberlere uyup bazen de bilingli bir sekilde cizgileri kirmanin ilging ve
yaratici bir siire¢ oldugunu belirtmistir (Carousel, 2013).

[lliistratoriin -~ ¢iziminde alt béliimlemelerin figiiriin  pozunda oldukca etkili oldugu
goriilmektedir. Dik gelen agilara kompozisyona gore dik duran boyun, bacak ve sa¢ pargalarini
eklerken, birbiriyle kesisim yapan noktalara omuz koseleri, dirsekler gibi viicudun koseli
parcalarini yerlestirmis, farkli egimleri olan acilara kol, bilek, el, parmak gibi kisimlari ¢izmis,
ayrica bu egimlerden faydalanarak tipografik bir diizen olusturmus ve sanat¢inin ismini sol tist
koseye yazmustir. Finalde segilen renk paletiyle uyum ve biitiinliik saglanarak, figiiriin pargalari
arasinda ve yaziyla kurulan hiyerarsiyle estetik bir goriiniim elde edilmistir.

Sekil 11. Daniel Nyari’nin “The Man Who Knew it all” isimli illiistrasyonunda kullandig:
diizensiz alt boliim tekniginin gelisim asamalari, (Nyari, 2014)
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[liistrator ve tasarimc1 Daniel Nyari Microsoft, MLS, Electronic Arts, Alcatel and Heineken
gibi sirketlerle ortak ¢aligmalar yiiriitmiistiir. Nyari, bir kitap i¢in ¢izdigi The Man Who Knew
it all” (Her seyi Bilen Adam) baslikli illiistrasyonu (Sekil 11), Loomis’in dizensiz alt bélim
teknigini referans alarak tasarlamistir. Bu ¢alismanin yapim agamasina yonelik hem deneysel
hem de bilgi verici bir uygulamas1 bulunmaktadir. illiistrasyonda anlatmak istedigi temel
kavramin ‘bilgi’ oldugunu belirterek yaratici siirecin adimlarini aktarmistir. Calismanin ilk
adimina Andrew Loomis’in teknigini deneyerek eskizlerle baslamis ve daha ilgi ¢ekici bir
kompozisyon elde etmek i¢in temel olusturmustur. Alt boliimler daha net hale gelmistir fakat
bu asamada sadece kabaca bir rehber olarak hizmet etmislerdir ve yaratici amaclarla
kullanilmiglardir, bu nedenle mekanik degillerdir. Otomatik olarak ilgi ¢ekici bir kompozisyon
saglamamuslar ancak yeni birini ortaya ¢ikarmakta yardime1 olmuslardir. ikinci asamada eskiz
cizimini ana hatlariyla belirlemeye baglamis ve miimkiin oldugunca ¢ok eskiz ile 1zgaranin
biitlinliiglinii korumaya g¢alismistir. Bunu yapmak i¢in “Sekizler Kurali” adimi verdigi bir
yontem kullanmistir. Buna gore, bir daireyi sekiz esit pargaya bolmiis ve her bir ¢izgiyi
olusturmak igin bu pargalar1 kullanmistir. Bu yiizden bunlar bir dairenin 1/8, 1/4 veya 1/2’si
olabilmektedir. Ikinci asamadan sonra 1zgaralari kapatarak illiistrasyonu renklendirmeye
baslamistir. Renklendirme icin dnce ana hatlar1 dolgu haline doniistiirmeye ve gri tonlamaya
baslamistir. Bunun nedeni, degerleri bloklama ve renklendirme i¢in temeli olusturmaktir.
(Calismada dokular veya degradeler kullanilmadigi i¢in, derinlik illiizyonu yaratmak ve gorsel
hiyerarsi kurmak i¢in tasarim unsurlarini ayirmaya baslamistir. Son asamada kompozisyonu
renklendirmek igin U¢ odak noktasi segmistir; sandalyede oturan kisi, arka plan ve kisinin
kafasinin  arkasindaki tamamlanmamis alan. Illiistrasyonun duygusunu, olay gecede
geciyormus gibi soguk hissettirmek istedigi i¢in buna yonelik bir renk paleti olusturmustur
(Nyari, 2014).

Sandalyede oturan kisiyi arka plandan ayirmak i¢in kiyafette mor tonlar, arka plan i¢in mavi
tonlar ve kafanin tamamlanmamis kismi i¢in de beyaz bloklar ve siyah ¢izgiler kullanmistir.
Renk paletinde baskin olarak soguk tonlarin se¢ilmesi istedigi duyguyu yaratmasini saglarken
mor ve mavi tonlar1 ile dn-arka iliskisi kurarak kontrastlik yaratmistir. illiistrasyonun konusu
olan ‘bilgi’ temasina vurgu yapmak i¢in sandalyede oturan adamin kafasini tamamen beyaz
bloklar ve siyah c¢izgilerden olusturarak ¢izime ilk bakildiginda odagin direk oraya
yonlendirilmesini saglamistir. Odagin ¢izimde oturan adamin kafasina kaymasi ve bakilan
yerde Michelangelo’nun ‘Adem’in Yaratilis1’ tablosundan bir detay, bir ampl ve bir 6dul gibi
objelerin yer almasi ile, aktarilmak istenen °‘bilgi ’kavrami amacma ulagsmis gibi
gortinmektedir. Nyari, Loomis’in yontemini denemek ve kullandig1 1zgarayr kompozisyonu
kurmak icin son derece profesyonelce uygulamis, tiim tasarim unsurlarini matematiksel bir
denge ve geometri kurallar1 dahilinde yerlestirmistir. Figiiriin gozliiklerinden kitapliktaki en
kiiciik detaya kadar her sey hem yerli yerinde goriinmekte hem de goziin resim icinde rahat
dolagmasini saglamaktadir.

4. SONUC

Bu calisma, illiistrasyonlarda kompozisyon olusturmak ic¢in kullanilan g¢esitli 1zgara
sistemlerinin incelenmesine odaklanmistir. Diiz 1zgara, altin oran 1zgarasi, perspektif 1zgarasi,
polar 1zgara ve izometrik 1zgara baslikli bes farkli temel 1zgara sistemi tiirii ile diizensiz alt
boliim teknigi ele alinmig ve bu tekniklerin sagladigi avantajlar ve dezavantajlar lizerine
degerlendirmeler yapilmistir. Ayrica, bu 1zgara sistemlerinin kullanimina 6rnek olacak sekilde
illiistratorlerin ¢calismalari tasarim ilkelerinden de faydalanilarak gorsel olarak analiz edilmistir.
Elde edilen bulgularin sonucu agagida sunulmustur.
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Bulgular, 1zgara sistemlerinin illiistrasyonlarda kompozisyon olusturmak icin etkili bir arag
oldugunu gostermektedir. Kompozisyonun diizgiin bir sekilde kurulmasina ve tasarim
elemanlarinin yerlestirilmesine yardimci olan diiz 1zgara tiirlinde, esit boliimlemeden
kaynaklanabilecek monotonlugu engellemek icin tasarim ilkelerinden hiyerarsi unsuru
kullanilarak orantisal denge saglanabildigi gériilmiistiir. Bu durum, tipografik tasarimda modiil
temelli 1zgaralar diizensiz hale geldiginde tasarimcilarin hiyerarsik 1zgaray1 kullanarak ¢éziime
ulagmalarina benzer nitelikteki bir ¢6ziim sunmaktadir. Ayrica, elemanlar arasinda kurulan
blyuk-kiiciik iligkisi diiz 1zgaranin dogurabilecegi yaraticilikta yoksunluk probleminin
¢Oziimiine yardimei olabildigi goriilmiistiir.

Altin oran, illiistrasyon siireglerinde yaygin olarak kullanilan bir tasarim ilkesidir. Bu ilkeyi
uygulamak i¢in altin oran 1zgarasi kullanilarak sayisal oranlar hesaplanir ve illiistrasyonun
bilesenleri bu oranlar dogrultusunda yerlestirilmektedir. Bulgular, altin oran 1zgarasinin,
tasarim elemanlarinin boyutlarini ve konumlarini belirlemek igin etkili bir ara¢ oldugunu
gostermistir. Bu 1zgara tiiriinln, tasarim elemanlar1 arasinda kurulan orantisal denge ile
izleyicinin dikkatini ve bakigini ¢izim {izerinde istenen yone yonlendirdigi ve gorsel dengeyi
sagladig goriilmistiir. Seri illiistrasyon projelerinde benzer kompozisyonlarin olusturulmasi
gerektiginde, altin oran izgarasinin tutarlilik sagladigir anlasilmistir. Altin oran 1zgarasinin
belirli bir sayisal orana dayali olmasi, bazi1 durumlarda tasarimeilar i¢in kisitlayict oldugundan
daha esnek yaklagimlar tercih edilmektedir.

Perspektif 1zgarasi, nesnelerin yerlestirilmesinde dogru perspektif ve derinlik etkisi olusturmak
amaciyla perspektif kurallarina dayali bir 1zgara sistemidir. lliistrasyonlarda derinlik hissinin
ve perspektifin dogru bir sekilde iletilmesine yardimei oldugu goriilmiistiir. Perspektif
1zgarasinin etkili bir sekilde kullanilmasinin, teknik beceri gerektiren karmasik bir siire¢ oldugu
anlagilmistir.

Diizenli olarak yerlestirilmis c¢izgilerden olusan dairesel bir yapiya sahip polar i1zgara,
genellikle dairesel veya dongiisel tasarimlarin olusturulmasinda tercih edildigi goriilmiistiir.
Yapisinin belirli bir forma sahip olmasi nedeniyle, genellikle bu forma uygun diisecek tlrde
illistrasyon projeleri icin daha uygun oldugu anlagilmustir.

[zometrik 1zgara, {ic boyutlu nesnelerin iki boyutlu diizlemde perspektifle temsili igin
kullanilan bir aragtir. Tasarim elemanlarinin 1zgara iizerindeki sabit konumlari nedeniyle,
izometrik perspektif dogal olmayan bir perspektif hissi vermektedir. Bu 6zellikleri nedeniyle,
baz illiistratorlerin serbest tarzda olusturmak istedikleri projeler i¢in uygun olmayabilecegi;
projenin gereksinimlerine ve illiistratoriin hedeflerine bagli olarak degerlendirilmesi gerektigi
anlasilmstir.

Temel 1zgara sistemlerinin, Kklasik kompozisyon ilkelerini vurgulayan denge ve uyum
olusturulmasina ve tasarim elemanlarinin, bos bir sayfa yerine bu sistemlerden faydalanilarak
dengeli bigcimde yerlestirilmesine olanak tanidigi anlasilmistir. Ayrica, temel 1zgara
sistemlerinin bilin¢li bir sekilde kullanilmasiyla tasarim problemlerine katki saglandigi ve
1zgaranin, islenen konuyla iligkilendirilerek tema aktarimina ve duygularin iletilmesine
yardimci oldugu gézlemlenmistir.

Andrew Loomis’in o6nerdigi diizensiz alt bolim teknigi; tasarim siirecinde duygu veya
kavramlarin dikkate alinmasiyla deneyler yapmay1 tesvik etmektedir. Bu teknigin kullanilmasi,
tasarimcilarin esnekliklerini artirarak farkli kompozisyonlar olusturma kabiliyetini sagladig:
goriilmiistiir. Loomis’in teknigini deneyen illiistratorler, genellikle daha serbest ve deneysel bir
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yaklasim benimsemis ve bu sekilde cesitli kompozisyonlar {iretmistir. Bu teknigin,
tasarimcilara farkli bir bakis agist sunarak yaraticiliklarini kesfetmelerine olanak tanidigi
anlagilmistir.

Izgara sistemleri, farkli tasarim alternatiflerinin olusturulmasina imkan taniyarak tasarim
stirecinde dnemli bir rol oynamaktadir. Bu sistemlerin diizenli yapilar1 ve hiicreler arasindaki
farkliliklar, tasarimcilara gesitli 6geleri diizenleme ve organize etme konusunda yardimci
olmaktadir. Dogru kullanildiginda, 1zgara sistemleri tasarimin diizenli ve etkileyici bir sekilde
tamamlanmasina katki saglarken, tasarimcilara yaratici 6zgiirliik ve esneklik sunmaktadir.
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