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TURK EDEBIYATINDA TUYUG VE BAZI PROBLEMLERI
In The Turkish Literatur Tuyug And It’s Some Problems

Dr. Recai KIZILTUNC"

0z

Tiirkge bir kelime olan tuyug, “sarki sdyleme, 6vme, kapali ve cinaslt
s6z sOyleme” anlamindadir. Tuyug, Tirk halk edebiyati {riinii olan
maninin ruba’i seklini almig halidir. Aruzun kisa “Fa’ilatiin, fa’ilatiin,
fa’iliin” kalibiyla yazilir ve 11°’li hece vezni kullamilir. Kafiyeleri ise
cinasli kelimelerden secilir. Cogunlukla Cagatay ve Azeri edebiyatinda
goriiliir. Ozellikle Ali Sir Neva’i bu nazim seklinin kurallarini yaziya
gecirmis ve Tiirk sairlerini tuyug yazmaya tesvik etmistir. Tiirk sairlerinin,
Farsca siir yazma heveslerinden dolay1 belirli Tiirk sahalarinda ve sinirh
sayida sairlerce kullanilan tuyug, mahalli bir nazim sekli olarak kalmis ve
yazildigt cografya ve donemlerin Ozelliklerini  aksettirebilmistir.
Dolayisiyla “Tuyug” yazilan Cagatay sahasi, Azeri sahast ve Anadolu
sahasi sairlerinde, sekil ve igerik olarak farkliliklar goriilmektedir. Eger
tuyug nazim sekli, Tiirk klasik siirinin en olgun ve zirvede donemi olan
XVI ve XVII yiizy1l sairleri tarafindan kullanilmis olsaydi, pek g¢ok
problem ortadan kalkmis olacak ve diger klasik nazim sekilleri kadar,
Divan edebiyatindaki yerini almis olacakti.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Edebiyati, Tuyug, Cagatay Edebiyati

ABSTRACT

A Turkish word, “tuyug” means singing a song, praise and word play.
Tuyug is the rubai version of mani, which is a product of Turkish
folkloric literature. It is written with the short “Fa’ilatiin, fa’ilatiin, fa’ilin”
form of prosody and a metre of 11 syllables. It is thymes are chosen from
among paragrams. It is especially encountered in Cagatay and Azerbaijan
literatures. It is Ali Sir Neva’i who wrote poetry of such rules and
encouraged the Turkish poets to write tuyugs. On account of Turkish
poetsdesire to write in Persian, tuyug was written by a limited number of
poets in certain places of Turkish inhabitance, remained a local form but
stil managed to reflect the features of the periods of writing and the
geography where it was produced. Therefore, there are differences
between the Cagatay area, Azerbaijan area and anatolian area with respect
to the form and content of tuyugs. If tuyughad been written by the poets of
the XVI and XVII centuries, the golden period of the Turkish classical

* Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Cagdas Tiirk Lehgeleri ve Edebiyatlar1 Boliimii.
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poetry, many problems would have attained a place similar to those of
other poetic forms in the Divan literature.
Keywords: Turkish Literatur, Tuyug, Cagatay literatur

GIRIS
Bir sanat eseri, kullanilan dilin siirekli gelisen ve degisen zevk ve
estetiginden giiclinii alarak kisisel planda iglenmesiyle meydana gelir.
Bir misra veya bir ciimlede, o dili konusan insanlarin ge¢misinden gelen
heyecanlar1, hayalleri tekrar hayat bulmus olur ki edebi iirlinlere bu agidan
bakildiginda, her birinin ayr1 ve uzun bir yol kat ettikleri goriiliir. Zira dil ve
edebiyat, yasayan birer varlik olduklari icin edebi iiriinler, asirlar1 kat ederek
bilinen konumlarina gelmislerdir. Bir diger ifadeyle edebi iiriinler dogdugu
milletlerin, asirlar boyu biriktirip olgunlastirdiklari, duygu, diisiince ve zevk
anlayislarmin o an, yaziyla resimlesmesi veya somutlagsmasidir. Edebi iiriinlerin
yapisindan kaynaklanan bu gelisim siireci, tiir ve sekil bazinda daha net bir
sekilde goriilebilmektedir ki bu sekillerden biri de c¢alismamiza konu olan
tuyugdur.

Tuyugun gegirmis oldugu tarihi siirec, Tiirklerin islam dinini kabul ettikten
sonra yazmaga basladiklar1 divan siirleriyle paralellik arz etmektedir. Islam’in
kabuliiyle yeni bir din ve farkli bir medeniyetle tanigan Tiirkler, bu yeni duruma
cabuk uyum saglamiglardir. Bilindigi iizere Tirk sairlerinin klasik siir gelenegine
uygun eserler vermeleri, Arap ve Ozellikle Fars siirinden cevirilerle baslamis;
ardindan Tiirk kiiltiir ve medeniyetine 6zgii, estetik degerleri iceren tuyug gibi
sekillerle devam etmistir.

Tiirkge bir kelime olan tuyugun sozlik anlami “sarki sdyleme, Oovme,
kapali, gizli ve cinasli, imali s6z”diir." Kelime, etimolojik olarak “duymak”
fiilinden geldigi diisiiniiliirse “hissettirmek, kalpten anlamak” manasina gelir.’
Edebi bir terim olarak ise tuyug, Arap ve Iran edebiyatlarinda olmayan, yalniz
Tirk edebiyatinda kullanilan bir nazim seklinin adidir. Baslangici, milli Tiirk
nazim sekli olan dortliklerdir. Tuyug, halk edebiyatinda maninin, Divan
edebiyatinda rubainin karsiligidir.

Haluk ipekten, Samoylovi¢ ve F.Kopriilii’ye dayanarak, Oguz Tiirklerinin
Azerbaycan, Dogu Anadolu ve Irak’a yerlesmeleriyle dort misralik halk
siirlerinin, bu bolgede “fehleviyat” denilen ve aruzla yazilan, bestelenip sdylenen

"{PEKTEN, Haluk, Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri ve Aruz, Dergah, Ankara 1997, s. 80.
2 ONAY, Ahmet Talat, Tiirk Halk Siirinin Sekil ve Nev'i, (hzl. KURNAZ, Cemal), Ak¢ag, Ankara,
1996, s. 64.
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rubailerden etkilenerek tuyug sekline doniistiigiinii soyler. Bu sekliyle tuyugun
¢ikis noktasi, halk manileridir. Zira tuyugda maninin cinash kafiyeleri korundugu
gibi, 11°li hece vezni de aruzun kisa “Fa’ilatin, fa’ilatiin, fa’ilin” kalibina
uydurulmustur. Ali Sir Neva’i, Mizanii’l-evzan ve Muhakemetii’[-lugateyn’de
tuyugun, “remel-i miiseddes-i maksur” vezniyle sdylendigini ve kafiyelerinin
cinasli olmasi gerektigini anlatmistir. Babiir Sah da “Aruz Risalesi’nde
“fa’ilatiin, fa’ilatiin, f&’iliin” veznini anlatirken, bu vezinle Tiirk¢e tuyuglar
yazildigini; bu nazim seklinde iki ve ii¢ kafiyenin cinash olabilecegi gibi ilk ve
iiclincli musralar1 cinassiz ve kafiyesiz tuyuglar da yazilabilecegini sdylemis,
Neva’i tuyuglarindan ornekler vermistir.” Tuyugun kafiyeleri ya mani ve
rubaideki gibi aaxa; ya da kit’alardaki gibi xaxa seklindedir. Bunun yaninda aaaa
seklinde kafiyelenmis pek ¢cok tuyug drnegi mevcuttur.

Tuyug hakkindaki bilgileri maddeler halinde siralarsak:

a-“Fa’ilatiin, fa’ilatlin, fa’iliin” kalibiyla yazilir. Ancak az sayida da olsa
“Fe’ilatin mefd’iliin fe’ilin” ve “Mefa’iliin mefd’iliin fa’lin” kalibiyla da
yazilmistir.

b-Hece vezniyle 11heceli olup, aaxa seklinde kafiyelenir. Bunun yaninda
aaaa ve xaxa seklinde de ¢ok sayida tuyug vardir.

c-Kafiyeleri, manide oldugu gibi, cinasli kelimelerden se¢ilmis olmakla
beraber, cinassiz tuyuglar da yazilmistir.

d-Tuyuglarda, manilerde oldugu gibi, mahlas kullanilmaz.

e-Ask, sarap, kadin, giizellik gibi bireysel konular yaninda din, tasavvuf ve
sosyal konularda da 6nemli bir fikir sdylenmeye calisilir.

f-Maniden ayrilan en dnemli 6zelligi, ilk iki misraimnin doldurma olmayip,
misralar arasinda tam bir konu biitiinligiiniin olmasidir.

Dikkat edilecek olursa, tuyugun her 6zelliginin bir veya birden fazla istisna
kullanim1 mevcuttur. Bu da tuyugun, nazim sekli olarak tam anlamiyla
oturmamis oldugunu veya miistakil bir nazim sekli olarak kabul gérmedigini
gostermektedir.

Tirklerin, klasik edebiyata bir armagani olan tuyugun dogdugu dénem,
ayn1 zamanda, aruzun, Tiirkler tarafindan kullanilmaya baslandigr ilk
donemlerdir. Yeni bir edebiyat ve medeniyet iklimine girmis olmanin verdigi
heyecanla, 11 heceli ve cinash milli nazim sekli olan maninin iran
fehleviyatindan dogan rubai’ye uyarlanmasiyla dogmustur. Baglangigta donemin

3 IPEKTEN, a.g.e. s. 80-81
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belli bagh Tiirk sairlerince gereken ilgi ve destegi gormiistiir. Ancak bu ilgi ve
destek, Cagatay ve Azeri sahasindaki Tiirk sairleriyle sinirli kalmistir. Bunun
sebeplerinden biri, tuyugun temelini olusturan iki farkli tiir ve seklin -mani ve
rubai- asirlara dayanan oturmus bir yapida ve halihazirda da kullaniliyor
olmalari; ikinci olarak bu iki seklin, mengei itibariyle farkli kaynaklardan
beslenmeleri ve farkli yapisal 6zellikler sergilemeleri gosterilebilir. Zira mani,
Tiirk halk edebiyati tirlinii olup, hece 0Ol¢iisliyle yazilirken rubai, klasik edebiyat
mahsulil olup, aruzla yazilir ki sonugta bu iki farkli mahsuliin sentezinden tuyug
nazim sekli ortaya ¢ikmuistir.

Tuyug, daha c¢ok Azeri ve Cagatay edebiyatinda kullanilmistir.
Anadolu’da, baglangicta bazi sairlerce yazilmis olmakla birlikte, 16.yy.dan sonra
hemen hemen hi¢ yazilmamistir. Bu asirdan sonra ruba’i ve kita sekilleri tercih
edilmistir. Ancak bu nazim sekilleri igerisinde, tuyug Ozelliklerini tasiyan
dortliikler de goze carpmaktadir. Bazen ruba’i ve kit’a basliklari altinda tuyuglara
rastlamak miimkiindiir. Mesela XV. yilizyill Cagatay sairi Seybani Han
Divan’nda’ bulunan “Rubaiyyat” bashg: altinda, “Fa’ilatin, fa’ilatin, fa’ilin”
kalibiyla yazilmig on adet siir vardir. Vezinleri yaninda; kafiye semalari aaxa
olan; kafiyeleri de cinashi kelimelerden segili yedi dortliikk bulunmaktadir. Bu
dortliikler, “tuyug” basligini tasimasalar da tuyug tanimina uyan siirlerdir;

Miisg (1i) ‘anber saglaridur ¢in bile
Bir anming tig kayda bolgay Cin bile
Her ne kim dir dilberim tik turmasun
Ger ne dise min biliir-min ¢in bile

Yukaridaki siirde kullanilan ¢in kelimesi ilk misrada “kivrim, biliklim,
egrilik”; ikinci misrada, “ilke adi, Cin”; son misrada ise “ger¢ek” anlaminda
cinash kullanilmigtir. Kafiye semasi, aaxa olup 11 heceli ve “Fa’ilatiin, fa’ilatiin,
fa’iltin” kalib1 kullanilmasina karsin tuyug basligi tasimamaktadir.

Anadolu sahasinda her ne kadar XVI. ylizyildan sonra tuyug basligi altinda
siir yazilmasa da tuyug Ozelliklerini tagiyan dortliiklere rastlamak mimkiindiir.
XIX. yiizyilda yazilmig, Adanali Osman Surtiri’nin hezliyatindan alinan dortliik,
tuyug 6zeliklerini tasimaktadir;’

4 KARASOY, Yakup, Siban Han Divan: (Inceleme-Metin-Dizin-T.basim), TDK, Ankara, 1998, s.
302.

5 CENGIZz, Halil Erdogan, “Divan Siirinde Musammatlar”, Tiirk Dili, S. 415-416—417/Temmuz-
Agustos-Eyliil 1986, s. 423.
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Merkeb iizre yiikledirler tenbelit
Eyler dasdyisle av av tenbel it
Istirdhat ciinki tenbellikdedir
Sen beni yd Rab hemise tenbel it

Tuyugun bilinen o6zelliklerini i¢inde barindiran bu dortligiin  ilk
misraindaki tenbelit, “hayvan yiki”; ikinci misraindaki, tembel it, “tembel
kopek”; son misraindaki tenbel it ise “tembel et/eyle” anlamlarindaki bu kelime
gruplariyla sair, cinas yapmustir.

Ayr bir ¢aligma konusu olarak yapilsa, muhtemeldir ki benzer drnekleri
cogaltmak miimkiin olacaktir. Ancak “tuyug” basligini tasimadig1 halde bu nazim
seklinin Ozelliklerini tasiyan her siire “tuyug” demek, sairin istegi ve bilgisi
disinda ona siir yazdirmak gibi yanlig bir sonug¢ da dogurabilir. Zira divan
edebiyatinin en onemli 6zelligi, “geleneksel” bir edebiyat olusudur. Bu gelenek
icerisinde divan sairinin, kendinden Once var olan tiir ve sekillerden habersiz
olmasi diisiiniilemez. Kald1 ki bu olay ayni1 dénem ve ayn1 edebiyat muhitinde de
cereyan etmistir. Bu karisikligin sebeplerinden biri, sairin tuyuga bakis agist
olabilir; yani rubai dururken tuyuga ilgi gdstermemis olabilir. Bir bagka neden de
divanin tertibinde, sairin ya da sonradan istinsah eden miistensihin, tasarrufunu
bu yonde kullanmasi ihtimalidir. Dolayisiyla bu ihtimaller gbz oniinde tutularak
“tuyug” Ozellikleri gosteren dortliik ya da siirleri ele almak daha saglikli
olacaktir. Bu tasnife gore divanlarinda ya da muhtelif eserlerinde “tuyug”
ozelliklerine uygun siirler yazan sairler; Cagatay edebiyatinda Ali Sir Neva’i,
Mevléana Liitfi, Babiir Sah, Geda’i, Ubeydi, Seybani Han, Yusuf Emiri, Munis;
Azeri edebiyatinda Seyyid Nesimi, Cihan $ah, Kadi Burhaneddin; Anadolu
sahasinda Ahmet Pasa ve Ivazpasazade Atyi sayilabilir.

1. Tuyug Sairleri
1.1 Cagatay Sahasi Tuyug Sairleri

Tuyug nazim seklinin asil kullanim alan1 Cagatay edebiyatidir. Sultanlarin
siir ve musiki meclislerinde, bestelenerek okunan ve ragbet gdren tuyugun,
musiki ile olan bu paralelligi sekline de yansimistir. Mesela Kadi
Burhaneddin’in® asagida verdigimiz rneginde oldugu gibi d, &, s sesleri kulaga
vurgulu bir sekilde yansimaktadir;

Seni sevmeyen begiim ddem degiil
Ne demi var kim ki bagri dem degiil

8 ERGIN, Muharrem, Kad: Burhaneddin Divam, 1. U. Edb. Fak. Yay., istanbul, 1980, s. 526.
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Sen goziin gamzesin atma suna
K’irmeye ger yarunuz merhem degiil

Tuyugun anavatani diyebilecegimiz Cagatay edebiyatinda, XIV. ylizyilda
Yusuf Emirf; 15.ylizyillda Ali Sir Neva’i, Mevlana Lutfi, Babiir Sah, Geda’1,
Seybani Han, Ubeydi, Munis Harezmi ve Sultan Iskender-i Sirazi tuyug sairleri
olarak gosterilebilir.

Ali Sir Neva’i, sadece XV. asir Cagatay edebiyatinin en parlak ve biiyiik
sairi degil; aym1 zamanda biitiin Tirk edebiyatinin, her yoniiyle 6nde gelen
simasidir. Zira Farsca’nin resmi dil olarak kabul edildigi ve Fars edebiyatinin
zirvede olmasi nedeniyle biitlin sairlerin Fars¢a siir yazmay1 marifet kabul ettigi
bir donemde, Tiirk¢e’ nin bir¢ok yonden iistiin oldugunu vurgulayip diger Tiirk
sairlerini, Tiirkge siir yazmaya tesvik etmistir. Bunun yaninda Ali Sir Neva’i’nin
Fars¢a Divan ve Mecalisii n-neféis adli tezkiresi, iran edebiyatinda da iistiin bir
yere sahiptir.

Ali Sir Neva’i’nin, {igiincii divani olan Bedayiii’l-vasat’ta 15 tuyug vardir.
Mizanii’l-evzan ve Muhakemetii’l-lugateyn’de tuyug hakkinda bilgiler verdigi
gibi, bir divaninin 6nsoziinde de bu seklin, 6teki nazim sekillerine olan
istiinliigiinii anlatmaya calismigtir. Neva’1’nin tuyuglari, bu nazim seklinin en
giizel 6rneklerini teskil eder. “Fa’ilatiin, fa’ilatiin, fa’iliin” aruz kalibiyla yazdigi
siirleri, sade bir dille yazilmig olup ask, saki; sevgilinin kasi, gozli, gamzesi,
kirpigi gibi klasik divan siiri konular1 islenmistir. Sairin tuyuglarinda sevgiliye
serzenis vardir.

Asagidaki tuyugda,’ birinci misrada gecen yakilur, genis zaman kipinde ve
edilgen catili bir fiildir; ikinci misrada, Arap alfabesindeki ya ile “kilmak”
eylemi, sevgilinin kas1 i¢in benzetilen 6ge olarak kullanilmis; son misradaki ya
ise “yoksa” anlamindadir. Bu kelimelerle, “yakilir” fiiline bagli olarak cinas
yapilmistir;

La ‘lidin camimga otlar yakilur
Kast kaddimni cefddin ya kilur
Min vefdst va ‘desidin sadmin
Ol vefa bilmen ki kilmas ya kilur

Ali Sir Neva’i’den 6nce Cagatay edebiyatinin en iinlii sairi olan Mevlana
Litfi, XV. yiizyihn ilk yarisinda, Cagatayca siirleriyle sOhret bulmustur.

"LEVEND, A. Strr, Ali Sir Nevd 't II. Cilt, Divanlar 4 Tiirk¢e, I Fars¢a Divan, TDK, Ankara,
1966, s. 151.
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Hayatimin biiylik bir kismmi Baysungur Mirza’nin maiyetinde gegirmis,
Neva’i’den usta sairligi konusunda &vgiiler almistir. Dogum yeri ve yili tam
olarak belli olmayan sairin, Divan’t ve Giil ii Nevruz adli mesnevisi vardir.
Siirlerinde, Cagatay dilini klasik siirin incelikleriyle birlestirerek kendi tislubunu
yaratmig bir sairdir. “Ustaca kasideleri, dsikane ve sofiyane gazelleri ve cinash
tuyuglart ile zamaninda, bulundugu muhitte hakli bir sohrete kavusmustur.
Gazellerinde kullandig: dil ve iislup ustaca olup, hayalleri incedir.”®

Eserlerinden, iyi bir egitim aldig1 anlasilan Lutfi, Fars¢a siirlerinden ¢ok
Tiirkge kaside, gazel ve tuyuglartyla {in kazanmistir. Tuyuglarinda, klasik siirin
en ¢ok islenen konusu ask, sevgili; sevgilinin durusu, salinisi, zalimligi, asigi
kalbinden yaralayan fettan bakisi, asiga yiiz vermeyisi gibi bireysel konulari
islemistir. Genel olarak tuyuglari cinashidir. Asagida, “Fa’ilatiin, fa’ilatiin,
fa’iliin” kalibryla yazilmis tuyugda, her zaman oldugu gibi asiga yiiz vermeyen
sevgiliye sitemde bulunurken, “igne, diken, zehir” anlamlarinda niy kelimesini
kullanmis; son misrada da “ne isi” s6z grubunu, vezne uydurarak #’isi sekline
getirip cinas yapmustir;’

Birmegil dirler vefasizga kongiil

Kim aning niisindin artuk nisi bar
Min tama’ yiizmes min élsem la’lidin
Cdn mining canmimdur ilning n’isi bar

Yusuf Emiri (14-15.YY), Ali Sir Neva’i’ye kadar gecen donemde, Cagatay
edebiyatinin en 6nemli sairidir. Kaynaklarda, sairle ilgili fazla bir bilgi olmasa da
Ali Sir Neva’1’nin Mecalisii'n-Nefdis’inde Tirk oldugu, Tiirkece giizel siirler
yazdigi; ancak sOhret bulamadigindan bahsedilir. Fars¢a ve Tiirkce eserler
kaleme almis olan sairin Divan’1, miinazara tarzinda yazilmis Dehname ve Beng
i Cagir adli eserleri meveuttur.'® Yusuf Emiri de diger Cagatay sairleri gibi
Neva’i tarzinda tuyuglar yazmistir. Asagidaki ornekte, alus/dliis kelimesi “yan
bakis, erik ve uzaklik/mesafe” anlamlarinda cinasli olarak kullanilmistir;''

T, ilbe-min sehld koziin alusidin
Uzmedim bdginda vasl aliisidin

¥ ERASLAN, Kemal, “Geda’”, “Mevlana Liitfi”, Biiyiik Tirk Klasikleri, C. 3., 1986, s. 72.

° ERASLAN, a.g.e., s. 77.

'K AHHAR, Tahir, “Yusuf Emiri”, Tiirkive Disindaki Tiirk Edebiyatlar: Antolojisi -Ozbek
Edebiyan 11, Kiiltiir Bakanlig1 Yay., C. 14, Ankara, 2000, s. 422.

' CANPOLAT, Mustafa, “Seybani Han”, Tiirkive Disindaki Tiirk Edebiyatlart Antolojisi -Ozbek
Edebiyat I1, C 15, Ankara, 2000, s. 425.
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Hecr destide yiigiirmeklik bile
Yitmedim vaslinga yol alusidin

Cagatay edebiyatinin bir bagka biliyliik sairi Babir Sah (61.1530),
Baburname’si kadar Divanindaki siirleriyle de taninir. Divandaki gazel ve kitalar
kadar tuyuglart1 da meshurdur. Siirlerinde cinashi kelimelerle oynamay1 seven
Babiir Sah, rubailerini bile tuyuga benzetmeye c¢aligmis, kafiyelerinde cinas
yapmaya 6zen gostermistir.

Bilal YUCEL’in hazirlamis oldugu Babiir Divani’nda 15 tuyug
bulunmaktadir.'” Tuyuglarin tamanu “Fa’ilatin, fa’ilatiin, fa’ilin” kalibiyla
yazilmis olup, hemen hepsinin kafiyeleri cinashidir. aaaa (410.T) seklinde bir,
xaxa (422-23.T) seklinde iki tuyug disinda, geriye kalan on iki tuyug, aaxa
seklinde kafiyelidir. Konu olarak genelde agk, giizellik, sevgili, sevgilinin kasi
gdzii, kirpigi, sa¢1 ve dudaklari, diinyanin gegiciligi gibi bireysel temalar yaninda,
atasOzii veya 0zdeyisi andirir, didaktik tuyuglar1 da mevcuttur.

Omek olarak aldigimiz asagidaki dortliikte gegen ¢in kelimesi, ii¢ farkli
anlamda kullanilmistir; birinci musrada iilke adi olan “Cin”, ikinci muisrada
“kivrim, biikliim, catiklik, burusukluk”; son misrada ise “gercek” anlamindadir.
Sevgilinin yiizlinii tasvir ederken bagvurdugu tesbihi, cinasli kelimelerden
se¢cmistir;

Ol ki her kozi gazal-i Cin durur
Kasida peyveste aning ¢in durur
Clinki kop yalgan ayitti ol manga
Ger disem yalgangi ant ¢in durur (Divan, T 413)

Geda’i, XV. yiizyilin bir bagka 6nemli Cagatay sairidir. Dogumu hakkinda
net bir bilgi olmamakla birlikte 1404—1405 yillar1 arasinda dogdugu tahmin
edilmektedir. Divan’1 vardir. Usta bir sair olup aruzu ¢ok iyi kullanmistir. Sade
dili, yer yer Oguz Tiirkgesi ozellikleri tasimaktadir.” Siirlerinde timitsiz ask,
sevgilinin giizelligi ve zalimligi gibi bireysel konular yaninda sofiyane bir eda da
sezilir.

Edebi sanatlarda da mahir olan Gedd’i’nin tuyuglarinda gbéze carpan
Ozelliklerden biri de tezat sanatindan veya zitliklardan faydalanmasidir.
Siirlerinin kurgularinda zit anlamli kelimeler dikkat ¢ekicidir. Diger Cagatay

Ao

sairlerinde de goriilen cinasli kelimeler, Geda’i’de de vardir. Asagidaki tuyugda,

12 YUCEL, Bilal, Bdbiir Divan, Ankara, 1995.
3 ERASLAN, Kemal, “Geda’i”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, C. 3, istanbul, 1986, s. 90
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kos kelimesi, hem “cift” hem de “kogsmak™ eylemi olarak deyimlesmis sekliyle
kullanilmistir. Kelime, ikinci misrada, “iki kulak™; son misrada da “kulak
kesilmek” anlamindadir;

Husreva osriik koziingniing savkidin
Hos siicud eyler dem-d-dem kos kulak
Cay oldur kim sanga hursid ii mah
Kulluk it keyler tutuban kos kulak

Cagatay edebiyatinda XV. yiizyilin sonu ve XVI. yiizyilin ilk yarisinda
yasamis olan bir bagka tuyug sairi Seybani Han (1451-1510)’dir. Ayn1 zamanda
devlet kurucusu ve sultan olan sairin, yeglne niishasi, Topkapt Sarayi
kiitiiphanesinde bulunan Divan’1t vardir."* Divan’da gazel ve diger siirleri
yaninda tuyuglar da yer almaktadir."> Bu tuyuglar, sade bir Tiirkge ile yazilmis
olup cinashidir. Asagidaki beytin ilk misrasindaki Yabu, Tiirk boyu; ikinci
misradaki yabu, bir tiir binek at1; son misrada ise “veya” anlaminda bagla¢ olan
va, “bu” igaret sifatinin ¢ogul seklinde kullamimiyla bir kelime grubu
olusturmustur;

Sogd i¢ide oltururlar Yabular
Yabularnin mingen ati yabular
Yabularnmin elgindin il inmadi
Yabular bolsun bu yirde ya bular

Seybani Han’mn oglu olan Ubeydi (1480-1539), tipki babasi gibi devlet
adami, kumandan ve sairdir. Babasinin sarayinda iyi bir egitim alarak bir yandan
devletini idare ederken, diger yandan da kiiltiir, sanat ve hayir islerini yiiriitmis,
bir¢ok vakfiyeye imzasini atmis, Tiirk¢e, Arapca ve Farsca yazdig siirleriyle de
doneminin 6nde gelen sairleri arasina girmistir.'® Ubeydi de siirlerinde cinash
kelimeler segmeye Gzen gostermistir. 11 heceli, aaxa seklinde kafiyelenmis ve
“Fa’ilatlin, fa’ilatlin, fa’iliin” kalibiyla yazilmis asagidaki siirinde “ev, daragaci,
sormak” anlamlarini igeren dar/dar kelimeleriyle cinas yapmustir;'’

Ey muhibler cennet olsun dariniz

Yar bolsun diismen tictin ddriniz

Salsaniz yol beytii’l-ahzanim sari

¥ CANPOLAT, Mustafa, “Seybani Han”, Tiirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlar: Antolojisi -Ozbek
Edebiyan 11, C 15, Ankara, 2000.

15 KAHHAR, a.g.e., “Seybani Han”, s. 50.

'® KAHHAR, a.g.c., “Ubeydi”, s. 59-60

7 CANPOLAT, a.g.c., “Seybani Han”, s. 63.
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Bir fakire bar idi dip dariniz

Klasik Cagatay edebiyatinin, Harezm’de yetismis sairler igerisinde, Haydar
Harezmi ve Hafiz Harezm1i’den sonra, en meshur olani ve digerlerinden en fazla
eser vereni Munis Harezm1’dir. 1778’de Hive’de dogmus iyi bir egitim almistir.
Neva’i gibi Arapga ve Farsca kelimelere ¢ok yer vermistir. Munisii’l-Ussdak adli
hacimli bir divan tertip etmistir. Munis Nizami, Sirazi, Hiisrev Dehlevi, Sadji,
Molla Cami gibi siir iistatlarmi takip etmistir.'® Firdevsii’l-ikbal adli Cagatayca
biiyiik bir Hive tarihi kaleme almustir.' Sair, diger siirlerinde oldugu gibi
tuyuglarinda da Neva’i basta olmak {lizere diger Cagatay sairlerinin karakteristik
izlerini tasir. Onceki sairler gibi aaxa seklindeki kafiyeleri, cinash kelimelerden
secmistir. Asagidaki dortliikte, “bir dondiir-bir ¢evir, kebaptir, bir yan-bir taraf”
anlamlarina gelen bir yandur kelime grubuyla sair, cinas yapmustir;*’

Meni vaslin yoliga bir yandur

Diigmanim gam otga birydndur
Rahm ussak arda bu hastaga kim
Bir tarafdur alar bu bir yandur

1. 2 Azeri Sahas1 Tuyug Sairleri

Tuyug, Azeri edebiyatinda ilk olarak 14. asirda, Kadi Burhaneddin ve
Seyyid Nesimi’de goriilmiistiir. Bu sahanin sairleri, hem muhteva hem de sekil
yoniinden Cagatay sairleriyle farkliliklar gdsterirler. Maninin bilinen aaxa sekli
yaninda xaxa ve aaaa kafiye semalar1 da yaygin olarak kullanilmistir. Yine
“Fa’ilatlin, fa’ilatiin, fa’iliin” kalibt yaninda “Fe’ilatiin mefd’iliin fe’iliin” ve
“Mefa’iliin mefd’iliin fa’aliin” kaliplar1 da kullanilmistir. Konu olarak, Cagatay
ve Anadolu sairlerinde agk, sevgili, sarap gibi klasik siir mevzular islenirken
Azeri sahasinda, konular daha didaktik ve ideolojiktir. Burhaneddin’in tabiat
giizelliklerini lirik bir eda ile anlattigi tuyuglarina karsilik Nesimi, Tanri’nin
birligi ve biitiin noksanliklardan miinezzeh olusunu, Hurufilik O6gretileri
gercevesinde ele almistir. Bu sahanin bir diger sairi Cihangah da Nesimi’nin
yolundan giderek Hurufi itikadi ve Hz. Ali agirlikli tuyuglar yazmaistir.

1345°te dogan devlet kurucusu, alim Kadi Burhaneddin, Tiirk edebiyatinin
en giiclii sairlerindendir. Genis bir kelime hazinesine sahip sair, Dogu ve Bati

8 KAHHAR, a.g.e., “Munis”, s. 161.

19 SENTURK, A. Atilla-KARTAL, Ahmet, Universiteler I¢in Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, Dergah,
Ankara, 2004, s. 465.

2 Y AMAN, Ertugrul, “Munis”, Tiirkive Disindaki Tiirk Edebiyatlart Antolojisi -Ozbek Edebiyat:
1I, C 15, Ankara, 2000, s. 165.
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Tiirkgesi yaninda, Arapga ve Farsca’ya, bu dillerde siir yazacak miikemmellikte
hakimdir.”' Kelimelerle oynamay1 seven sairin, kafiyede kendine 6zgii bir
serbestligi vardir. Bu anlamda, “g6z” kafiyesine sik¢a bagvurdugu gibi bir
kelimeyi, ayni siir igerisinde birden fazla kullandigi da goriiliir. Dolayisiyla
Burhaneddin’in siirlerinde, sekil yoniinden, aruz hatalar1 sik¢a goriilen bir
durumdur. 1450 dolaylarinda siirinin bulundugu Divaninda, ¢ogu tasavvufi
olmak iizere, sade bir Tiirk¢e ile bazilar1 cinassiz, 119 tuyug bulunmaktadir. Bu
tuyuglarin digerlerinden ayrilan yani, sairin karakterini yansitan, kendine has bir
{islubunun olmasidir. Tuyuglarina, tabiat hakimdir. Ozellikle dis mekanin
secildigi bu siirlerinde kahramanlik ve miicadele 6n plandadir. Bunda da Kadi
Burhaneddin’in yasam tarzi ve diinya goriisii onemli bir etken olmustur. Zira hem
sultan hem komutan hem de sanat¢i bir kisilige sahiptir. Dolayisiyla sairin
kendine has yigitce bir meydan okuma tavri yaninda yerinde duramayan, aceleci
bir hali vardir; adeta muhatabini cenge davet eder. Igki meclisleri bile zafer
Oncesi veya sonrasini tasvir eden sahnelerle siisliidiir. “Erenler, biz, er kisi” gibi
kelime ya da kelime gruplariyla “kosma” edasi i¢erisinde muhatabina haykirir.
Yine siirlerinde, sosyal igerikli, 6gretiler vardir. Tamami aaxa kafiye diizeninde
olan tuyuglarda, “fa’ilatiin, fa’ilatiin, fa’iliin” aruz kalib1 kullanilmistir;

Ruhumi goriir bolsa sam u samat

Atint salup yayh bolisar mat

Bu sozi didiim sana inanmazsan

Ustiime yaz hiicceti isde devat (Divan, T 1427)

Her zaman suya varup gelmez senek

Kayda gecer er yirine her zenek

Tengriden bolsa ‘inayet bir kula

Lacini dahi kapar yir kiikenek (Divan, T 1382)

Tuyug yazan sairler icerisinde, muhteva olarak en yogun siirler yazan sair
Nesimi’dir. Samimi ve lirik bir sair olan Nesimi, bu 6zelligiyle bagl bulundugu
ve de halifesi oldugu, kendisine gelinceye kadar harf oyunlarmmdan ileri
gidemeyen Hurufilige, edebi bir hiiviyet katarak onu canli bir hale getirmistir.
Hiiseyin AYAN’n, hazirladigi Divan’inda® kaside, musammat ve gazellerin
yani sira 321 de tuyug vardir. Tuyuglarinin en 6nemli 6zelligi, tamama yakininin
cinassiz olmalaridir. Tuyuglarin 50’si aaba; 271’i aaaa seklinde kafiyelidir. Ug

A

tuyug harig, tamami “Fa’ilatiin fa’flatiin fa’iliin” kalibiyla yazilmistir. Nesimi’nin

2l ERGIN, a.g.e., s. IV.
22 AYAN, Hiiseyin, Nesimi Divani, Ak¢ag, Ankara, (trhsz), s. 385-437.
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kullanmis oldugu iki farkli aruz kalibi, “Fe’ilatin mefd’iliin fe’ilin” ve
“Mefa’iliin mefd’iliin fa’alin” (178; 253; 290.T)diir. Tuyuglarda ana tema
Hurufilik ve &gretileridir. Ancak her misrai, her kelimesi hatta her harfi derin
anlamlar icerdigi i¢in Nesimi’nin tuyuglar1 ayn bir ¢alisma olarak yapilacaktir.
Bu nedenle bu galismada yalniz konu basliklarini vermekle yetiniyoruz.

Nesimi, herkesin bilemedigi; kendisi gibi harflerin batini (igsel)
anlamlarina vakif olanlarin bilecegi mefhumlar {izerinde durmustur. Bu
dogrultuda Kur’an’da, heniiz anlamlar1 agiklanamamis Kdaf hd ayn sad, Ydsin,
Tdha gibi sure baglarinda bulunan ayetler; bezm-i elest, kdbe kavseyn, kiintii kenz,
kalu bela gibi yaratilig sirlarint iginde barindiran tasavvuf terimlerini, Hurufi
ogretileri dogrultusunda ele almistir.

Hurufilik, Fazlullah-1 Hurufi’nin kurup gelistirdigi, harflerin esrarina
dayanan batini bir akimdir. Evrenin esasinin, say1 ve sesten ibaret oldugu ve
temeli, Pythagoras (Fisagor)’a kadar dayanan harflerle ilgili felsefi telakkilere
gore ilk varlik nokta, noktanin hareketiyle ¢izgi, cizginin hareketi diizlemi,
diizlemin hareketi de geometrik cisimleri meydana getirir. Bu diisiincenin inang
sistemi olarak, genis kitlelerce kabul edilmesi, M.O. IV. ve IIL yiizyillardan
itibaren, Helenistik-Gnostik dinlerde goriilmeye baslar. Benzer bir anlayisla
Tevrat’t yorumlamaya caligsan Kabbala’ ya gore Tanri, kendisini belirli oranda
digsallastirarak evreni yaratmistir. Say1 ve harfleri kullanarak birtakim sifreler
olusturan gnostik gruplar, gelecege dair kehanetlerde bulunma yoluna
gitmislerdir.” Bu akim, vahye dayali dinlerde ve mistik anlayislarda harflere ve
sayilara dayali sembolik anlatimlar, huruf ilminin dogmasina zemin hazirlamistir.
Bu ilmin Islam’daki ilk temsilcileri Hallac-1 Mansur, Muhyiddin Arabi ve ibni
Haldun’dur. Hem tarihi tecriibeler hem de ilk ¢ag tabiat felsefesinin
yorumlanmasiyla Hurufilik, batini bir mezhep olarak dogmustur. Fakat bu inanis1
asil sistemlestiren ve bir tarikat haline getiren, Fazlullah-1 Hurufi’dir.**

Hurufilikte biitiin evren ve varliklar, insanin yiiziinde bulundugu kabul
edilen ve birine “hutut-i ebiyye”, digerine “hutut-i immiye” denilen yediser hatli
iki goriiniisle agiklanir; biitlin dini hiikiimler yirmi sekiz ve otuz iki sayisina
uygulanarak bu hiikiimlerin insanin yiiziinde temsil edildigi ileri siiriiliir.”> Yirmi
sekiz, Arapgadaki harflerin toplamidir; buna Farsgadan dort harf ilave edilerek
otuz iki sayisi elde edilmistir.

3 MACIT, Muhsin, Karakoyunlu Hiikiimdar: Cihangah ve Tiirkge Siirleri, Grafiker, Ankara, 2002,
s. 34.

2% AKSU, Hiisamettin, “Hurufilik”, TDV Islam Ansiklopedisi, C.18, Ankara, 1998, s. 409.

2 AKSU, a.g.e., s. 408-9.
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der. Burnun iki yani da J
olarak diistintildiigiinde, insan yiiziinde, simetrik olarak iki <l lafz1 ortaya gikar.
Boylece Tanri, insan yiliziinde kendisini goriiniir kilar;

Kim elif dedi de kim ha bu yana
Ben anunciin demigim hd bu yana
Gtin yiiziin olali me’vd bu yana
Can verir ehl-i temdsa bu yana (Divan, T.4)

Tasavvuftaki “vahdet-i viicut” anlayigi, Nesimi’de matematiksel ve
sembolik olarak ortaya ¢ikar. Tuyuglarinda, mensubu oldugu Hurufiligin temel
Ogretileri, sairin en ¢ok iizerinde durdugu konular olmusgtur. Nesimi tuyuglarinda
asil zemin, insan yliziidiir. Bu dogrultuda sevilenin ylizii/yliz hatlari, tesbih
yoluyla, ayrintili olarak zikredilmistir. Fatiha stresi -ki Kur’an’mn ilk ve bas
ayetidir; insan da bir kainat kitabidir ve bas ayeti, ylizlidiir- basta olmak {izere,
Kur’an’daki muhtelif ayetler, sureler, besmele; dort biiyiik kutsal kitap (Kur’an,
Tevrat, Incil, Zebur); Ay, Giines, yildizlar ve bunlarin isleyisleri insan yiizii igin
benzetilen olmustur. Yiize atfedilen bu kutsal degerler, Tanri’nin insan yiiziinde

%6 CEBECIOGLU, Ethem, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sézliigii, Rehber Yay., Ankara, 1997, s.
445.

2 PALA, iskender, Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii, Ak¢ag, Ankara, 1989, s. 307.

28 hermetics.org/hurufilik.html (01.03.2007)

» GIBB, E.J. Wilkinson, Osmanli Siir Tarihi I-I (terc. Ali CAVUSOGLU) Akgag, Ankara, 1999,
s. 223-24.
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goriiniir hale gelmesindendir. Bu baglamda, Hallac-1 Mansur’un “ene’l-Hak”
Ogretisi, ayn1 espriye dayanmaktadir. Konuyla ilgili Nesimi’nin de ii¢ tuyugu
bulunmaktadir. Bu tuyuglarda, isim vermeden, Fazlullah’m Tanriyla
biitiinlesmesi konusunda, Hallac-1 Mansur’a telmih yapilmaktadir;

Ey géniil Hak sendedir Hak sendedir
Soyle Hakki kim ene’l-hak sendedir
Hakk-1 mutlak zat-1 mutlak sendedir
Mushafin hattt muhakkak sendedir (Divan, T.36)

Nesimi’de harflerin yani sira ii¢, dort, yedi, dokuz, on dort, yirmi sekiz gibi
bazi rakamlarin kutsallig1 ve derin anlamlar1 vardir. Bu rakamlarin hem kéinatin
¢Oziimiinde hem de gelecekte olacak hadiselerin agiklanmasinda birer sifre
niteligi tasimasi dikkat g¢ekicidir. Bu paralelde say1 ve harflerin verdikleri en
onemli ipucu, Fazlullah-1 Huruf’i’nin gelecegini isaret eden <& =, J harfleridir
ki bu harflerin bir araya gelmesiyle Jwaé kelimesi dogar. Hurufiler, Kur’an’daki
biitiin Jué kelimelerini Fazlullah-1 Hurufi’yi isaret ettigine inamirlar. Hurufilikte
Fazlullah-1 Hurufi, ve’l-miirselat; yani gonderilenlerin en sonuncusudur.
Kendinden once gelen biitiin peygamber ve nebiler, Fazlullah’in haberci ve
miijdecileridir;

Hagr-1 maksud-1 hald’ik ya emin
Fazl-1 Haktir rahmeten [li’l-dlemin
Fazl ile zii’l-kuvveti hablii’[-metin
Nii’'tihi men yesa’ii yevmii'd-din (Divan, T.255)

Hurufi itikadinda, kiyamet telakkisi de Islam anlayisindan farklidir.
Hurufilere gore Fazlullah, insanligin bekledigi “Mehdi” ya da “Mesih™tir.
Fazlullah’in diinyaya tesrif etmesiyle kiyamet kopmus; diinya ve ahiret bir
olmustur. Dolayisiyla gercek ortaya c¢ikmis ve biitlin inananlar, dini
yiikiimliilikklerinden kurtulmustur;

Cok hala’ik geldi vii ge¢di zaman
Dediler kim bir sirt vardir nihdn
Geldi Fazlu’llah imam-1 gayb-ddn
Kiintii kenzin surrimi kildi ayan (Divan, T.263)

Nesimi’nin Islam 6gretilerini, Hurufilik penceresinden degerlendirdigi

gorligleri bunlarla sinirhi degil; ancak ¢ok genis yer kaplayacagindan, tuyug
nazim gekli hakkinda fikir vermesi kakimindan bu kadariyla yetiniyoruz.
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Konunun, yazar tarafindan ayri bir c¢alisma konusu olarak hazirlanmasi
diistiniilmektedir.

Cihangah, Karakoyunlu hiikiimdarlarinin en kudretli olanidir. Devlet
adami, kumandan bir sairdir. Siirlerinde, “Hakiki” mahlasini kullanmistir. Prof.
Dr. Muhsin MACIT, Cihansah iizerine yapmis oldugu ¢alismayla bu siirleri bir
araya toplamistir.”® Bu calismada, gazeller disinda, Failatin failatin failiin
vezniyle yazilmig 34 tuyug bulunmaktadir. Dili agir olmamakla birlikte yer yer
Arapga ve Farsca kelime veya kelime gruplarina tesadiif edilir. Siirlerin kafiye
diizenleri aaaa seklinde olup axax seklinde bir; aaxa seklinde dort tuyug vardir.
Konu olarak ilahi agk, Hz. Muhammed’e duyulan sevgi ve O’nun sifatlari, ehl-i
beyt gibi dini-tasavvufi temalar islenmistir. Ancak Nesimi’nin yogun etkisi
altinda kalan sairin tuyuglarinda, mahbuba ait yiiz tasvirleri, Hurufilik anlayisiyla
paralellik arz etmektedir. Cihangah’ta da ana tema insan yiiziidiir. Nesimi kadar
yogun ve derin olmasa da yiize atfedilen afitdb, Mushaf ve diger kutsal ogeler,
Nesimi tuyuglarinda goriilen oOzelliklerle aynidir. Tesbihlerinde, “iktibas”
sanatindan faydalanmustir;

Evvel ii ahirde ciin bir zdt imig
Vahidiyyet sanina isbat imig
Mushaf-1 hatt-1 ruht dydt imig
Gayri veches ctimlegi emvat imis (Divan, T.9)

1. 3 Anadolu Sahasi Tuyug Sairleri

Anadolu sahasi, Tiirk Klasik edebiyatinin en verimli ve en olgun sahasidir.
Askeri ve siyasi alanlarda oldugu gibi edebiyat ve ozellikle siir, Osmanl
Imparatorlugunun giiciine paralel bir sekilde gelismis ve tam anlamiyla
klasiklesmistir. Edip ve sairler, bu edebiyata Tiirk zevk ve estetik anlayislarini
tam manasiyla aksettirmis, her yoniiyle miikemmel bir kiiltiir ve edebiyat sahasi
olusturmuslardir. Bu kosullar altinda, her ne kadar tuyug gereken ilgiyi géremese
de tuyug yazan sairler, ellerinden geldigince bu nazim sekliyle, divan edebiyati
normlarinda siirler yazmislardir. Bu sahanin 6nde gelen iki sairi, Ahmet Pasa ve
Ivazpasazade Atayi’dir.

Ahmet Pasa Divani’'nda®' “mukatta’at” (kit’alar) bashg altinda “Fa’ilatin

fa’ilatiin fa’iliin” vezninde 6 Kit’a bulunmaktadir. Tuyug basligini tagimayip da
tuyug tanimina uyan bu dortliikler, aaxa seklinde kafiyelenmis olup tamami
cinashidir. Bu dortliikler, kit’a bashigi altinda toplanmis olsalar da basta kafiye

39 MACIT, Muhsin, Karakoyunlu Hiikiimdar: Cihan Sah ve Tiirkge Siirleri, Grafiker, Ankara, 2002.
3 TARLAN, Ali Nihat, Ahmet Pasa Divani, Ak¢ag, Ankara, 1992, s. 297.
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semasi kit’a nazim sekline uymamaktadir; zira kit’alarin nazim sekli, xaxa’dir.
Bu durum, miirettep divanlarda sik¢a rastlanan bir durumdur; genellikle ruba’i,
kit'a ve nazm, “rubd’iyyat” ya da “mukatta’at” bashgn altinda verilmistir.’”
Ahmet Paga’da da bdyle bir durum s6z konusudur. Bu nedenle adi gecen siirler
hem kafiye diizeni hem de cinashi kullanimlardan otiirli, tuyug O6rnegi olarak
degerlendirilmelidir. Bu dortliiklerin dil olarak, olduk¢a sade bir anlatimi vardir.
Asik, sevgili, sevgilinin yanag1 ve diger yiiz hatlari, onun giizel taraflar1 yaninda
cevr U cefasi, fettanligi, zalimligi, giizelliginin fitnelige sebep olusu gibi klasik
divan siiri temalar lizerinde durulmustur.

Asagida O6rnegini verdigimiz dortliikte sair, a/ kelimesini ii¢ ayr1 anlamda
kullanmustir: Birinci misrada kwrmizi; ikinci ve tiglincti misrada hile, diizen, dek;
son misrada ise a/mak fiilidir. Sair, i¢ farkli anlama gelen bu kelimeyi cinas
yaparak bir arada kullanmistir;

Ey yanagi al i vey giydigi al
Ala gozliim etme can almaga al
Al ile busen aldim dostum
Ger pesiman oldun ise yine al (Divan, Kita/2)

Ivazpasazade Atdyi, XV. yiizyl Edirne sairlerindendir. Babasi, II.
Murad’in vezirlerinden Hac1 Ivaz Pasa’dir. Diizmece Mustafa vak’asinda aktif
rol oynadig1 igin gozlerine mil gekilmistir. Bazi kaynaklarda Atayi’nin adi, Ahi
Celebi olarak gecer. Mevlid sairi Siilleyman Celebi’nin kardesidir. Giizellik ve
olgunluk sahibi, gosterisli ve niiktedan olan Atayi, Sultan II. Murad tarafindan
saraya musahip olarak alinmak istenmis ancak kabul etmemistir. 1437°de Bursa
Pinarbasi’nda vefat etmistir.

Seyhi’den sonra, XV. asrin en onemli temsilcisi ve Seyhi takipgisidir.
Farsca gazel ve kasideler de yazmis olan Atayi, Seyhi’nin yogun tesiri altindadir.
Nazim teknigi kuvvetli ve edebi sanatlara diiskiindiir. Duygularini rahatca kaleme
dokebilecek yetenektedir. Eserlerinde goriilen bedbinlik, karamsarlik sairin
yasam tarzindan ve ¢ektigi sikintilardan kaynaklanir. Siirlerinde yer yer goriilen
tasavvufi izler, fantezi niteliginde olup gergek mutasavvif sairlerin
samimiyetinden uzaktir. Ahmet Pasa ve Necati tarafindan kendisine nazireler
yazilmistir. F. Kopriili’'ye gore Atdyl, Burhaneddin ve Nesimi’den sonra
Anadolu Tiirk sairleri i¢inde tuyug yazmus ilk ve tek sairdir. Yine Sehi Bey’e

32 IPEKTEN, a.g.e., s. 53.
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gore Osmanli edebiyatinda atasoézii ve deyimleri siirde kullanan ilk sair,
Atayi’dir.”

Atayi, “Fa’ilatiin fa’ilatin fa’iliin” kalibiyla yazmis oldugu tuyuglarinda
sade bir dil kullanmstir. Kafiyeleri, cinassiz olup hem aaxa hem de aaaa seklinde
kafiye semasi kullanmistir. Konu olarak, basta ask olmak {izere sevgilinin kas,
g0zii, yan bakisi, ziiliifleri, edasi, nazi, zalimligi gibi klasik siir konularin
islemistir.

Dilberin haddi giil-i handan durur

Sol mutarrad siinbiilii reyhan durur

Cdn eger tenden revdn olsa ne gam
Ehl-i askin cdmi ¢iin candan durur

SONUC
Ug ayri cografyada Tiirk sairleri tarafindan diizenlenmis bir nazim sekli
olan tuyug, sekil ve muhteva bakimindan da bu ii¢ sahanin karakteristik
ozelliklerini aksettirir. Klasik siir formlar1 igerisinde her nazim seklinin
kurallarinda istisnalar mevcuttur; cografi ve kiiltiirel farkliliklar, sairin dil ve
islup oOzellikleri, egitim diizeyi, aruza ve edebi sanatlara hakimiyeti gibi
hususiyetler bu istisnalar1 bir yerde zorunlu kilmaktadir. Dolayisiyla divan
siirinin degismez olarak kabul edilen kurallar1 —bilingli ya da bilingsiz- zaman
zaman g6z ardi edilmistir. Aruz kaliplari, mazmunlari ve islenen konulari
bakimindan, yazildigi cografyalarda ortak olan divan siirinde, bu siiri igleyen
sairleri birbirlerinden ayiran en oOnemli o&zellik, gelistirdikleri iisluplaridir.
Kurallarin hakim oldugu bu ortamda, kendisine hareket alani olusturan divan
sairi, boylelikle 6zgiin eserler ortaya koyar. Bu noktadan hareketle tuyugun sekil
ve muhtevasinda goriilen farkliliklar, klasik siir formlar igerisinde, tuyuga ayri

bir renk katmistir.

Doéneminin en olgun ve en popiiler edebiyati olan Fars edebiyat1 sairlerinin,
rubaiyi birakip heniiz olusum agsamasinda olan bir nazim seklini kullanmalari
zaten beklenemezdi. Bununla birlikte Tirk sairlerinin de Farsga siir yazma
hevesiyle rubai nazim seklini kullanmalari, tuyuga olan ilgiyi engellemistir.
Bunun dogal sonucu olarak tuyug, belli sahalarda ve siirh sayida Tiirk sairleri
tarafindan kullanilmigtir. Boylelikle, heniiz gelisim asamasinda olan ve kismen
mani 6zelliklerini korudugu gibi kit’a ve nazm’la da benzerlikler gdsteren tuyug,
aruzla yazilmasina ragmen, rubai’nin tesirinden kurtulamamis ve divan siiri
igerisinde mahalli bir gekil olarak kalmistir.

33 CANIM, Ridvan, Edirne Sairleri, Ak¢ag, Ankara, 1995, s. 22.
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Tuyugun yazildig1 ii¢ Tiirk edebiyat sahasindan biri ve en 6nemlisi olan
Cagatay sahasi sairlerinin tuyuglar1 kafiye semasi, aruz kalibi ve cinash
kelimeleri bakimindan bu nazim seklinin belirlenen kurallarina tamamen
uymaktadir. Bu sahada, yalmiz tuyug yazmakla kalmayip, bu nazim seklini teorik
olarak da isleyen Ali Sir Neva’i, basta gelen isimdir. Onun tuyuglari, bu nazim
seklinin en giizel 6rneklerini teskil eder. Bu sahanin Neva’1’den sonra gelen diger
tuyug sairleri sekil, muhteva ve konuyu isleyis bakimindan, Neva’i’yi takip
etmislerdir.

Azeri sahasinda yazilan tuyuglarda, sekil miikemmelligi yaninda muhteva
on plana ¢cikmistir. Bu alanda agirlikli olarak mutasavvif sairler tuyug O6rnegi
yazdiklar1 i¢in, Nesimi’de oldugu gibi, sanatim1 bu yolda kullanma endisesi
vardir; yani ideolojik kaygi konuya hakim olmustur. Bu sahanin en 6nemli tuyug
sairi Nesimi, Tanri’nin birligi ve biitiin ihtiyaclardan miinezzeh olusu, evrenin
yaratilis1 ve sirlari, evren iginde insanoglunun yeri ve 6nemi gibi felsefi agirlikli
konularimi, Hurufilik &gretileri dogrultusunda ele almig ve halifesi oldugu
Hurufiligi yaymaya caligmistir. Azeri sahasinin bir bagka tuyug sairi, aymi
zamanda devlet adami ve sultan olan Cihangah’tir. Nesimi’nin etkisiyle Hurufilik
ve ehl-i beyt lizerine tuyuglar kaleme almistir. Azeri Tiirkgesi ile yazan bir bagka
sair Burhaneddin, Nesimi’den farkli bir yol ¢izmistir; O’nun siirinde bariz olarak
dis mekan secilmistir. Miicadeleci kimligini yansitan tuyuglari, buram buram
tabiat kokar. Siirlerinde kahramanlik, yigitlik, miicadele, meydan okuma ve
temiz bir agk vardir. Siirlerindeki sevgili tipi, Tiirk halk edebiyatinda goriilen
masum sevgili tipidir; agig1 usandirmayan, cilvesi ve nazi fazla olmayan tasra
giizelidir.

Tuyugun Anadolu sahasindaki yansimasi, diger iki sahadan farklilik
gdsterir; bu sahada dikkat geken Ahmet Pasa ve Ivazpasazade Atayi, siirlerinde,
daha sehirli ve klasik siire daha yakindir. Tuyugun kafiye diizenine ve cinash
kelimelerine dikkat etmeden yazmis olduklar1 tuyuglar ruba’i, kit’a; hatta nazm
ozellikleri gostermektedir. Zaten Ahmet Pasa’nin tuyug O0rnegi olarak aldigimiz
siirleri, “mukatta’at” basligini tasimaktadir. Bu da Anadolu divan sairlerinin,
tuyuga gereken 6nemi vermediklerinin bir gostergesi yaninda bu tarzda siir yazan
sairlerin de boyle bir endiselerinin olmadig1 konusunda carpict bir 6rnek teskil
etmektedir.

Sonug olarak, Divan edebiyati nazim sekli olan tuyugun geg¢irmis oldugu
tarihi siire¢ i¢erisinde hem konu olarak hem de sekil ve iislup agisindan inis ve
cikislar goze carpar. Divan siiri nazim sekilleri, bu edebiyatin hiikiim siirdiigi
donem ve cografyalarda benimsenip kabul goriirken tuyug, Tiirk kiiltir
cografyasimin belli bolgeleri ve belli donemleriyle sinirli kalmigtir. Yukarida da
bahsedildigi iizere, emsali olan rubai, kit’a; hatta nazm nazim sekillerinin daha
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oturmus ve kabul gormiis olmasi, tuyugun serpilip genis kiiltiir cografyalarinda
ilgi gormesini engellemistir. Olgun bir diizeye gelmesi i¢in yeterli zamanin
taninmadig1 bu nazim seklini, Tiirk Klasik edebiyatinin en olgun ve zirve donemi
olan XVI. ve XVII. yiizy1l sairleri islemis olsalardi, tuyugun, daginik ve belirsiz
gibi goriinen yonleri ortadan kalkmis olacakti. Boylelikle Divan edebiyatinin
hakim oldugu cografyalarda, herkes tarafindan kabul edilen bir klasik siir formu
olarak yerini alacakt1.
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