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OZET

Sanat tarihinin avangart sanatgilari arasinda yer alan Dadaist Kurt Schwitters'in
kendi sanatsal yaratimi sonucu ortaya gikan Merz kavrami, zamanla kisisel
bir sanat hareketine doéntsmistiir. Sanatginin Merzbild olarak adlandirdid:
sinifa dahil olan asamblajlar, alternatif malzemelerin ¢ boyutlu eserlere
dontstiruldiagi bir galisma disiplinidir ve bu nedenle arastirmanin temel
amacini olusturmaktadir. Aragtirmada yontem olarak igerik analizi ve sanat eseri
analizi yontemleri kullanilmistir. Sanatginin yaratim siirecine katki saglayan
olaylar, durumlar ve bunun sonucunda vardid: nokta ile ilgili literattr taramalar:
yapilmis, arastirma igin gerekli oldugu diisiniilen konular kuramsal bir sekilde
ifade edilmistir. Caligmanin kapsami gergevesinde disiplinler arasi bir kavram
olan Merz'in ortaya gikisy, gelisimi ve agamalar: aktarilmaya galisilmistir. Buluntu
ve atik nesneleri bir araya getirerek olusturdugu calismalarindan segilmis bes
adet Ornek izerinden eser analizi yontemi kullanilarak yorumlamalar yapilmigtir.
Bu Orneklerin yaratiminda kullanilan malzemeler ile renk, doku, bi¢im, denge ve
uyum gibi temel tasarim ilkeleri tizerinden degerlendirmeler yapilmistir. Sonug
bolimi ile tamamlanan bu arastirmada Schwitters'in alternatif malzemeyi
kullanarak yarattigi galigma disiplini ile ashinda neyi amagladigi tzerinde
durulmustur. Sanatginin buradaki amacinin, kullandig: basit siradan nesneler
yardimiyla olusturdugu gugli kompozisyonlarin disiplinler arasi bir esere
doéntigmesi istedi oldugunu soylemek miumkindir. Arastirmada yer verilen
bilgilerin ve elde edilen sonuglarin G¢ boyutlu eser veren sanat alanlari i¢in faydali
olacagi distintulmektedir.
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IMAGINARY AND VISUAL LANGUAGE OF ALTERNATIVE MATERIAL:
KURT SCHWITTERS" MERZBILD ASSEMBLAGES

ABSTRACT

The concept of Merz, which emerged as a result of the artistic creation of Dadaist
Kurt Schwitters, one of the avant-garde artists of art history, has turned into a
personal art movement over time. Assemblages, categorized as "Merzbild" by the
artist, represent a creative discipline in which alternative materials are transformed
into three-dimensional works and therefore constitute the main purpose of
the research. Content analysis and artwork analysis methods were used in the
research. Literature searches were made regarding the events and situations that
contributed to the artist's creative process and the point he reached as a result, and
the topics thought to be necessary for the research were expressed in a theoretical
way. Within the scope of the study, the emergence, development and stages of
Merz, an interdisciplinary concept, were tried to be conveyed. Interpretations
were made by using the artefact analysis method on five selected examples of his
works created by combining found and waste objects. The materials used in the
creation of these examples and basic design principles such as colour, texture, form,
balance and harmony have been evaluated. In this research, which is completed
with the conclusion section, it is emphasised what Schwitters' actually aims with
the working discipline he created by using alternative materials. It is possible to
say that the artist's aim here is the desire to transform the strong compositions he
created with the help of simple ordinary objects into an interdisciplinary work. The
information and results presented in this research are believed to be beneficial for
artistic fields involved in producing three-dimensional works.
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GIRIS

20 Haziran 1887'de Almanyanin Hannover sehrinde dogan Kurt Schwitters
Hannover'daki Realgymnasium'dan (bilim lisesi) mezun olmus, daha sonra
Dresden Gtlizel Sanatlar Akademisinde Carl Bantzer, Gotthardt Kuehl ve
Josef Hegenbarth ile resim teknigi tzerine beraber calismalar yapmuistir.
Schwitters; dadaizm, konstriiktivizm, strrealizm gibi akimlardan etkilenmis,
siir, ses, resim, heykel, grafik tasarim, tipografi ve enstalasyon sanatlari olmak
uzere gesitli alanlarda eserler vermistir. Sanatgi, Hannover Secession'da Subat
1918 disavurumcu resimleri ile bir sergi agtiktan sonra Herwarth Walden ile
tanigmigtir. Temmuz 1919'de ise Walden'in Berlin'deki Der Sturm galerisinde Merz
galismalarindan olusgan ilk sergisini agmigtir (Dietrich, 2006: 159).

Berlin'deki Dada kuliibiine girmek isteyen Schwitters'in bu istedi, kulibin
bagindaki Huelsenbeck tarafindan reddedilmistir (Artun & Artun, 2018: 501).
Huelsenbeck buna gerekge olarak Schwitters'in Sturm'daki (Herwarth Walden
tarafindan kurulan grup ve dergi) galigmalarini gostermigtir, ayrica onun yeteri
kadar politik olmadigini ve fazlasiyla burjuva oldugunu ifade etmistir (Dachy,
2014: 46). Fakat bu olumsuz sonug, sanatginin Dadac: olmasina engel olamamugtir.
"Gergek Dadacilar, Dada'ya karsidir” slogani Schwitters'de vicut bulmusg ve
sanatgl adeta Hannover Dada igerisinde kendi dadasini yaratmistir. EGitimli bir
ressam olmasina ragmen yeni bir seyler iretme gabasi sonucu kolajlar yapmaya
baglamigtir. Yaptig: kolajlardan birinde kargilagtigi, Commerzbank (ticaret bankasi)
sozcliglndeki Merz hecesini kullanarak kendi kisisel sanat hareketini baglatmistir.
Schwitters, Merzlerini hurdalardan, atiklarindan ve ¢oplerden elde ettidi pargalar:
birlegtirerek yaratmistir. Birbirinden bagimsiz olan bu atik nesneleri sekil, renk
ve doku gibi plastik ¢zelliklerine gére kolajlar ve asamblajlarda kullanarak estetik
bir yaratim igerisine girmis ve boylece yeni ifade bigimleri olusturmustur.

Sanatci, Birinci Dinya Savasinin sonunda sanat geleneklerinden, o6zellikle
de sovale resminden bir kopus gergeklestirmistir. Bu sitirecte modern bir
sanatsal strecin benimsenmesine Merz ile 6énemli derecede vurgu yapmuistir.
Buyuk 6lgide kent kiiltirintin drind olan hazir nesne (gazete kagidy, fotograf
goruntileri, kentsel enkaz, ¢op, atik nesneler) 6zl modernist araglar olarak
geleneksel yaraticiliin yerini almistir. Schwitters'in galismalar: diinya savasi
araciifiyla Weimar Cumbhuriyetinin yasamini kapsamis, ancak kokenlerini
savas Oncesi donem ve sanatginin sirginde oldugu Fasist dénemden almistir.
Imgeler ve semboller, makine ¢aginin getirdigi tarihsel duraklama ile kolajlanmus
goruntllerin ve metinlerin ¢atlaklarinin streksizliklerinde yankilanmistir.
Schwitters'de avangardin geligkili projelerinin bir arada var oldugu gorulmustur.
Geleneksel sanatgilarin tretimleri, 6zellikle savas sonrasi Ekspresyonistler'in
uretimleri ile Merz her seyi kapsayan yeni bir sanat eserine doénismustir.
Ancak modern ile gelenekselin bu kaynasmasi, Schwitters'i gerici bir modernist
yapmamustir. Ulus 6&tesi toplulugun bir yesi olarak Rusyanin uluslararasi
avangard: Konstriktivizim, de Stijl ve Alman, Fransiz ve Macar Dada sanatgilari
ve daha sonra uluslararas: Soyutlama/Yaratma grubu, sanat¢inin yaratim stirecini
beslemistir (Dietrich, 1993: 3).

Bu galismanin temel amaci, avangart bir sanatgi olan Kurt Schwitters'in kendi
bulusu olan Merz adini verdigi galisma disiplininin bir pargas: niteligindeki
Merzbildi (asamblaj) detaylh bir gekilde ele almaktir. Aragtirmada yontem
olarak igerik analizi ve sanat eseri analizi yontemleri kullanilmisgtir. Sanatginin
yaratim strecine katk: saglayan olaylar, durumlar ve bunun sonucunda vardig:
nokta ile ilgili literatir taramalari yapimis, arastirma igin gerekli oldugu
distntlen ana konular kuramsal bir cergevede aktarilmistir. Calismanin
kapsami gergevesinde disiplinler arasi bir kavram olan Merz'in ortaya gikisi,
gelisimi ve asamalar1 aktarimaya calisimistir. Sanatginin Merzbild olarak
adlandirdigi sinifa dahil olan asamblajlar, G¢ boyutlu eser olma niteligi tagidig:
i¢in bu ¢alismada tercih edilmistir. Buluntu ve atik nesneleri bir araya getirerek
olusturdugu c¢aligmalarindan secilmis bes adet 6rnek tzerinden eser analizi
yontemi kullanilarak yorumlamalar yapilmistir. Bu oOrneklerin yaratiminda
kullanilan malzemeler ile renk, doku, bigim, denge ve uyum gibi temel tasarim
ilkeleri Gzerinden degerlendirmeler yapilmistir. Sonug bolumi ile tamamlanan
bu arastirmada Schwitters'in alternatif malzemeyi kullanarak yarattigi galisma
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disiplini ile aslinda neyi amagladidi Uzerinde durulmustur. Arastirmada yer
verilen bilgilerin ve elde edilen sonuglarin Gi¢ boyutlu eser veren sanat alanlari igin
faydali olacag: disuniilmektedir.

Bir Yoktan Var Etme, Doniistiirme, Birlegtirme Cabasi Olarak Merz

Schwitters'in kigisel sanat hareketi, yaptigi bir kolajin tasarimi sirasinda
Commerzbank sozcigindeki Merz hecesini, Urettigi eserlerde bir tst baghk
olarak kullanmasiyla baglamistir. Merz'in de tipk: Dada gibi anlamsiz bir sézcik
olmasi, Dada hareketinin ruhuyla bire bir értigmektedir. Schwitters de zaten
sanatinin anlamini anlamsizlik tzerine kurmustur. Nitekim sanatginin; “ben
anlami anlamsizlik tUzerine uyguluyorum... “Merz" sozcigunt buldugumda bir
anlami yoktu. Simdiyse.. onu kullanmaya devam edenlerin anlamlandirisiyla
degigiyor” ctumleleri bunu kanitlar niteliktedir (Motherwell, 1981: 59). Kendi
igerisinde gelisim gostermeye devam eden Merz sézcugunden; "Merzbau (Merz
yapy), Merzbild (Merz imge), Merzzeichnung (Merz desen), Merzbithne (Merz
tiyatro), Merzdichtung (Merz siir) kavramlar: ortaya gikmigtir” (Dachy, 2014: 47).
Bu kavramlar gergevesinde sekillenen resimler, yapilar, kolajlar, tiyatro ve siirler,
birlegtirme ve déniigtirme gabasinin bir sonucunda olugmusglardir. 1920'lerden
sonra sanat alaninda ortaya gikan yeni bilgiler, degisim ve gelisen biling sonucu
kavramin anlami iyice belirginlesmeye baglamistir (Dachy, 2014: 47). Merz
yaratimi hususunda Schwitters'e gore yalnizca tek bir kosul vardir. Sanatgi bu
kosulu su sekilde anlatmaktadir:

Merz sanatsal anlamda bigimlendirilebilmek igin her turli engelden kurtulmay:
amaglar. Buradaki ozgurlik dizginsiz bir basibozukluk degil, sert bir sanatsal
disiplinin tirtiniidir. Ornedin, bir sanatginin, bigimlendirmeyi biliyorsa, yalnizca
kurutma kagitlarini bir araya getirerek bir tablo yapmaya hakk: olmaldir.
(Schwitters'den aktaran Motherwell, 1981: 59)

Sanatcinin Merz yaratiminin ortaya gikmasinda, o dénem Almanyanin iginde
bulundugu siyasi kriz oldukga etkili olmustur. Bu sayede kendi sanatsal
enerjilerini harekete gegirmis ve yaraticiliinda muazzam bir artis saglamistir.
Kurt Schwitters'in kigisel sanat hareketi olarak tanimlanan Merz'in temeli, Kibist
sanatgilarin bir kesfi olan kolaj ilkesine dayanmaktadir. 20. yuzyilin baglarindaki
diger sanatcilar gibi o da kolaj yapmay: benimsemistir. 1918'den once yaptigt
natiiralist resimler aslinda gok az streklilik gostermistir ve savastan sonra
kendini soyut kolajlar ve asamblajlara adamuistir. Sanatgi birgok sanat alaninda
eser vererek ve farkli sanat disiplinlerini bir arada kullanarak, kendi yaratim
kimliginin olugmasim saglamigtir. Bu streci de su sekilde ifade etmigtir:

Sanatin gesitli dallariyla ugrasmak benim igin sanatsal bir ihtiyagtl. Bunun nedeni
faaliyet alanimi genigletme istegim degil, bir sanat dalinda uzman olmayip sanatgi
olma istegimdi. Amacim, sanatin tim dallarini sanatsal bir biitiin iginde kucaklayan
Merz karma sanat eseridir. Bunu yaparken once bireysel sanat kategorilerini
birlestirdim. Kelimeleri ve ctimleleri ritmik bir tasarim olusturacak sekilde siirlere
yapistirdim. Islemi tersine gevirerek, climlelerin okunabilmesi igin resimleri
ve ¢izimleri yapistirdim. Resmin resimsel kalitesinin yani sira plastik bir rélyef
olusturacak gekilde resimlere ¢ivi gaktim. Bunu sanatlar arasindaki sinirlari ortadan
kaldirmak igin yaptim. (Schwitters'den aktaran Motherwell, 1981: 62)

Schwitters igin Merz, gesitli alanlardaki faaliyetleri igin tanimlanabilir, kapsayict
etiket saglayan marka islevi gorebilir, ayni zamanda siireg¢ ve zihniyet birlesimi
olarak da ifade edilebilir. Merz, sanatsal yaratim adina tim prangalardan
kurtulmay: temsil etmektedir. Bu sézciik, temelde insanin aklina gelebilecek her
tirld malzemenin bir araya getirilmesini ifade etmektedir. Malzemelerin galisma
uzerinde esit olarak degerlendirilmesi ise Merz yaratiminin dayandidi teknik
boyutu bize géstermektedir. Malzeme olarak kullanilan nesneler arasinda yapilan
segim ve bu nesnelerin birincil anlamlarina son verilmesi sonucunda sanatginin
yaratimi olugsmustur. Oyle ki sanatgi, kendi sanat eserlerini daha sonraki projeler
igin kolaj malzemesi olarak kabul etmis ve bdylece zengin bir baglant: adi
yaratmigtir (Dietrich, 2006: 158-161). Dogal formlar: yeniden Uretme arzusunun,
kisinin bir ifade {lzerinde galisirken glctnG ve tutarhligini sinirlayacagini
distnen sanatgi, dogal unsurlarin tim reprodiksiyonlarini birakir ve sadece

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

59



resimsel unsurlari boyar. Bu sayede soyut ifadeler yaratmis olur. Akademide
o6grendigi tekniklerle resmin 6gelerini birbirine gore ayarlar, ancak bu sefer
dogay: yeniden tiretmek amaciyla dedil ifade amaciyla yapmaktadir.

Yasamin igerisindeki pargalanmis seyleri bir araya getirmeye galisan Merz, 19.
ylzyil sonunda baslayan fragman estetiginin bir uzantisi olarak ifade edilir. Bu
estetik kavram, savaslarin, devrimlerin, insanlarin ruhlarini pargalayan metropol
hayatinin ve modern teknolojinin getirdigi olumsuzluklarin sonucunda olusur.
Merz, bu pargalar: bir araya getirerek gizemlerini ve buyllerini kesfetmeyi
amaglar. Sanatgl, bu yaratim sonucunda sanatin, kozmik bir armoni kurarak
savaga son verecek estetik bir devrim yaratacagina inanir (Artun & Artun, 2018:
504). Avrupa'da o dénem yaganan modern savagin etkileri, sanatginin eserlerine
glgli bir sekilde etki etmis ve sonugta ortaya ¢ikan estetik nesneler bir devrim
amaci gitmistlr. Sanatgi, savasin pargaladidi her seyi Merz yontemini kullanarak
tekrar bir araya getirmeye galismisg, ortaya gikan eserler toplumun yeniden ayaga
kalkmas: inancina bir vurgu yapmistir. Bu yontemler, ayni anda hem gelenegin
kaybini kabul edebilen hem de onun kurtarilmas: i¢in umut sunan bir arayisin
sonucunda gelismistir. Sanatginin 1930 tarihli bir yayinindaki distnceleri su
sekildedir:

Savas sirasinda her sey altist olmustu. Akademide ogrendiklerim bir ise
yaramiyordu ve yeni fikirler hentiz hazir degildi... Derken muhtesem devrim patlak
verdi... Kendimi 6zgiir hissettim, cogskumu butiin dinyaya haykirmaliydim. Tutumlu
olmak zorunlulugundan ne bulduysam topladim ¢inki simdi gok fakir bir Glkeydik.
Insan géple de bagirabilirdi. Ve ben de bunu yaptim, ¢épleri birbirlerine giviledim ve
yapistirdim. Buna da Merz dedim. Merz, savasin sonunda barisla sonuglanmasina
bir stkrandi. Her sey paramparca olmustu ve vyenilerinin bu pargalardan,
fragmanlardan yapilmas: gerekiyordu: Iste Merz buydu. Devrimin benim igimdeki
imgesi gibiydi; oldugu gibi degil de olmas1 gerektigi gibi. (Schwitters'den aktaran
Dietrich, 2006: 159)

"Sanat, tanri olarak yuceltilmis, yasam kadar agiklanamaz, tanimlanamaz ve
amagsiz ilkel bir kavramdir” (Schwitters'den aktaran Motherwell, 1981: 63)
diyen sanatgl, savastan sonra hizla Almanya'nin en deneysel sanatgilar: arasina
katilmayr basarmustir. Siir, muzik, performans, grafik tasarim ve mimarhk
gibi birgok farkli alanda ayni anda galisarak esi gérulmemis genislikte bir kolaj
sanatgist olarak yeni bir kimlik yaratmigtir. Dada ile tamigtiktan sonra, onu
modern sanatin en hayati bigimi olarak kabul etmis ve sanatini onunla iligkili
ve ayni zamanda ona karsi olarak tamimlamigtir. Dada'nin da tipk: kendisi gibi
anlamsizla hasir nesir oldugunu ifade eden sanatgi, Dadacilar: “gekirdek dadacilar”
ve "kabuk dadacilar” diye ikiye ayirmistir. Hareketin baslangicinda yalnizca
cekirdek dadacilarin oldugunu, kabuk dadacilarin ise Huelsenbeck'in liderliginde
baglangigtaki gekirdekten koptuklarini ve koparken de gekirdegin bir kismin
kendileriyle birlikte goturdiiklerini ifade etmistir. Bu kopusun samata ve tantana
egliginde oldugunu, ayrica Huelsenbeck'le birlikte Dada'nin siyasi bir meseleye
doéntistigini de eklemistir. Dadacilar bu dénemde Merkez Komitesinin meshur
manifestosunda radikal komiinizmi Dadaciligin bir buyrugu olarak dayatmustir.
Huelsenbeck de 1920'de yayinlanan ve kendi dada tarihini anlattifi yazisinda
"Dada Alman Bolsevizmidir” diyerek bu yondeki siyasi diisincesini agiklamistir.
Ayrica “Dadacihigin Tarihi“nde Huelsenbeck'in “6yle ya da béyle, sanatin siki bir
dayak yemesi gerek” sozlerine deginen sanatginin Huelsenbeck'le fikir ayriliklar:
oldugu bilinmektedir (Huelsenbeck'ten aktaran Artun, 2022: 133).

Huelsenbeck'in Schwitters ile ilgili diistnceleri onu Dada kulibliine kabul
etmemesinden beri olumsuzdur. Huelsenbeck'i kabuk dadaci olarak nitelendiren
Schwitters, onun Dada Almanach'in 6nséziinde yazdidi yaziy: soyle elestirmis ve
Merz baglamindaki kendi bakis agisini agik¢a su sekilde ifade etmistir:

Yakin zamanda yayinlanan Dada Almanach'in énséziinde Huelsenbeck soyle yaziyor:
"Dada, kultire kars: bir tir propaganda yapiyor”. Dolayisiyla Huelsendadaismus
[bir kelime oyunu: Huelse=kabuk] sanata ve kiltire kars: politik yonelimlidir.
Hosgoériluyiim ve herkesin kendi diinya goériisiine sahip olmasina izin veriyorum,
ancak boyle bir bakis agisinin Merz'e yabanci oldugunu belirtmek zorundayim.
Merz prensip olarak sadece sanati hedefler, ¢inki hi¢ kimse iki ustaya hizmet
edemez. (Schwitters'den aktaran Dietrich, 2006: 161)
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Schwitters, butin sanatsal yaratimlarinda (resim, siir, vb.) bir araya getirdigi atik
nesneler ve dil dokuntulerini "bayagiliklar” (abfall) diye isimlendirmigtir. Biitin bu
bayagiliklarin Dada sayilamayacagini fakat her bayagiligin Dadaci bir anlamsizlik
yukl gizledigini ifade etmistir. Kendisinin gundelik hayatin bayagiliklarin,
dokuntilerini merzleyerek sanat yapmaya galigtigin anlatmigtir (Artun & Artun,
2018: 516). Sanatgi, 1931 yilinda kaleme aldig: Ben ve Hedeflerim adli yazisinda
sanat ve sanatgl hakkindaki fikirlerini su sekilde ifade etmistir: “Sanat etkide
bulunmak ve etkin olmak degil, 6zgiirlesmek ister, hayattan, ulusal, politik, ya
da ekonomik miicadeleler gibi insanlara yiik olan her seyden. Sanat devletten,
partiden ve karin doyurma kaygilarindan kirlenmemis saf insan ister” (aktaran
Artun & Artun, 2018: 534).

Schwitters, dinyanin fiziksel tortusunu Merz'in birincil maddesi haline getirirken
eserinin ideolojik gikarlarini onu olusturan maddi ayrintilara dayandirmistir.
Berlinli Dadaistlerin aksine resim ve kitle iletisim araglarinin yeniden dretimi
arasindaki iligkiyi arastirmaktan ¢ok, soyutlamanin sinirlarini kesfetmekle
ilgilendigini soylemek miumkindir. Aslinda sanatgi, Merz resimlerini soyut
sanat eserleri olarak goérmistir. Bu Onemli sanatginin sanatsal devrimi geg
denilebilecek bir yasta (32) olugsmusgtur. Merz stili sanatginin hayatini kokten
degistirmistir. Bunun sonucunda sanatg: kendisini birdenbire gagdas sanatin
on saflarinda bularak gesitli Avrupa Dada gruplari, Bauhaus (Schlemmer, Klee,
Kandinsky, Feininger, Gropius) ve Dogu Avrupa'dan yeni nesil Konstriktivistler
de dahil olmak tizere hizh bir sekilde avangart ile ittifak kurmustur. O zamana
kadar fantezisinde sinir tanimamis ve sonraki on yilda soyut drama ve siir, kabare,
tipografi, multimedya sanati, viicut boyama, mizik, fotografcilik ve mimari
gibi alanlarda radikal deneyler yapmuistir. 1923-32 yillar1 arasinda dizensiz
olarak yayinlanan bir Merz dergisi gikarmis ve 1924'te basarili bir reklam ajansi
kurmustur (Hadid, 2016: 79).

Goruldugt tzere Merz'in dili artik ortak bir dil olarak kabul edilmistir. Bugiin boya
disinda malzemelerle galigan ve bir sekilde Schwitters'e atifta bulunmayan sanatg:
yok gibidir. Cesur ve genis kapsamli deneylerinden dolay: onu, Pop Art, Performans
Sanati, Kavramsal Sanat, Fluxus, Multimedya sanat1 ve Post-modernizmin dedesi
olarak gérmek mumkindur. Schwitters'in sozleriyle: "Dadaizm yalnizca karsitlar
gosterirken, Merz bir sanat eseri iginde degerlendirerek karsitlar: dengeler. Saf
Merz sanattir, saf Dadaizm sanat degildir” (Schwitters'den aktaran Dietrich,
2006: 164). Sanatgy, ait oldugu Wilhelm kulturine, savagin gilginligina ve ayni
zamanda burjuva dizenine kars: ¢ikan yapic: fikirleri ile yalnizca yikim ilkesinin
pesinden giden Dadaistlerden farkli bir konumda oldugunu goéstermektedir.
Merz hareketi gergevesinde sanatgi bu fikirlerini gergeklestirmeyi hedeflemisgtir.
Dada [dolayisiyla] sanat kargitidir, Merz ise medeniyet atiklarimin yeniden
degerlendirilmesi yoluyla sanattir denilebilmektedir.

Merzbilder (Kolaj-Asamblaj)

Schwitters Merz tst bagh@: altinda birgok farkli sanat alaninda eserler vermigtir.
Merzbild (Merz imge) onun kolaj ve asamblaj eserlerini igeren alt gruba verdigi bir
isimdir. 1918-1919'da kolaj teknigini benimsemeye baslayan Schwitters, sévaleye
sirtini donerek pargalanmay: verili olarak onaylamis ve yeniligin degerini ilan
etmistir. Yine de gelenekten kopusu sanatginin 1930'daki ifadesinin diastindurdaga
kadar ani ve kesin olamamistir. Savagin sona ermesi ve kurtulusu konusundaki
sevincine ragmen ge¢mis normlarin kisitlamalari, Schwitters'in vizyonunun bir
Alman sanat gelenegiyle sekillendigini gostermektedir. Gegmisten vazgegme
konusundaki isteksizligi, ¢zellikle faaliyetlerinde gegmisin pargalarini kurtaran
bir koleksiyoncu -kolaj yapici- olarak ama ayni zamanda nattralist resimle
devam eden iligkisinde belirgindir. Temsili idam etmis, soyut kolajlarinin yani
sira resimler yapmis ve gortnuste stirekli bir biitinlik arayisi agisindan karsit
stiller benimsemistir. Schwitters'in kolaj teorisi, Alman Disavurumcu teorisine
dayanmaktadir. Sanatginin Disavurumculugu yabanci usluplar yerine, evinin
degisen kiiltiirel ortamindan gug almistir. Buras: savas yillarini gegirdidi ve sanat
kariyerine basladigi Hannover sehridir. Sanatsal tretimin degdisen kosullarini
kabul eden Schwitters, hizin yeni bir zorunluluk oldugunu kesgfetmistir. Merz
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yonteminde hazir nesne kullanmasi sezgi ve gergeklestirme arasindaki aralidi
kisaltarak dogrudan sanat eserinde ifadeye yonelmesini saglamistir. Bu yontemde
boyali bir gérintinin yaratilmasindan ziyade malzeme ve formlar, bir bigim
benzerliginin saglanmasini gerektirmistir. Merz, tim onceden olusturulmus
kolajlar dahil olmak tzere en kapsayici sekilde tamimlanan bir kolaj teorisidir
(Dietrich, 1993: 47).

Dadaizm'in eylemleri ve ifadeleri Schwitters'in, zamanmin galkantih ruhunu
yakalayacak yeni bir dil deneyimi ihtiyacina glgli bir destek saglamigtir.
Giundelik hayattaki siddet, toplumsal ve siyasal ortamdaki galkantilar bunlarin
sadece bir kismidir. Sanatgiy1 savas sonrasi degisen diizene yanit olarak yeni ve
iddiali bir ruh olarak gorebilmek mimkindir. Merz ile Dadaya yaptid: vurgunun
bu anlamda oldukga giigli oldudu soylenebilir. Bilindigi tizere Dada savas ve sanat
karsit1 bir harekettir, Dadacilar bunu sagmalik ve ironi ile toplumda varsayilan
anlamlarin altini oymak igin radikal bir sekilde kullanmigtir. Schwitters, kendini
Dada tarafinda tanimlamig, Merz yaratimiyla da Dada'ya glgli bir sekilde bagh
oldugunu gostermistir. Sanatginin sanatsal fikirlerinin gelisiminde Alman
avangardinin o6nemli bir yeri oldugunu soylemek mumkindir. O doénemin
avangart sanatgilar: geleneksel anlam ve anlayisin yikintilarindan, kitlesel savas
ve ticaret ile elde ettikleri basariy1 pas gegerek iletisimi 6n plana gikarmaya
galismiglardir. Bunlari mahvolmus olumsuz terimlerle degil, yeni malzemenin
gurur verici Uretiminden tiiketim asamasina kadar her iki tarafta da ¢opin
yeniden kullanimiyla yapmuglardir (Carroll, 2011: 720).

Schwitters, 1919 vyilinda Sturm Galeri'sinde acgtigi sergiyle ilk kolajlarin:
sanatseverlerin begenisine sunmustur. Bu sergiyle ilgili Der Sturm'a yazdidi
kisa manifestoda, yaptigi galismalari Merzbilder yani Merz resimler olarak
adlandirmustir. Merz kelimesi esas olarak, akla gelebilecek tim malzemelerin
sanatsal amaglarla bir araya getirilmesini ve teknik olarak, tek tek malzemelerin
esit degerlendirilmesi ilkesini ifade eder (Elderfield, 1985: 72). Caligmalarini
yaparken sadece boya ve tuval, firga ve palet degil; gézle algilanan tiim malzemeler
ve gerekli tim araglardan vyararlanmistir. Ayrica kullanilan malzemenin
herhangi bir amag i¢in 6nceden olusturulmus olup olmadig: da énemli degildir.
Cocuk arabas: tekerlegi, tel 6rgu, ip, tahta, seramik, madeni para ve metal gibi
malzemeler, boya ile esit haklara sahip unsurlardir. Sanat¢inn yaratimlar,
malzemeler arasinda yaptigi secime ve bu malzemelerin malzemeliklerine son
vermesi ilkesine dayanmaktadir (Dietrich, 2006: 161).

Schwitters, Merz resimlerini atiklardan, hurdalardan, dokintiilerden ve
gerden ¢opten yaratmistir. O dénemde eline ne gegtiyse ne bulduysa onlar1 bir
araya getirerek asamblajlar olusturmaya baslamistir. Tahta pargalar:, teller,
kagit mendil, teneke kutular, vestiyer makbuzlari, tramvay biletleri, cam
parcalar:t gibi atik nesneler, onun eserlerinde yeniden hayat bulmustur. Bu
malzemeler birbirleriyle uyumlu bir sekilde bir araya getirilip yeni anlamlara
sahip olduklarinda, kendilerine has niteliklerini ve tozlerini kaybederler.
Maddeselliklerinden arindirilarak asamblajin maddesi haline getirilirler (Gamard,
2000: 27). Sanatginin asamblajlarini incelerken Hannover'deki ya da Berlin'deki
tramvay veya konser biletleri, déonemin ¢ikolata markalar1 ve ambalaj trendleri
hakkinda bilgi edinilebilir. Bu malzemelerin bir sanat eserine nasil girdigini ve
bunlarin konuyla olan ilgisini diisintilebilir. Ancak ayni zamanda Schwitters'in
calismalary, bu tir siradan maddeliklere ve basit tarihsel referanslara karsi
goruniisteki muhalefetleri araciliiyla isglev gormektedir ve aslinda buna
dayanmaktadir.

Asamblajlar, ilki esitlik olan oldukea ilging birkag ilke tarafindan yonetilir. Bu
elbette gelenekselin, sanat dinyasinda yagli boyayla hitkim stiren baglhhigiyla
dogrudan bir ylzlesmedir. Aslinda Merz'in iki kat daha devrimci oldugu
soylenebilir, ¢linkll yagliboya resmi reddetmek veya énemini azaltmakla kalmaz,
ayni zamanda kagit, atik endistriyel Grtinler, mineraller, organik atiklar ve
bunlar: yapistirmak igin kullanilan ¢ivi ve yapistiriciyla birlikte sanat kirintilarini
da yukseltir. Schwitters'in sanati saf sanatin yaratilmasina dogru motive
olurken uygulamalar: sanat disi, sanat karsiti yaratmaya yoneliktir. Onunki,

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

62



dogasi geredi demokratik bir streg, ¢inkl yuksek hiyerarsinin yikimina isaret
etmis, onun yerini sanatsal esitlik ilkesinin almasini istemistir. Malzemelerin
bu esitligi, sanatsal turlerin esitligi ve birlesmesi ile daha da vurgulanmaktadir.
Yani asamblaj tUretimi Schwitters igin, ayriliklar arasinda koéprt kurmay: veya
ustesinden gelmeyi amaglayan bir sanatsal pratigin yaratilmas: anlamina gelir.
Boya, ayakkab: bagciklariy, gazete kagidy, cam, siir, heykel -her biri belirli bir ifade
bigimi ve igerigi saglar; asamblaj, birden gok yolu igeren bir galisma yaratmak
igin diger malzemelerle tezat olusturur ve bunlar1 birlestirir. Merz, anlami
tamamen insanlar tarafindan kullanilma bigimine bagl oldugundan tanim geregi
tanimsizdir. Bu, esasen Merz'in anlaminin Schwitters'in onu kullandig: kullanima
bagh oldugu anlamina gelir ve belki de kisisel estetiginin bireysellestirilmesi i¢in
uygun bir slogan veya reklam aracidir. Bununla birlikte Merz'i sanat yapimina akici
bir yoruma izin veren bir bakis agisi olarak gérmek ¢ok daha yararlidir. Bu sayede
hayal edilebilir "her malzemenin” kullanimi gérialmektedir (Allen, 2011: 9). Sanatg:
asamblajlarinda ne olaylara agik bir sekilde deginmektedir ne de kullandid: ktigik
metinler ya da kelimelerle gorsellerin okunmasina destek olmaktadir. Cogunlukla
temsili olmayan malzemelerin kullanildidn bu eserler neredeyse tamamen figir
kullanimindan da yoksundur. Ayni zamanda ilk bakigta gelisi glizel bir hurda
yigim izlenimi verdigini séylemek mumkindir. Burada kullanilan materyaller
sagladiklar: yakinlhik duygusu ve geligkili izlenimle, asamblajin dokunsal kalitesi
arasinda 6zel bir gerilim yaratmaktadir. Bu gerilim yakinlik ve uzaklik arasinda,
guzel ve ¢irkin arasinda organik bir sanatsal déniisim saglamaktadir.

Kolaj teknidi, Picasso ve Braque tarafindan icat edilmis olsa da Dadaistler ozellikle
Arp, Hausmann ve Schwitters onu gelistirerek bugtnkii haline getirmislerdir.
Kolajin koklerinin Dadaya kadar uzanan pek ¢ok psikolojik ve estetik 6geyi igerdigi
agiktir. Gortinen ilkellik (birbirine yapigtirma), temel renklere edilim (kirmizi, mavi
ve sari), kagit, mantar, tel (ve yeni denilen diger malzemeler) ilavesiyle yeni mekan
anlayis1 Dadaistler igin mantikl bir ifade olmustur. Aslinda ekledikleri seylerin bir
gesit ironi oldugunu séylemek mumkundir (Kleinschmidt, 1974: 65-66).

Dadaistler bir bakima kolajla birlikte gelenegin 6limini kabul ederek yeni bir
Oneride bulunmaktadirlar. Burada ironi, ters-diiz etme ve glilme toplumun
elestirisinde bir arag olarak islev gérmektedir. Ayni zamanda materyallerin sakaci
bir bigimde yeniden dizenlenmesiyle, gergeklige bakmanin yeni bir yolu, yeni bir
politik, sosyal ve kulttrel bakis acisinin yaklasimi da dnerilmektedir denilebilir.
Dolayisiyla Schwitters'in de sanatsal oyun yoluyla toplumsal degisimin mimkin
olabilecegine inandid1 soylenebilir.

Arastirma Kapsaminda incelenen Asamblaj Ornekleri

Schwitters'in asamblajlarinin metamorfik dogasi, savagla ilgili duygularim
ve ardindan yeniden canlanma ihtiyacini ifade eden sanata olan ilgisini
yansitmaktadir. Sanatgi, ¢op sepetlerinden ¢op yiginlarindan ve kaldirimlardan
atik malzemeleri toplayarak ve daha sonra bunlari yeni kreasyonlarda
birlestirerek calismalarini Uretmistir. Bunu yaparak cevresindeki yipranmis
kalintilar1 belgelemekten daha fazlasini yapmuistir, onlari yeni bir yaratima
dontsgtirerek farkli anlamlar kazanmalarini saglamigtir. Schwitters, eserlerini
olusturan tim bu temel birimleri ¢zgin ve anlamli pargalar olarak gérmis ve
bunu ortaya gikarmanin sanatcinin gorevi oldugunu hissetmistir. Sanatginin
bu gabasi, geleneksel sanatsal malzemelerin Otesine, siradan nesneler alemine
uzanan bilesenleri toplama ve insa etme yontemlerini uygulama giicii veren bir
yaklagim olarak tamimlanabilir. Bitiin bunlarda Schwitters, igeriksel bir ifade
formiile etmekle degil, malzemenin radikal bir gergekeiligini yaymak, yasami,
bulunmus nesneleri gergeklikten sanata dontstirmek ve onlarla koordine etmek,
dénistirmek igin rastgele bulunan atiklar: kullanmakla ilgilenmistir.

Soyutlama ve gergekgilik, estetik ve sagmalik gibi sanat ve yasamin hassas
noktalarinin yan yana gelmesinden kaynaklanan igsel bir gerilim tasiyan
asamblajlarin, dogustan gelen bir dinamizme sahip olduklar1 soylenebilir.
Schwitters'in, Merzbild Rossfett'te sergilenen galismalarinin mitkemmel renk
ustalifinda, igerik ve formun hassas dengesine sahip olduklari gértlmektedir.
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Minimalist denebilecek sadelikte kullanilan malzemeler, gergevenin gok Otesine
uzanan gizemli bir dinyanin yaratilmasini saglamaktadir. Bu sergideki énemli
eserlerden biri makalede sanatginin analiz edilen eserleri arasinda yer verilen Asil
Bayanlar igin Yap: (Construction for Noble Ladies) adli asamblajdir.

Schwitters, ince renklerin ve istikrarsiz dengenin ustasidir denilebilir ve yirmili
yillarda, birincil renge ve net geometrik bigimlere dayanan Konstritktivizm'in
etkisi, onun galigmalar: i¢in her zaman avantajli olmamistir. Yari-minimalist bir
yaklagim ona dogal olarak gelse de (bunu erkenden Renkli Kareler gibi resimlerde
denemigtir), 1924'ten sonra Konstriktivist fikirleri galigmalarina daha titiz, daha
diizgin, daha buylk ve daha basit bir sekilde dahil etmistir. Ama neyse ki keskin
Konstriiktivist renklerin ve siki kompozisyonun etkilerinin keskin egriler ve
golgeler ile Schwitters'in ¢ok sevdigi hirpalanmis resim pargalariyla parlak bir
sekilde dengelendigi Hag ve Kiire (Relief mit Kreuz und Kugel, 1924) ile Cicero (1926)
gibi muhtesem rélyeflerinden de gorilebilecegi gibi, Merz'in ilkelerinden asla
vazgegmemistir. Esit derecede sasirtici bir 6rnek de Schwitters'in yaz tatillerinde
Merz'in igerisinde kullanacad: seyleri bulmak igin sahillerini taradig: Hollanda'da
yapilmis olan Kiigtik Denizcinin Evi'dir (Kleines Seemannsheim, 1926).

Sanatginin sayist kesin olarak bilinmeyen asamblajlar: arasindan arastirma igin
bes eser segilmistir. Bu eserler secilirken renk, doku, bigim, denge ve uyum gibi
temel tasarim ilkeleri géz 6ntnde bulundurulmustur. Ayrica mimkin oldugu
kadar ¢ok katmanl ve boyutlandirilmis eserler tercih edilmistir.

Gorsel 1. Kurt Schwitters, isimsiz, 1920/1922, ayna lizerine yagh kagit, karton,
tahta, madeni yaprak, porselen, alci, metal ve cam kullanilarak olusturulmus
asamblaj, 28,5x11 cm, Paris Modern Sanat Mizesi, Paris

Sanatginin eserleri arasindaki diJer orneklerden farkli olan Goérsel 1'deki
asamblajda bir el aynasimin gergeve olarak kullanildigi gorilmektedir.
Calismalarini  kurgularken kullandigi atik pargalari bigim, renk ve doku
ozelliklerine gore konumlandirdidi tarzi burada da tespit edilmektedir. Kahverengi
ayna gergevesinin zemininin, tipki bir tuval gibi gesitli renklerle boyandidi
gorulmektedir. Bu zemin renklerine uygun olacak bigimde secildigi dustuntlen,
peynir kagidi, bir yaprak formu, kiigiitk metal bir parga, gesitli bigimlerde atik
ahsap ve kagit pargalar: dikkat geken Ogeler arasindadir. Zemindeki pastel renk
tonlarina uyum saglayacak sekilde segilen pargalarin aksine kullanilan atik
seramik pargalarinin mavi beyaz renkli olmasi bir zitlik olusturmaktadir. Bu
bilingli se¢imin ¢alismay1 hareketlendirmek amagh yapildig: tahmin edilmektedir.
Sanatcinin baska galismalarinda yer verdigi kelime kullanimini bu ¢rnek tizerinde
de gormek mumkindir. Burada kullanilan "A. Constantin” muhtemelen 6zel bir
isimdir ve neyi ifade ettigi tespit edilememistir. "Aus” kelimesi Almanca "diginda”
demektir, "choc” hecesi ise gikolata kelimesinin kisaltmas: olarak kullanilmis
olabilir. Sanatginin bu kelimelerle bize ne anlatmak istedigini tespit etmek
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maalesef pek mumkin degildir. Calisma hakkinda kisith bilgilere ulagildigi igin,
atik el aynasinin sanatgi igin 6zel bir anlaminin olup olmadig: bilinmemektedir.
Daha sonraki baz: galismalarda gortlebilecedi gibi, sanatgi esinin ve kiz kardesinin
portrelerini asambajlarinda kullanmistir. Dolayisiyla bu el aynasinin da onun igin
onemli bir kadina ait olabilecegi ihtimalini distindtrtmektedir. Buitin bunlarin
sonucunda, farkll bir bigime sahip olmasi ile kullanilan pargalarin ve renklerin
uyumu sonucu olugan ahenkle galigsma, sanatginin eserleri arasindaki dikkat
gekici bir parga olma 6zelligine sahiptir diyebilmek mimkindir.

Gorsel 2. Kurt Schwitters, Kiraz Resmi (Das Kirschbild), 1921, karton tzerinde
kagit, kumas, ahsap, metal, mantar, yag, kursun kalem ve murekkep kullanilarak
olusturulmus asamblaj, 91,8x70,5 cm, Modern Sanat Mizesi, New York

Gorsel 2'de goruldugt gibi buyiik 6lgekli bu asamblajin merkezinde, bir kime kiraz
i¢gin Almanca ve Fransizca sozciiklerle basilmig bir kelime kart: bulunmaktadir.
Kursun kalemle karalanmig Ich liebe Dir! sozleri bize, Schwitters'in taninmasini
saglayan 1919 tarihli To Anna Blume siirini gagrigtirmaktadir. Gorsel ve metin
arasindaki degisen iliskiye bagl olarak, asamblajin ortalii ve gok katmanl bir
uslupta yapildigini soylemek mumkindir. Calisma, timi destekleyici zemine
yapigtirilmig gazete pargalary, adres ve Urtn etiketleri (bazilar: okunabilir metin
igeren), guval bezi gibi dokulu malzemeler, hatta buluntu tahta ve bir boru bagi
gibi kolaj 6geleri katmanlarindan olugmaktadir. Cesitli materyallere ve gok sayida
gorsel ilgi alanina ragmen kompozisyonun, gocuklara kelimeleri 6grenmeleri
igin verilen tirden beyaz bir bilgi kart: tarafindan saglanan merkezi bir odaga
sahip oldugu gériilmektedir. Kirazlarin yer aldigi kartin altindaki yazi, meyvenin
adini Almanca ve Fransizcaya "Kirschen” ve "Cerises” olarak gevirerek géruntiyd
metne dontstirmektedir. Hem kartta hem de altindaki dikdértgen bigimli alanda,
grafiti benzeri sekillerle ince harflerin kazindig: gérilmektedir. Kartta “Ich liebe
Dir!” (Seni seviyorum-Schwitters'in siirinde kullandig: dilbilgisi agisindan yanlis
formda) ve kirmizi tiggenin hemen yaninda Anna Blume yazmaktadur.

Grafiti benzeri agk ¢agrisimiyla baglantil kiraz demeti ve kirmizi iggen, sanat
tarihinde uzun stredir cinsellikle iligkilendirilmektedir ve Anna Blume'daki cinsel
imalar1 gagristirmaktadir. Ayrica Schwitters, sag alttaki iki kedinin gérintisiyle
imalar1 gtiglendirmektedir. Bu baglamda, bilgi kartindaki Fransizca "kiraz” ve st
ortadaki etiketteki metnin sagladigi "Qualitat sehr fein” (ekstra iyi kalite) iddias1
birdenbire distndirici bir boyut kazanmaktadir. Yine de bu gorsel olaylar ve
bilgi parcgalar: iligkilendirmeye calisildiginda beklenmedik bir sey olmaktadir;
tipki gézin bilgi kartindaki kiraz gorintistinden tanimlayiciya gegmesi gibi bir
metni desifre etmekle bir géruntiyl almak arasinda stirekli gidip gelmektedir.
Burada imgenin gosterge olarak anlik anlasilmasinin mimkin olmadidi
gorilmektedir, okumas: artik zaman igerisinde gergeklesecek ve béylece metin
niteligi kazanacaktir (Dietrich, 2006: 163).

BODRUM SANAT VE TASARIM DERGISI BODRUM JOURNAL OF ART AND DESIGN

65



Gorsel 3. Kurt Schwitters, Psikiyatrist (Der irrenarzt), 1919, tuval tizerine
yagli boya, kadit, tahta, tel, madeni para ve sigara kullanilarak olusturulmus
asamblaj, 48,5x38,5 cm, Thyssen-Bornemisza Ulusal Miizesi, Madrid

Gorsel 3'teki eser, 1919'da vyapillan Psikiyatrist (Der Irrenarzt) Merz
kompozisyonlarimin bigimsel yapilarinin erken bir drnegidir. Calisma, doku ve
rengi cesitli geometrik sekilli nesnelerle birlestirmektedir. John Elderfieldin
sanatgiyla ilgili monografisine goére, ilk dedilse de en eski Merz resimlerinden
biridir ve blylk olasilikla Schwitters'in Temmuz 1919'da Berlin'deki Der Sturm
galerisindeki tek kisilik sergisinde gosterilmigtir. Die Merzmalerei adli metni
ayni isimle dergide yayinlanmistir (Elderfield, 1985: 51). Bu asamblajda, buluntu
malzemeler figiratif bir tabloya (bu konuda iki farkli fikir vardir, birincisi
Schwitters'in Hannover'de tanidigi bir doktor olan Dr. Schenzinger'in portresi
oldugu, ikincisi ise kiz kardesinin portresi oldugudur) iligtirilir ve boylece taban
katman: ile ustteki malzeme pargalarinin katmanlar: arasinda bir diyalog
kurulmus olur (Elderfield, 1985: 51). Yani aslinda, sanatginin daha énce yapmis
oldugu tablolarindan birinin yiizeyinde insa edilmistir. Bu nedenle ¢ok farkli
tekniklerin harmanlandid: bu galisma, disavurumculuk ve kolaj karigimi olarak
degerlendirilebilir. Birikmis parga katmanlarini, Ustteki pargalanmadan o6nce
gelen bir tiir onceki biitiin olarak iglev goren destekleyici zemini taban katmanina
kadar keser. Tipk: diger galismalarinda oldugu gibi burada da kolaj 6geleri mevcut
bir ylizeye istiflenmis eklemeler olarak ele alinir. Sanatginin bu eseri yaratmak igin,
psikiyatri hastalarinin kiigiik takintilari olabilecek sanatsal degeri olmayan gunlitk
nesneleri kullanmis olabilecegi dustnilmektedir. Tablonun ylzeyinde teller,
gazete kupirleri, bir sigara ve bir madeni para, bigim, renk ve doku 6zelliklerine
gore uygun gorilen yerlere yerlestirilmistir. Bu eklenti parcgalarla galigmay:
boyutlandiran sanatginin bir dinamizm yakalamaya calistigi distntlmektedir.
Kullanilan pargalarin bigimlerindeki farklilik, renklerdeki uyumla zitlik gostererek
bir denge olusturmustur. Biitiin bunlarin sonucunda plastik olarak gigld, etkili ve
gizemli bir galigmanin ortaya giktigini séylemek mimkindir.

~A

Gorsel 4. Kurt Schwitters, Merz Yapi (Merz Konstruktion), 1921, boyali ahsap,
tel 6rgd, tahta ve kagit kullanilarak olusturulmus asamblaj, 38x21x6,4 cm,
Philadelphia Sanat Mizesi, A, E. Gallatin Koleksiyonu, Philadelphia
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Gorsel 4'teki asamblajda kullanilan birimler ve onlarin konumlandirilma bigimi
bize sanatginin Konstriiktivist olarak etkin oldugunu géstermektedir. Hakkinda
¢ok fazla bilgi bulunmayan bu 6rnek, 1921 yilina tarihlendirilmektedir. Renkleri
itibariyle sanatginin canli galigmalar: arasinda oldugu soylenebilir. Bu asamblaj
atik renkli ahsap pargalari, kafes tel ve diigmelerin ¢iviler yardimiyla st tGste
eklenmesiyle olugsmaktadir. Sanatginin tamamen atik parcgalarla ¢alistig: bilindigi
igin biyik olasilikla ahsap pargalar onlar: buldugunda zaten renkli oldugu ve bu
yuzden onlar tercih etmis oldugu diisinilmektedir. Sanatgi, galisma yiizeyinde
hakim olan mavi, kirmiz1 ve sar1 renkleri; renksiz ahsap pargalar: ve kafes telin
metal etkisiyle dengeleyerek bir uyum yakalanmaya galigmigtir. Agirlikli olarak
kullandidn keskin hath ahsap pargalari, dairesel formdaki digmeler ve yuvarlak
bigimli ahsap pargalariyla dengelemistir. Sag st taraftaki tistii kirmizi eklenti
parca da bu dengeye katki saglamak amaglh kullanmilmigtir, fakat ne oldugu
maalesef tespit edilememistir. iginde bulundugu toplumun duygularini, topladig
atik pargalari bir araya getirerek estetik baglam tizerinden yeniden degerlendiren
sanatg¢inin savag sonrast dagilan Alman toplumunu bir araya getirme disiincesini
ve gabasini bu asamblajda gormek mimkundur.

Gorsel 5. Kurt Schwitters, Asil Bayanlar icin Yapi (Construction For Noble Ladies),
1919, ahsap Uzerine yagli boya, sulu boya, guaj boya, kagit, metal, teneke huni,
deri, mantar ve yag kullanilarak olusturulmus asamblaj, 108x83,4 cm, Los Angeles
County Sanat Mizesi LACMA, Los Angeles

Schwitters katmanlar arasindaki iligkiyi bir tiir “6ncesi ve sonrasi” karsilastirmasi
olarak ele almaktadir. Gorsel 5'teki Asil Bayanlar igin Yapt adli eserinde bu
karsilagtirma bir benzetme bulur ve igine butiintyle bir tanesini ekler. Burada
kullanilan ve bir kadini tasvir eden goruntii galigmanin etkileyici olmasina
buytuk katk: saglamigtir (bu kadin portresinin buytk ihtimalle karisi Helma'ya
ait oldugu distnilmektedir (Dietrich, 1993, 2006). Sanatg: diger asamblajlarinda
oldugu gibi, tablonun ustine gesitli buluntu nesneleri ¢ivilemistir. Tekerlek
formlary, tahta, metal, deri, mantar, kagit, yag, teneke bir huni, guaj boyal
ahsap ve kagit kullanmigtir. Gértiniiste tuhaf ve gelisigizel gortnen bu gesitli
buluntu malzemeler, merz ilkelerine gore duzenlenerek bigimsel sanatsal
dgelere donusturulmistir. Kompozisyona gémiili olan bir anlatimin ipuglar:
gibidir bu nesneler. Farkh formlar: ve dinamik kogeleriyle tuvalden ¢ boyutlu
diinyaya gikmaya baglayan erken bir soyut tabloya benzemektedir. Bu galigma
ile Schwitters'in, dogal dinyadan herhangi bir seyin tasvirini tamamen terk
ettigini ve bunun yerine etkileyici bir ¢aligma yaratmak igin basitlestirilmis renk
ve formlara kars: keskin kosegenler kullandiginmi sdylemek mumkindir. Pastel
renklerin agirlikli olarak kullanildidi galismaya eklenen pargalar, bu monotonlugu
kirmak adina hareketli bir bigimde yerlestirilmistir. Bu sayede galigmanin
merkezinde bir G¢gen sekli olusturulmus, késelere eklenen daire bigimleriyle de
uggen sekli dengelenerek bir uyum elde edilmeye galisilmigtir. Asil Bayanlar igin
Yapr adinm1 verdigi asamblaji igerisinde Asil Bayanlar kelimelerini kullanmasi ve
esine ait oldugu dustntlen bir portreyi galismasinda tercih etmesi, onun esiyle
ilgili fikirlerini anlamamiza katki saglamaktadir. Ilk bakigta karmasgik gibi gérinen
calisma Schwitters'in yetenegiyle farkl derinliklere sahip bir esere dontismustur.
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Schwitters'in asamblajlarinin, kendi yapilandirdidi terimlerin ve kategorilerin
(sanat ve ¢op, yuce ve siradan) birbirini ittigi ve dolayisiyla istikrarsizlagtigi bir
yaratima donustigt gorilmektedir. Atilmis hurdalardan sanat eserlerinin
olugsmasini saglayan suregleri ve bunlarin bir sanat eserine doéntigsmesini
estetik kaygi olarak konumlandirdigini séylemek miimkindir. Burada hem
degerli hem de dedersiz nesneleri bir arada kullanarak bir sorgulama siirecini
baglatma gabasinin oldugu hissedilmektedir. Sanatginin pratigi hem kullanilan
nesnelerle hem de bunlarin yapildidi toplumsal alanlarla ayrintil bir etkilesimi
gerektirmektedir. Bu nesneler alindiklari alanin fiziksel kalintilarindan insa
edildikleri igin, ortaya gikan bigimin somut analizinde sanat hakkinda varilan
her ttrlu tarihsel veya politik sonucun kok salmasini talep etmektedir demek
mumkindir.

SONUC

Kurt Schwitters'in kisisel sanat hareketi olarak tanimlanan Merz'in temeli, Kiibist
sanatgilarin bir kesfi olan kolaj ilkesine dayanmaktadir. Sanatgi, dinyanin ve
yasamin pargalarini bir araya getirerek estetik baglam tzerinden yeni iligkiler
kurmayi amaglamistir. Burada, artik resimsel bir nitelik verilen gtindelik nesnelerin
temsili karakterinin kaybi, tim geleneklerden, 6zellikle 19. yizyilin sanatsal
geleneklerinden radikal bir kopus olarak anlasilmaktadir. Merz yaratiminda
ayni zamanda farkli disiplinleri bir arada kullanma gabas: sanatginin, herhangi
bir sanat alaninda uzman olmak dedil, sanatgi olma isteginin bir sonucudur.
Sanatgi, yaptidi resimlere, plastik bir rélyef olusturacak sekilde nesneler ekler ve
bunu yaparken sanatlar arasindaki sinirlar: ortadan kaldirmay: amaglar. Boylece
Merzbild diye adlandirdigi kolaj-asamblaj eserleri ortaya gikar. Schwitters'in
asamblajlarinin metamorfik dogasi, savasla ilgili duygularini ve ardindan yeniden
canlanma ihtiyacim ifade eden sanata olan ilgisini yansitmaktadir. Sanatgi, ¢op
sepetlerinden, ¢op yidinlarindan ve kaldirimlardan atik malzemeleri toplayarak
ve daha sonra bunlari yeni kreasyonlarda birlestirerek galigmalarini iretmistir.
Bunu yaparak, gevresindeki yipranmis kalintilari belgelemekten daha fazlasini
yapmuistir; onlar: yeni bir yaratima dontstirerek farkli anlamlar kazanmalarini
saglamistir. Sanatginin incelenen eserleri, plastik dgeler izerinden degerlendirilip
yorumlarla desteklenmistir ve béylece sanatginin ifade etmeye galistigl bu yeni
anlamlar kesfedilmeye galigilmistir. Alternatif malzemeyi yaratimlarinda kullanma
pratigi sanatginin, katmanlar olusturarak fikirlerini bu katmanlara yerlestirme
diistincesine dayanmaktadir. Ust iiste eklenen bu hazir pargalar zeminle iliski
igerisinde hareket ederek butinligin korunmasini saglamaktadir. Ayni zamanda
derinlik saglayan bu eklenti pargalarin, eserlerin plastik yonini giglendirdigini
soylemek mumkindir. Gorsel 2, 3 ve 5'teki asamblaj orneklerinde, sanatginin
tuvali bir zemin olarak kullandigi goriilmektedir. Bu uygulama, gelenegi ve
moderni merzleyerek yeni bir ifade bulma amacini yansitmaktadir. Gorsel 3'te
tuval izerine yaptidi bir yagh boya porteye hazir nesneler ekleyerek olusturdugu
asamblaji bunu en iyi yansitan ¢rneklerden biridir. Zemindeki kadin portresine
eklenen her bir parga, galismanin goérselligini ve butinligint saglamaya
yoneliktir. Gorsel 1'deki asamblajda kullanilan el aynasi bize, sanatginin kiigitk
bir alan igerisinde nasil glgli bir kompozisyon olusturdugunu gostermektedir.
Muhtemelen kendisi igin 6nemli olan bu el aynasini segmesi ve tzerine ekledigi
nesneler, onun yasamiyla ilgili vermek istedigi mesajlar: bize yansitmaktadir.
Sanatcinin Konstritktivist olarak etkin oldugunu yansitan Gorsel 4'teki ¢rnek,
zitliklarin olusturdugu dengenin plastik degere katkisini yansitmaktadir. Burada
aslinda basit ve siradan olan nesnelerin tercih edilmesiyle olusturulan gigli
kompozisyon, sanatginin kendi sinirlarini zorlama istedinin bir sonucudur.
Sanatg1 birgok fakh alanda eserler vermistir, onun bu yaklagimi sanati bir biitiin
olarak degerlendirme diiglincesini yansitmaktadir. Bundan dolay: biitin sanat
pratigi bu bakis agisina goére sekillenmistir. Schwitters'in hayatindaki butin
sikintilara ragmen disiplinler arasi bir yaklagim olan Merz ile kendi sihrini yaratan
bir sanatgi oldugunu séylemek mimkindir. Bu sanatsal yaratimiyla gegmisten
bugline birgok sanat alanini ve sanatgiy: etkiledigi ve etkilemeye devam edecedi
distntlmektedir.
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Arasgtirmacilarin Katki Orani Beyani

Calisma tek yazarhdir, yazar %100 oraninda katk: saglamistir.
Catigsma Beyani

Herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir
Etik Kurul Beyan1

Etik kurul onay1 gerektiren bir galigma degildir.
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