Makale Gonderilme Tarihi / Article Submission Date: 14-08-2023
Makale Kabul Tarihi / Article Acceptance Date: 25-08-2023

Arastirma Makalesi / Research Article

‘ m IJVUTS: CILT / VOLUME 5, SAYI/ ISSUE 10, S. / P. 145 — 157.

Kirgiz Halk Dansinin Opera ve Bale Eserleri Etkisinde Gelisimi

Gulia ISAEVA!

Oz: 20. yiizyilda Kirgiz tarihinde 6nemli bir asama olan Sovyetler Birligi dénemi, ayni zamanda sahne
sanatlarinin da gelistigi bir donem olmustur. Bale, opera ve tiyatro eserlerinin repertuart Rusya'dan gelen
koreograflar tarafindan belirlendi ve klasik eserler sahnelendi. 1937 yilinda "Altin Kiz" miizikal dramas: ilk kez
Kirgiz Miizik ve Drama Tiyatrosu sahnesinde oynandi. Besteciler halk ezgilerini cagdas miizikle birlestirmis ve
karakteristik ulusal sarkilari kullanarak orijinal melodiler yaratmiglardir. Kirgiz ulusal karakteri ve rengi ilk kez,
koreograf Holfin'in Kirgizistan'in kirsal boélgelerinde yaptigi saha arastirmalarindan esinlenerek sahneye
koydugu "Ayciirok" operasi ile sahneye tasindi. Boylece ilk Kirgiz operast 'Aygiirok’, Kirgiz halk danslari, yerel
ritiieller, gilinliik rutinler, kostiimler ve miizik temelinde olusturulan, bugiin anladigimiz Kirgiz halk danslarimni
dogurdu. Daha sonra devlet tarafindan kurulan halk danslar1 toplulugu, repertuarma sadece Kirgiz danslarini
degil, Sovyetler Birligi'nin tiim iilkelerinin danslarin1 da dahil etti. Sovyetler Birligi'nin dagilmasindan sonra halk
danslar1 toplulugu, repertuarina Kirgiz ulusal danslarinin hakim oldugu "Akmaral" adli bir dans topluluguna
dondstiiriildii. Bu yeni donemde, ¢cogunlukla geng amatdrlerin katilimiyla birgok ulusal dans toplulugu kuruldu.
Giiniimiizde halk danslar1 topluluklari ekonomik nedenlerle kurulmaktadir. Bu da halk danslarinin kalitesinde
bazi degisikliklere yol agmaktadir. Kirgiz halk danslarmin en biiyiik sorunlari arasinda akademik ilginin eksikligi
ve egitimli egitmen sayisinin yetersizligi yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kirgiz Tiirkleri, Opera ve bale, Halk dansi, Akmaral
Development Of Kyrgyz Folk Dance In The Impact Of Opera And Ballet

Abstract: In the 20th century, the period of the Soviet Union, which was an important stage in Kyrgyz history,
was also a time of development of the performing arts. The repertoire of ballet, opera and theatre pieces was
determined by choreographers from Russia and classical works were performed. In 1937, the musical drama
"The Golden Girl" was performed for the first time on the stage of the Kyrgyz Music and Drama Theatre. The
composers combined folk melodies with contemporary music and created original melodies using characteristic
national songs. The Kyrgyz national character and colour were first brought to the stage with the opera
"Ayciirok", which was performed with the inspiration of choreographer Holfin's field research in the rural areas
of Kyrgyzstan. Thus, the first Kyrgyz opera Ayc¢iirdk’ gave birth to Kyrgyz folk dances as we understand them
today, created on the basis of Kyrgyz folk dances, local rituals, daily routines, costumes and music. Later, the
folk dance ensemble founded by the state included not only Kyrgyz dances but also the dances of all the
countries of the Soviet Union in its repertoire. After the collapse of the Soviet Union, the folk dance ensemble
was transformed into a dance ensemble called "Akmaral”, whose repertoire was dominated by Kyrgyz national
dances. In this new period, many national dance ensembles were founded, mostly with the participation of young
amateurs. Today, folk dance ensembles are founded for economic reasons. This leads to some changes in the
quality of folk dances. Among the biggest problems of Kyrgyz folk dances are the lack of academic attention and
the insufficient number of trained educators.
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Giris

Dans, icinde bir¢ok tiirii barindirmakla beraber tiim danslar belirli bir kiiltiiriin i¢inde
yaratilmistir ve dolayisiyla yerel ve folklorik bir kimlige sahiptir. Bu sebeple danslarin
kokeninin halk danslari oldugunu iddia etmek gercege uygundur. Ciinkii insanlar bireysel bir
kiiltlirtin degil bir gruba ait olan kiiltiiriin {iyesi olarak var olmustur ve hayata gegirdikleri
davraniglar da ait olduklar1 toplulugun kiiltiirel alanina dahildir. Kiiltiirler insan topluluklarina
mal edilip, her birey bir toplulugun kiiltiir alanina ait olmakla birlikte, kiiltiirel yaraticilik
bireylerin kisisel deneyim ve becerileriyle iiretilmektedir ve olusturdugu etkiye gore ya
unutulup gitmekte ya da grup tarafindan benimsenip milli kimlik kazanmaktadir. Halk
danslar1 da yaratim asamasinda bireylerin ilhamimin ve ¢abalarinin bir sonucu olarak
dogmakta ve sonrasinda yayginlik kazanip o toplulugun eglence kiiltiiriinde kendine yer
bulabilmektedir. Giintimiizde milli dans sinifinin disinda var olan danslarin tamami ya
yaratim asamasinda ya da iiretildikten sonra modern kiiltiiriin ya da sehir folklorunun
niteliklerini tasimaktadirlar (Kealiinohomoku, 1969, s. 24-33). Halk danslar1 tanimlanirken bu
bakis agisinin dikkate alinmasi, onu durgun ve izole edilmis bir sanatsal etkinlik olmaktan

kurtaracaktir.

Halk danslar1 icinden c¢iktig1 toplumun duygularini, heyecanlarini, dini inanglarini ve
geleneklerini barindiran renkli bir sanat etkinligidir. Halk danslar1 icra edildikleri duruma
gore sosyal bir fonksiyonu igeren, toplumun yasayis seklini yansitan sosyal bir olaydir (Gerek
2002, s. 6). Gelismis medeniyeti sayesinde insanin dogadan kopusu, i¢indeki dogaya ait
biiylik bir parcanin hala yasadig1 gercegini degistirmemis ve insan halk danslariyla dogaya

olan 6zlemini, kendiyle doga arasindaki 6zdesligi ifade etmistir.

Halk dans1 gelenegi gecmis nesillerden bir ¢cok seyi giinlimiize tagimaktadir. Bu taginan miras
ya ger¢ekten eski devirlerden kalmistir ya da yetenekli koreograflarin o donemin ruhuna

temas edebilmeleri sayesinde canli bir sekilde giiniimiize yansitilmasi saglanmistir.

Kirgiz milli dans1 da bu siiregten bagimsiz degildir. Ancak eski devirlere ait malzemelerin
yetersizliginden dolay1 gegmisteki danslarin ne sekilde icra edildigi hakkinda yeterince bilgi
elimizde yoktur. Bu calismada Kirgiz milli dansmin 20. Yiizyildaki gelisim asamalar
degerlendirilmistir. Kirgiz milli dansimin olusumunu ve gelisimini 3 doneme ayirabiliriz.
Bunlar: 1- Sovyetler Birligi dncesi, 2-Sovyetler Birligi donemi ve 3- Sovyetler Birligi sonrasi

ve giinlimiizde Kirgiz halk danslar1 seklindedir.
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S.S.C.B. Oncesinde Kirgiz Halk Danslar

Bir halkin tarihi eserleri, hayati, diisiince ve arzular1 halk sanatina yansir. Kirgiz halkinin eski
donemlerinden kalan halk sanati hazinesi de Kirgiz halkinin destani, siiri ve sarkilaridir.
Bunlar yaziya gecirilmeden sadece halk hafizasinda korunarak sozlii olarak agizdan agiza
aktarilmistir. Geleneksel Kirgiz toplumunda en iyi sarkici, 6ykii anlaticilar1 ve miizisyenler
halkla i¢ ice olmustur. Onlar halkin fikir ve menfaatlerinin sézciileridir. Yetenekli akinlar
(ozan) farkli koylerde yasayan diiglin ve toy sahipleri tarafindan davet edilerek, kdy koy

dolasarak eserlerini icra etmislerdir.

Manas Destani, Kirgiz Tirklerinin yiizyillar boyu toplumsal hafizalarinda yasattiklari,
Kirgizlarin sevinglerini, acilarini, heyecanlarini ve endiselerini biinyesinde barindiran énemli
bir kiiltiirel mirastir. Destanin uzunlugu yaninda kendini tekrar etmeyen kurgusu,
anlatimindaki cogku ve tiim halk tarafindan milli bir sembol olmasi ona ayricalikli bir konum
kazandirmistir (C6loglu, 2022, s. 43). Bu destanin bugiine kadar on ii¢ varyanti derlenmistir
(Giilensoy, 2003, s. 558). Ancak Manas Destan’’nin altmis kadar varyanti oldugu
bilinmektedir (Timur, 2018, s. 227). Manas Destani’ndan bolimler sik sik tiyatroda

sahnelenmis, bir ¢ok opera ve miizik eseri bu destandan esinlenmistir (Nuranova, 2018, s. 93).

Kirgiz halk danslarinin kdkeni hakkinda yazili kaynak neredeyse yok varsayilmaktadir. Ancak
Manas Destani’nda, masallarda ve deyimlerde Kirgiz halk danslarini ima eden isaretler vardir.
Eski zamanlarda “biy” kelimesi dans anlamina gelmekteydi (Manas Entsiklopediyasi, 1995, s.
216). Kelime, miizik ve jest yaninda kusursuz senkronize hareketleri de Manasgt ve
Komuzcularin (Kirgiz halk miizik enstriimani komuzu ¢alan kisi) icralarinda goriilebilir. Halk
dans unsurlar1 “Kyz-oyun”, “Cooluk Tastamai” (Tirkiye’deki “yag satarim, bal satarim”
oyununa benzer oyun), “Ak ¢o6lmok”, “Jasinmak” (Saklambag¢) ve baska Kirgiz halk
oyunlarinda da bulunmaktadir (Anarkulov, 1991, s. 12).

S.S.C.B. Doneminde Kirgiz Halk Danslar1

1917°deki Ekim Devrimi’nden sonra S.S.C.B. hakimiyetine giren Kirgiz toplumunda hizla
sosyal ve Kkiiltirel degisimler meydana gelmistir. Bu degisimlerin basinda egitimin
yayginlastirilmasi ve sehirlesmenin desteklenmesi gelmektedir. Bu gelismelerin sonucu olarak
Kirgizlarda okur-yazarlik oraninda ciddi bir artiy meydana gelmis ve sanatsal konular
toplumun genelinde ilgi uyandirmaya baslamigtir. Sanat dallarindan tiyatro ve bale Kirgiz
toplumunda Batili anlamda bu tarihlerde ortaya cikmistir. Ik profesyonel Kirgiz Tiyatrosu
1926 yilinda Frunze’de (giiniimiizde Biskek) kurulmustur (Gorina, 2009, s. 28). ilk baslarda

bu stiidyo sadece bir egitim kurumu olarak degil, ayn1 zamanda devletin Kirgizlara modern
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sanat1 ulastirabilmesi i¢in bir yaratici ekip olarak islev gérmiistiir. Kuruldugu yil yaklasik
olarak yirmi personel ¢alismaktadir. Bunlar arasinda iinlii aktorlerden A. Kuttubayev, O.
Gtikaskayev, S. Sabayev, A. Aybasev, K. Aybaseva, $. Tiimonbayev, C. Cundubayev, O.
Sarbagisev, K. Esimbekov, A. Botaliyev gibi sanat¢ilar da yer almaktadir (Junusov, 1988, s.
404). Sovyetler Birligi doneminde Kirgiz profesyonel tiyatrosunun ortaya ¢ikmasi ve gelisimi
Kirgiz halk dans sanatinin gelismesinde O6nemli bir rol oynamistir. 1926 yilindaki egitim
planina gore bu tiyatroya 12 erkek ve 8 kiz 6grencisi alinmasi diigiiniilmiis, ama 4 kiz ve 16
erkek kabul edilmistir (Brudnyy, 1959, s. 35). Bu donemde hissedilen en biiyiik eksiklik
stiidyoda hi¢bir Kirgiz profesyonel tiyatro uzmani ve egitimcinin olmamasidir. Uzmanlar,
yonetmenler ve egitimciler diger lilkelerden, daha ¢ok Rusya’dan davet edilmislerdir. Bu
nedenle Kirgiz Tiyatrosu’nun temeli Rus tiyatrosunun etkisiyle atilmistir (Gorina, 2013a, s.
35). Egitim programinda ezber ve makyaj derslerinden baska miizik ve dans egitimi de yer
almaktadir. Bu stiidyoya gelen 6grencilerin tiimii kendi istegiyle gelen yetenekli ve dnceden
de bir milli miizik enstriimani c¢alabilen ya da hobi olarak sarki sdyleyebilen 6grencilerdendir.
Bu ¢ekirdekten, Kirgiz Cumhuriyet'inin hem drama hem miizikal tiyatrosu gelistirilmis ve bu
ilk tiyatroya gore, onu 6rnek alarak sonralar1 diger yerel tiyatrolar da organize edilmistir. Bir
cok olumsuz ¢aligma kosuluna ragmen (uygun olmayan bina ve en 6nemlisi repertuar), kisa
bir siire i¢inde Ogrencileri sadece profesyonel sahne ve miizikal aktivitelere hazirlanmak
degil, aym1 zamanda kii¢iik dramatik ve koro repertuar1 yaratmay1 da basarmislardir (Gorina,
2009, s. 29). Tiyatro topluluklar1 gitgide biiylimiis ve artik kendi e§itmenlerini yetistirmek
icin 6grencilerini 1929 yilindan itibaren Moskova’ya gondermislerdir (Gorina, 2013a, s. 36).
Kirgiz Tiyatrosu’nda, ilk Kirgiz yonetmeni, bestecisi, orkestra sefi, bale sanatgilar1 ve diger
birgok sanat¢i egitilmistir. Ilk seneleri sahnede giinliik yasamdan alintilar ve gegmisin
kalintilarina kars1 miicadeleler sergilenmistir (L'vov, 1953, s. 226). 1939 yilina gelindiginde
Kirgiz Flarmonisi’nin yaninda 16 tiyatro Kirgiz Cumhuriyeti’nin farkli bolgelerinde faaliyete
gecmistir (Gorina, 2014, s. 13). Kirgiz tiyatrosu {i¢ y1l boyunca, 64'i ticretli ve 23'0 licretsiz

olmak tizere 87 performans sahnelemistir (Gorina, 2009, s. 30).

Tiyatro ve sahne egitiminin ikinci yilindan itibaren tiim 6grenciler zorunlu derslerinin disinda
plastik sanatlar, dans, piyano, dombra ve balalayka egitimine katilmislar ve ayrica bir orkestra
yaratilmistir. Ogrenciler yeterli egitimi aldiktan sonra dansg1 olarak konserlerde, etkinliklerde
dans etmislerdir. Ancak onlar oncelikle kendi milli danslarini degil bagka uluslarin milli
danslarim1 icra etmiglerdir. Bunun nedeni o donemde yurt disindan gelen Ogretim

elemanlarinin Kirgiz halk dansin1 6gretme sorumluluklarinin olmamasidir (Brudnyy, 1959, s.

36).
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1934 yilinda profesyonel miizikal tiyatro i¢in 6zel bale uzmanlarinin hazirlanmasi ile ilgili
sorun ortaya ¢iktiginda tiyatronun dans toplulugunda basarili {iyeleri arasindan gelecekteki
bale uzmani olabilecek sanat¢ilar secilmistir. Ayn1 yilin yazinda Tagkent’te diizenlenen Orta
Asya miizik ve sanat yarigmasimna Kirgiz Tiyatrosu’'nun dans grubu da katilmistir.
Yeteneklerini dans yarismasinda gosteren gengler mesleki egitim igin 1935-1936 yillarinda
Leningrad Dans Okulu’'na gonderilmislerdir. 1933-1936 yillar1 arasinda Moskova ve
Leningrad'da tiyatro, miizik, bale ve diger egitim kurumlarinda 100'den fazla Kirgiz 6grenci
vardir (Gorina, 2009, s. 30). Sahne sanatlarmin egitim siiresi yedi seneydi. Leningrad'ta
egitilmis profesyonel sanatcilarin ¢ogu ancak Ikinci Diinya Savas’t sirasinda Kirgiz

sahnesinden yer alabilmislerdir (L'vov, 1953, s. 210).
Ik Kirgiz Opera ve Bale Eserleri ve Kirgiz Milli Dansinin Sekillenmesi

1936 yil1 Kirgiz tiyatro tarihinde bir doniim noktasi olur. 1936-1937 sezonunda V.A. Vlasov
ve V.G. Feret, sair-oyun yazar1 Dzhoomart Bokonbaev'in oyununa dayanarak “Altin Kiz” adli
miizikal dramay1 olusturmaya baslar. Bu siirece yonetmen V. Vasiliev, sanat¢1 G. Petrov, koro
sefi I. Kotsyk, V. Tselikovsky, koreograf M. Kolokolnikov da katilir. Miizikal ve dramatik
tiyatro grubunun gen¢ yetenekli sarkicilart M. Kyshtoobaev, F. Maldybaeva, B.
Beishenbaeva, S. Kumushalieva ve R. Berikova da davet edilir. I. Kotsyk liderliginde
tiyatroda bir koro diizenlenir. Tiyatronun geng¢ ekibi harika bir yaratic1 ¢alisma ortaya koyar
ve bu Kirgiz tiyatrosunun ilk 6nemli zaferi olur. Miizikal dramanin galasi, 12 Mayis 1937'de
Miizik ve Drama Tiyatrosu sahnesinde gergeklesir. “Altin Kiz” drami, toplumun zihinsel bir
doniisiim icine girmesine katkida bulunan kolektivizasyona adanmistir. “Altin Kiz”1mn basit ve
sade miizigi, ilk kez profesyonel sanatin yeni bigimleriyle tanisan dinleyici i¢in anlasilabilir
olmustur. Halk melodilerini ¢agdas miizikle birlestiren besteciler sadece alinti yapmamus,
bunun yaninda karakteristik ulusal sarkilar1 kullanarak orijinal melodiler de iiretmislerdir.
“Altin Kiz” dramasinda bir¢ok miizikal, tek ve c¢ok sesli koro ve dans sahneleri vardir. Bu
performans, gelecekteki Kirgiz operasinin temeliydi. “Altin Kiz”, Kirgiz tiyatrosunun esi
goriilmemis derecede kisa bir zaman diliminde, diger tiyatrolarda uzun yillar siiren
caligmalarin seviyesine yetismesini gostermesi bakimindan ¢ok onemlidir. “Altin Kiz”
basarili bir sekilde sahnelenmesinin ardindan, tiyatronun yaratict ekibi 120 kisiye ¢ikarilir.

(Gorina, 2009, s. 30).

1938 yili, Moskova'da edebiyat ve sanatin 1939°daki on yili adina yapilacak gosterilerden
dolay1 yogun bir sekilde yaratici sinav i¢in hazirlanilan bir yil olur. Bu dénemde besteci V.

Vlasov, A. Maldybaev ve V. Fere, ilk ulusal opera olan “Ayg¢iirdk” in hazirlanmasi igin
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caligmaya baglarlar. “Altin Kiz” nin libretto, sahneleme, diizenleme ve miizigi yeniden
gbzden gegirilir. M. Makhmutova, H. Temirbekov, S. Sadykbekova, M. Mustaeva, T.
Tyumenbaeva, A. Esenaliev, C. Sadykov, A. Gershtein gibi gen¢ sarkicilar da bu kadroya
katilir. Bale ustasi Nikolay Holfin de, halk hayatina, genglerin oyunlarina, ulusal siislemelere,
karakteristik jestlere ve hayvancilik siireglerine 6zgii hareketlere dayanarak bir dizi dans
gdsterisi yaratir (Gorina, 2009, s. 31). Ozellikle vurgulamak gerekir ki Kirgiz milli dansinin
olusumunda Rus koreograf Nikolay Holfin’nin emegi goz ardi edilemez niteliktedir. Onun
caligma tarzi Kirgiz milli dansinin kaderini belirlemistir. Bale ustasi Holfin Kirgiz milli
dansim1 dizayn etmeden oOnce titizlikle Kirgizlarin giinlik yasamini incelemis, arastirmis,
onlarla bol bol zaman ge¢irmis ve kiiltiirlerini anlamaya ¢alismistir. Kirgiz halkinin ruhunu ve
dogasini bir araya getiren milli dans yaratimi i¢in gereken empati ve yaraticilik Holfin’in
sahip oldugu yeteneklerdendir. O, “Ayciirok™ Operast igin “Kiyiz”, “Mendillerle Dans”, “Jash
Kerbez”, “Cobanlarin Dans1”, “Kizin Riiyas1”, “Alaman Bayga”, “Semetey’in Corosu”

danslarini meydana getirmistir (Grigorovich ve Vanslov. 1981, s. 155).

“Aygilirok” operasinda, ilk kez Kirgiz melodisi gergek bir senfonik gelisim gdstermistir. Bu
operada basit atlama, yiirime gibi hareketler, el ve viicut hareketleriyle ve diger halklarin milli
dans motifleri ile birlikte sentezlenmistir. Bu danslar bazilari mitoloji ve masal sahneleri iizerine
insa edilmistir. Mesela, Ayc¢iirok’iin kuguya doniismesi, kus taklidiyle yavas dalgali el ve gogiis
hareketleri ve ahenkli adimlarla avcinin kusa ok atmasi ve o kusun geng kiza doniismesi de kus
taklidi seklinde gosterilmistir. “Alaman Bayga” dansinda ise gelin kagirma olay1 sahnelenmis ve at
istiindeki hareketler ve atin kogmasi taklit edilmistir. “Semetey’in Corosu” dansinda daha ¢ok
askeri bir hava vardir. Operanin son sahnesinde Semetey ve Ayciirok’iin nese dolu nisaninda
diigiin dansi icra edilmistir. Boylece ilk Kirgiz operast Aygiirok ile Kirgiz halk oyunlari, yerel
ritlielleri, giinlik hayat rutinleri, kostim ve miizikleri temelinde olusturulan, giiniimiizde

anladigimiz sekliyle Kirgiz halk danslar1 ortaya ¢ikmistir (Grigorovich vd., 1981, s. 157).

“Ayclirok™ operasti, ulusal opera sanatinin daha da gelistirilmesi i¢in temeli atmistir. 12 Nisan
1939'da “Ayciirdokiin sahnelenme giinii, ulusal operanin ve dansinin da dogum giinii olur.

Edebiyat Gazetesi’nde besteci R.M. Glier “Aygiirok” Operasi1 hakkinda sunlar1 yazmasti:

“[Aygiirek Operasi] Kirgiz sanat1 ve kiiltiiriiniin karakteri hakkinda insanlarin aklinda yer
edecek sekilde figtiratif temsilli goriintiiler ortaya koymaktadir. Kirgiz miiziginin 6zelligi,
onun doga tinilarina ¢ok yakin olmasidir. Kirgizlarin enstriimental ve vokal miizikleri ¢ok
sade, net ve seffaftir. Ayrica cogunlukla major tonlamada insa edilmistir. Miizikte hig

sofistike oryantallik ve gereksiz hiiziin yoktur. Sanat yolunda daha yeni yola ¢ikan Kirgiz
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geng sanatgilarin Moskovali usta sanatcilarla birleserek yaptigi bu sanatsal calismanin

sonucunda yeni opera sanati ortaya ¢ikmistir" (Gorina, 2009, s. 31).

7 Haziran 1939'da SSCB Yiiksek Sovyet Bagkanligi'nin emriyle Kirgiz Devlet Miizigi ve
Drama Tiyatrosu en yiiksek devlet odiilii olan Lenin Nisani’na layik goriliir. Sanatg1 A.
Maldybaev ve Kirgiz sanat ustalarinin biiyiik bir grubu madalya ile 6diillendirilir. Ayrica Rus
mizisyenler V. Vlasov, B. Feret, P. Shubin, V. Tselikovsky, sanat¢ilar S. Chuikov, J. Stoffer,
koreograf N. Holfin de 6dil alir (Gorina, 2009, s. 32). Bu basarilarin verdigi cesaretle V.
Vlasov ve V. Feret sevgisi lizerine lirik-dramatik bir eser olan ilk ulusal bale “Anar” {izerine
caligmaya bagslarlar. K. Esmambetov'un librettosunu yazdigi bu eserin temeli eski bir Kirgiz
efsanesidir. Balenin promiyeri 7 Kasim 1940'da gergeklesir (Gorina, 2015, s. 140). Daha
sonra V. Vinnikov ve O. Sarbagishev tarafindan hazirlanan librettoya sahip “Kokul”
operasinin temeli de yine Kirgiz folklorunun epik-kahraman motiflerine dayanir. Opera, A.
Kuttubaev, O. Borisovich, sef B. Tselikovsky ve sanat¢i J. Shtoffer tarafindan yonetilir.
Librettosu K. Malikov ve A. Kuttubaev tarafindan yazilan, V. Vlasov, A. Maldybaev ve V.
Feret tarafindan bestelenen “Patriot1” operasinin galasi ise 14 Kasim 1941'de yapilir (Gorina,
2013b, s. 30). Bu eser, Biiyiik Vatanseverlik Savasi'na adanan ilk Sovyet operasiydi ve savas
sirasinda gosterilen kahramanliklar1 ele almaktadir (Artikbayev, 1982, s. 24). Bu donemde
Toktogul, Manas gibi baska operalarda da yine Kirgiz halk danslar1 icra edilmisti
(Grigorovich ve Vanslov, 1981, s. 157).

Halk Dans Toplulugu’ndan Akmaral’a

Kirgiz profesyonel bale sanatinin ortaya ¢ikist Kirgiz Opera ve Bale Tiyatrosu’nun (1942)
caligmalari ile gerceklesmistir (Gorina, 2009, s. 32). Bu toplulugu Leningrad Dans Okulu’nda
egitim almis sanatcilar olusturmustur. 1943 yilinda Frunze’de M. Kurenkeev adinda miizik ve
bale okulu kurulmus daha sonra 1966 yilinda Kirgiz Filarmonisi kapsaminda Kurenkeev Bale
Okulu mezunlan tarafindan profesyonel dans¢i ve yetenekli amator tiyatro dansgilarindan
olusan Halk Danslar1 Toplulugu kurulmustur. Topluluk {inlii Kirgiz milli dans sanatg¢ilar
Nurdin Tugelov ve Saparbek Kabekov tarafindan yonetilmistir. Daha sonralar1 bu grubun
yonetmenligine Kirgizistan’nin ilk kadin koreografi olan K. Mademilova’ya gecmistir
(Urazgil'deyev, 1983, s. 89). 1996 yilinda yaptig1 isim degisikligi ile “Akmaral” adin1 alan bu
topluluk hala devam etmektedir. Tugelov Kirgiz halkinin gelenek gorenek ve giinliik hayatini
cok 1yi bilmektedir ve klasik dans ve halk danslarini birlestirerek Kirgiz kiiltiiriine biiyiik bir
katki saglamistir. Onun bir dizi folklora dayali miikkemmel dans koreografisi bugiine kadar

9% ¢¢

biiyiik bir basari ile yiiriitiilmiistiir. Eserleri arasinda “At Cabis”, “Kiz Kuumay” ve “Boz Uy”
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danslar1 meshurdur. Toplulugu 1977 yildan itibaren K. Mademilova yonetmeye baslamistir.
Ondan sonra koreograf Abdicalilov Sapar yonetmenligi devralmis, ama o daha ¢ok klasik
dansa egilimli oldugu i¢in halk dans toplulugunun repertuarina ¢ok katki saglayamamaistir.
Ondan sonra da Tabitaev Asanbek kisa bir siire bu topluluga sahip ¢ikmis ve “’Dag Cobanlari
Dans1’’yla dikkat ¢ekmistir. 1982 yilindan baslayarak toplulugun yonetimine Melis Asilbasev
gecmistir. Asilbasev toplulugun yonetimini Oliimiine kadar (15.08.2014) siirdiirmiistiir.
Asilbagev Leningrad Dans Okulu’'nun mezunudur ve gengken Kirgiz Opera ve Bale
Tiyatrosu’nun bas danscisidir. Akmaral Dans Toplulugu’'nun milli repertuar1 Asilbasev
tarafindan oldukg¢a zenginlestirilmis ve onu iilkenin en biiylik ve ahenkli dans toplulugu
yapmay1 basarmistir. Asilbasev Cengiz Aytmatov’un eserlerinden de faydalanmistir. Onun

“Beyaz Gemi” ve “Ilk Ogretmen” eserlerini dans seklinde sahneye koymustur.

Akmaral Dans Toplulugu, Biskek Bale Okulu ve I. Moiseev (Rusya) Dans Okulu
mezunlarindan ve Kirgizistan’daki diger dans stiidyolar1 ve Devlet Filarmonisi’nden gelen
basarili dansgilardan tesekkiil edilmistir. Bu topluluk en yetenekli ve basarili dansgilardan
olusturulmustur. S.S.C.B. doneminde konser programlari iki boliimden olusmaktadir: Birinci
boliimde ideolojik danslar, yani birlik i¢inde yasayan tim halklarin danslar1 ve ikincisinde ise
sadece Kirgiz danslari icra edilmektedir. Kirgizistan Sovyetler Birligi tiyesi oldugu i¢in 15
ilkenin halk danslarinin ayni oranda dans edilmesi gerekirken Sovyetler Birligi’nin

dagilmasindan sonra daha ¢ok Kirgiz danslarina 6nem verilmeye baslanmistir.

1966 yilindan beri varligini stirdiiren Akmaral Dans Toplulugu’nun repertuarinda 80'den fazla
dans vardir. 1980°deki Diinya Olimpiyatlari’nda sergiledikleri gosterilerden dolay1 onur odiilii
almig ve Kirgiz kiiltiiriinii diinyaya tanitma etkinliklerine resmi olarak katilmistir. Bu topluluk
Kirgizistan igerisinde 6rnek bir topluluk oldugu icin baska dans topluluklart kendilerini bu
toplulugun seviyesine ¢ikarmaya ¢alisirlar. Ileriki zamanlarda toplulugun bazi iiyeleri farkl

nedenlerden dolay1 topluluktan ayrilmis ve kendi kii¢lik dans gruplarini kurmuslardir.
S.S.C.B. Sonrasi ve Giiniimiizde Kirgiz Halk Danslar1 Topluluklar:

1991 yilinda Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla bagimsizligina kavusan Kirgizistan’da hizl
bir sekilde milli kimlige donme atilim1 gergeklestirilmeye ¢alisilmistir. Bu doniistimiin 6nemli
unsurlarindan biri de milli danstir. Milli dansi1 insa etme ¢aligmalar1 daha 6nceki on yillarda
baglamis olsa da artitk bunun toplumda yayginlastirilmasi ve tesvik edilmesi gerektigi
distiniilmektedir. Bu amagla kiiclik kasabalardaki okullarda bile milli dans topluluklari
olusturulmaya baslanmistir. Sovyetler Birligi doneminde genel anlamiyla dans egitimlerinin

verildigi yaygin 6gretim i¢inde milli dans, bagimsizliktan sonra artik daha 6nemli bir konuma
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gelmis ve dans egitiminin bel kemigini olusturmaya baslamistir. Bu yondeki tesviklerden bir
digeri de birbirinden bagimsiz ve kiiclik dans gruplarinin bir araya gelmelerini, diger dans
gruplarini tanimalarint ve yarismalarini saglayan dans ve miizik yarisma ve festivallerinin
diizenlenmesidir. Alatoo Cazi, Jash Talanttar Festivali, Isyk-Kol Cazi ve televizyon
yarismalart bu donemde milli dans topluluklarinin yayginlasmasimi ve birbirleriyle

etkilesimlerini artiran etkinliklerdendir.

2000’11 yillara dogru artan ekonomik ve sosyal sorunlar sanatin bir¢ok alaninda oldugu gibi
halk danslarint da olumsuz yonde etkilemistir. Bu durumun sebepleri arasinda halk dansi
topluluklarina devlet tarafindan saglanan yardimlarin kesilmesi ve yine devlet tarafindan
organize edilen festivallerin artik yapilamaz hale gelmesi yatmaktadir. Boylece bagimsizlik
sonrasinda kazanilan ivme kaybedilmeye baslanmistir. Bu durum dans topluluklarint olumsuz

etkilemis ve bazi degisimlerin yasanmasina sebep olmustur.

Her ne kadar Sovyetler Birligi’nin dagilmasi sonrasinda baglayan dansta millilesme
hamlelerine devletin tesvikleri azalsa da bu arada gecen on yila yakin bir siirede toplumda
halk danslarina olan ilgi artmis ve halk danslarn kiiltlirii toplumun genelinde yayginlik
kazanmistir. Bu da harcanan g¢abalarin bosa gitmedigini gostermekle birlikte egitmenlerin
Ozverili ¢alismalarinin bir sonucudur. Yeni durumda halk dansi topluluklari, katilimcilarin
kendi ekonomik katkilariyla varliklarim1i devam ettirmek durumundadir. Artik 6nceki
donemlere gore daha az sayida kisiden olusan gruplar meydana getirilmistir. Kendi
kosttimlerini kendileri alan bu gruplar halk dans topluluklar1 anlayisina yeni bir bakis agis1
getirmislerdir. Bu donemin en biylik 6zelligi, toplumda milli danslara olan ilgi artigini
kazanca ¢evirme girisimlerinin artik gruplarin olugmasi ve yetismesinde gii¢lii bir motivasyon
haline gelmesidir. Kirgiz toplumunda 6nemli bir yere sahip olan diiglinler ve toylarin
(kutlamalar) vazgecilmezi haline gelen halk danslar1 topluluklarinin gosterileri ayni zamanda
miizik kliplerinde de kendisine fazlasiyla yer bulmaktadir. Turizm alaninda da ziyaretgilerin
dikkatini ve begenisini ¢ekmek isteyen turizmcilerin bagvurdugu etkinlikler arasinda halk
danslar1 gruplarinin gosterileri 6nemli 6l¢iide artmistir. Bu durum milli dans topluluklarinin
piyasanin talebine gore sekillenmelerini ve repertuarlarini buna gore olusturmalarini
saglamistir. Birbirleriyle rekabet etmeye baglayan halk dansi topluluklar: bu rekabetten hem

olumlu hem de olumsuz bir sekilde etkilenmistir.

Kirgiz halk dansmin giinlimiizdeki problemlerinin basinda bu alanda yapilmis bilimsel
eserlerin yetersizligi yer almaktadir. Bundan dolay1 Kirgiz milli kiiltiiriinde sakli kalan ve halk

dansina ilham verecek folklor unsurlar1 kesfedilememekte ve islenememektedir. Ayrica iilke
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genelinde icra edilen halk danslarmi kataloglama ve arsivleme islemleri de yeterli diizeyde
degildir. Bununla birlikte S.S.C.B. doneminde dans konusunda yetkinlesmis egitimcilerden su
anda ¢ok az1 Kirgizistan’da meslegini icra etmektedir. Biiylik egitimcilerin bir kismi
ekonomik nedenlerle baska iilkelere go¢ etmek zorunda kaldigi gibi 6nemli bir kismi da
meslegini degistirmis veya vefat etmistir. Egitim kurumlar ise hem akademisyenlere hem de

ogrencilere yeterli imkanlar1 sunacak durumda degildir.
Sonu¢

Kirgizistan’in Sovyetler Birligi ile baglayan modern dans, bale ve tiyatro egitim ve gosteri
stireci giiniimiize kadar farkli asamalar1 kat ederek gelmistir. Dans egitiminin ve gosterilerinin
ilk donemlerinde bale iizerine yogunlasilmis ancak daha sonra devlet eliyle, milli danslar1 da
icra eden topluluklar da kurulmustur. Koreograf Holfin’in gercek bir Kirgiz milli dans1 insa
etme calismalar1 Kirgiz milli dans gelenegi i¢in tarihi bir donemeg sayilir. Saha arastirmalari
yaparak Kirgizlarin giinliik hayatlarini, gegis torenlerini inceleyen Holfin, kirsal bolgelerde
kullanilan kostiimlerden de ilham almis ve Kirgiz ruhunu, evde, tarlada, eglence ve ath
oyunlar sirasinda gozlemleyip O6zlimsemistir. Bu g¢aligmalara gore koreografisi hazirlanan
Aygtirok operast Kirgiz milli danslart i¢in 6nemli bir mesafe tasidir. Milli kimligin
vurgulanmas1 konusunun ¢ok hassasiyet arzettigi Sovyetler Birligi doneminde birlige bagl
diger llkelerdeki milli dans topluluklar1 gibi Kirgizistan’daki Halk Dans Toplulugu da
repertuarlarina tiim Sovyet cumhuriyetlerinin danslarindan eklemisler ve Kirgiz milli danslari
da bu cergevede icra edilmeye baglanmistir. Halk Danslar1 Toplulugu Sovyetler Birligi’nin
dagilmasinin ardindan Akmaral ismiyle Kirgiz devletini hem yurt i¢cinde hem de yurt disinda
temsil eden genis dans repertuarina sahip bir gruba donligmiistiir. Bununla birlikte amator
genglerin katilimiyla kurulan milli dans topluluklar1 da sayica artmistir. Bu da Post-Sovyet
doneminde milli kimligini insa etmeye calisan diger halklar gibi Kirgiz halkinin da milli
danslara olan ilgisinin arttigin1 gosteren 6nemli isaretlerden biridir. Giiniimiizde halk dansi
topluluklar1 diigiin ve toylarda da ragbet gérmeye baslamis ve ekonomik amaglarla kiiciik
halk dansi topluluklar1 kurulmustur. Bu durum ise halk danslarmin niteliklerinde bazi
degisimlere neden olmustur. Kirgiz halk dansinin en biiyiik problemi olarak akademik ilginin

yetersizligi ve yetismis egitimcilerin sayisindaki azalma goriilmektedir.
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Extended Abstract

The tradition of folk dancing carries many things from past generations into the present. This
heritage is either truly from ancient times or has been kept alive to the present thanks to the

ability of talented choreographers to capture the spirit of that era.

Kyrgyz national dance is also not independent of this process. However, we do not have
enough information on how the dances were performed in the past, as the material from the
ancient times is insufficient. In this study, the stages of development of Kyrgyz national dance
in the 20th century were investigated. We can divide the emergence and development of
Kyrgyz national dance into 3 periods. These are: Kyrgyz national dances before the Soviet
Union, during the Soviet Union period and after the Soviet Union and today.

The Soviet Union period, which is an important stage in Kyrgyz history in the 20th century, is
a period when the performing arts also developed. The repertoire of ballet, opera and theatre
plays was determined by choreographers from Russia and classical works were performed.
The musical drama “Altin Kiz”, first performed in the Kyrgyz Music and Drama Theatre in
1937, produced original melodies by using characteristic national songs in the simple and
plain music of folk music. The Kyrgyz national character and colour were first brought to the
stage with the opera “Ayciirok”, which was performed on the basis of field research
conducted by Holfin in the rural areas of Kyrgyzstan. Thus, with the first Kyrgyz opera
Ayciirok, Kyrgyz folk dance, local rituals, routines of daily life, costumes and music were
created based on Kyrgyz folk dance as we understand it today. Later, the folk dance ensemble
founded by the state included not only Kyrgyz dances but also the dances of the countries of
the Soviet Union in its repertoire. With the disintegration of the Soviet Union, this became a
dance group called “Akmaral”, which included the Kyrgyz national dances in the repertoire of
the folk dance ensemble. In this new period, many national dance groups were founded with
the participation of young amateurs. Today, folk dance groups have started to establish
themselves for economic reasons. This situation leads to some changes in the qualities of folk

dance.

The process of training and performing modern dance, ballet and theatre in Kyrgyzstan, which
started with the Soviet Union, has gone through different phases until today. In the early
stages of dance education and performance, the focus was on ballet, but later societies were
established by the state to perform national dances as well. The work of choreographer Holfin

in establishing a genuine Kyrgyz national dance is considered a historical turning point for the



International Journal of Volga - Ural and Turkestan Studies 157

Kyrgyz national dance tradition. Holfin, who studied the daily life and rites of passage of the
Kyrgyz through field research, was also inspired by the costumes used in rural areas and
observed and assimilated the Kyrgyz spirit at home, in the fields, at entertainment and at horse
games. The Aygiirdk opera, choreographed after these studies, is an important milestone for
Kyrgyz national dances. During the Soviet period, when the issue of emphasising national
identity was very sensitive, the folk dance ensemble in Kyrgyzstan included dances from all
the Soviet republics in its repertoire, just like the national dance groups in other countries
affiliated to the Union, and the Kyrgyz national dances began to be performed within this
framework. After the collapse of the Soviet Union, the folk dance ensemble became a group
with a wide dance repertoire, representing the Kyrgyz state both at home and abroad under the
name Akmaral. In addition, there has also been an increase in the number of national dance
ensembles formed with the participation of youth amateurs. This is one of the most important
signs that the Kyrgyz people, like other peoples trying to build their national identity in the
post-Soviet period, have increased their interest in national dances. Today, folk dance
ensembles are popular at weddings and marriage ceremonies, and small folk dance ensembles
have been established for economic reasons. This situation has led to some changes in the
quality of folk dances. The biggest problem of Kyrgyz folk dance is the lack of academic

interest and the decline in the number of trained educators.



