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Ozet

Bu arastirmanin konusu, Amerika Birlesik Devletleri tarihinin en biyilk belgesel fotograf calismasi olarak tanimlanan ve
belgesel fotografta bir zirve noktasi olarak nitelenen Ciftlik Giivenlik idaresi (Farm Security Administration) tarafindan
gerceklestirilen fotografik belgeleme calismasidir. 1935 ile 1943 vyillari arasinda gergeklestirilen ve kisaca FSA olarak
adlandirilan bu kolektif belgeleme ¢alismasi, Buyiik Bunalim’dan, kuraklik ve kum firtinalarindan en fazla etkilen kesim olan
tarim isgilerinin iginde bulundugu zorlu kosullara fotografik gorinirlik kazandirmak ve sorunlar hakkinda kamuoyu
olusturarak toplumsal degisim saglamak amacindaydi. Dolayisiyla, Ciftlik Giivenlik idaresi catisi altinda gergeklestirilen
belgesel fotograf projesi, ayni zamanda ideolojik agilimlari ve sonuglari olan bir ¢calismaydi. Bu nedenle, bu arastirmada, Ciftlik
Glivenlik idaresi fotografgilar tarafindan iiretilen fotografik imgelerin politik degerini Frankfurt Okulu’nun gelistirmis oldugu
kultur endustrisi kavrami ve elestirel teori 1s18inda anlamak ve kesfetmek amacinda olunmusg ve bu amaci gergeklestirebilmek
icin imge ¢oziimleme yontemlerinden biri olan gostergebilimsel yontem kullaniimistir. Arastirmaya iliskin veriler, Ciftlik
Guvenlik idaresi projesi kapsaminda {iretilen gérsel materyaller analiz edilerek elde edilmistir.

Kaltlr Grinlerinin statiikoyu Ureten ve yeniden lreten yonlerini ifsa ederek, ideolojik ve sdylemsel alanda oynadiklari roli
sorgulayan Frankfurt Okulu tyeleri, ekonomik diizeyden ¢ok kiltirel diizeyde neler olup bittigini sorunsallastirir. Frankfurt
Okulu’nun bir tiyesi olan Theodor Adorno ve Max Horkheimer, gelistirmis olduklari kiltlr endistrisi kavramiyla, geg kapitalizm
kosullarinda kiilttriin endustrilestigine ve bir kitle aldatmacasina donistiugiine gondermede bulunur. Endistriyel kiltir, dogal
ve kendiliginden bir kiltar degil, kitleler i¢in yukaridan ve bilingli bir bigimde programlanmis yapay bir kilttrdir. Frankfurt
Okulu Uyelerinin toplum elestirileri, ayni zamanda elestirel teori olarak nitelenir ve elestirel teori, geleneksel teori yani
pozitivizm karsithgl tGzerinden kendini tanimlar. Bilgiyi algiya esitleyen ve bdylece statiikonun tarihselliginin Gstiini 6rterek
onu degismezmis gibi gostermeye galisan geleneksel teori, kapitalizmin bilim ve bilgi anlayisi olmasi nedeniyle elestirel
teorinin temel kritik ugraklarindan biridir. Bu arastirmada, Giftlik Glvenlik idaresi tarafindan gerceklestirilen fotografik
belgeleme calismasinin, dogalci ve olgucu bir yaklasim ortaya koymasi nedeniyle, geleneksel teorinin epistemolojik sinirlarina
karsilik geldigi sonucuna varilmistir. Bu fotografik arastirma, tarim iscileri hakkindaki gercegi algilanabilir ya da gézlemlenebilir
yonleriyle ele almasi nedeniyle, izleyicide acima ve merhamet gibi duygulanimlara yol agmis ve bu durum izleyicideki gergek
bir elestirel tavrin dniine gegmistir. Ciftlik Giivenlik idaresi calismasi, toplumsal celiskilerin tarihselligini gizleyerek statiikonun
degismezligini vurgulamis ve toplumsal kontrolle sonuglanmistir. Bu nedenle, arastirmanin bir diger bulgusu, Ciftlik Glvenlik
idaresi calismasi 6zelinde fotografik medyumun bir kiiltiir endiistrisi olarak islev gérmiis olmasidir.

Anahtar Kelimeler: Ciftlik Glivenlik idaresi, Fotograf, Belgesel Fotograf, Frankfurt Okulu, Kiltiir Endiistrisi, Elestirel Teori,
Geleneksel Teori.

Extended Abstract

The subject of this research is the photographic documentation work carried out by the Farm Security Administration (FSA),
which is defined as the largest documentary photography work in the history of the United States and is characterized as a
pinnacle in documentary photography. Conducted between 1935 and 1943, this collective documentation work, referred to
as the FSA for short, aimed to bring photographic visibility to the harsh conditions of agricultural workers, who were most
affected by the Great Depression, drought and sandstorms, and to bring about social change by creating public opinion about
the problems. Therefore, the documentary photography project carried out under the umbrella of the Farm Security
Administration was also a project with ideological implications and consequences. The photographic medium, especially
photographic approaches, which are characterized as "straight" and "documentary" and are assumed to represent the world
in an "objective" and "direct" manner with a naturalistic understanding, are a product of Enlightenment thought and
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traditional theory, which are the foremost critical haunts of Frankfurt School theorists. Therefore, it can be easily argued that
the FSA project, which is a documentary photography project documenting the negative effects of the Great Depression of
the 1930s on rural areas, is a project that can be subjected to critical readings of Frankfurt School thinkers, especially Adorno
and Horkheimer. For this reason, this research aims to understand and explore the political value of the photographic images
produced by FSA photographers in the light of the concept of culture industry and critical theory developed by the Frankfurt
School, and in order to achieve this goal, the semiotic method, one of the methods of image analysis, was used. Documentary
photographs produced within the scope of the FSA project are signs that represent people, events and phenomena and
convey their meanings to the receiver. Therefore, discovering the meanings hidden in the documentary images produced
within the scope of the project necessitates the semiotic method, one of the methods of image analysis.

Exposing the aspects of cultural products that produce and reproduce the status quo and questioning the role they play in
the ideological and discursive sphere, members of the Frankfurt School problematized what was going on at the cultural level
rather than the economic level. Their use of the concept of the culture industry was meant to refer to the fact that industrial
cultural products give rise to relations of power/power and thus enable the production and reproduction of domination.
Therefore, Adorno and Horkheimer explored how domination is culturally constructed. Skeptical of the economic
determinism of classical Marxism, these thinkers criticized Marx for ignoring the cultural level. The domination of the upper
classes over the lower classes was not only due to their domination over the economy, that is, their ownership of the means
of production. The production and reproduction of the status quo also stemmed from cultural domination. For this reason,
the Frankfurt School theorists, who refused to explain power relations only in terms of political economy, aimed to fill the
gap left by classical Marxism. In the School's view, the reproduction of the status quo also necessitated the continuity of the
control of consciousness. The role of the mass media, the "culture industry" as the School called it, in the capture of all layers
of consciousness could not be underestimated. Therefore, one of the main arguments of the School was that domination was
also cultural, operating through cultural products and messages. Thus, in the thinking of School members, culture emerges
as a management strategy for manipulating the masses under late capitalism. Therefore, Adorno and Horkheimer, members
of the Frankfurt School, developed the concept of culture industry, which refers to the industrialization of culture under late
capitalism and its transformation into a mass deception. Adorno and Horkheimer are characterized as technological and
cultural pessimists because of their focus on the reactionary ideological effects of mechanical reproduction. According to
these thinkers, industrial culture is not a natural and spontaneous culture, but an artificial culture programmed from above
and consciously for the masses. The Frankfurt School members' criticism of society is also characterized as critical theory, and
critical theory defines itself through the opposition to traditional theory, that is, positivism. Traditional theory, which equates
knowledge with perception and thus tries to cover up the historicity of the status quo and present it as unchanging, is one of
the main critical junctures of critical theory as it is capitalism's understanding of science and knowledge. In this research, it is
concluded that the photographic documentation carried out by the FSA corresponds to the epistemological limits of
traditional theory, as it presents a naturalistic and factualist approach. This photographic research, by addressing the truth
about agricultural workers in its perceivable or observable aspects, elicited emotions such as pity and compassion in the
viewer, which prevented a genuine critical attitude on the part of the viewer. By concealing the historicity of social
contradictions, the FSA work emphasized the immutability of the status quo and resulted in social control. Therefore, another
finding of the research is that the photographic medium, in the specific case of the FSA work, functioned as a culture industry.
Dorethea Lange's Migrant Mother and other works in the project exemplify both the negative ideological effects of culture
industry products that affirm the status quo and the inadequacies of empirical social research. As a result, it can be argued
that FSA images as cultural products function to affirm rather than negate the status quo.

Keywords: Farm Security Administration, Photography, Documentary Photography, Frankfurt School, Critical Theory,
Traditional Theory, Culture Industry.

Giris
Almanya’da Weimar Cumbhuriyeti’nin hikim strdGgi 1920°li yillar mekanik yeniden {retim
tekniklerinin ve kitle iletisim araclarinin kaydettigi muazzam gelismeyle karakterizeydi. Daha Onceleri
Ugayak lizerinde olan fotograf makineleri kiiclilerek elde tasinabilir hale gelmis; resimli dergiler ve bu
dergilerdeki fotojurnalistik calismalar Weimar Almanyasi’nda ortaya ¢ikmisti. Ayrica, Alman sinemasi
Hollywood ile rekabet edebilecek durumdaydi. Resimli gazete ve dergiler, sinema ve radyo gibi kultlr
endistrilerinin kaydettigi muazzam gelisme, kitle iletisimine yonelik elestirel kuramlarin ve disiince

ekollerinin de ortaya ¢cikmasina yol agmis; Benjamin, Adorno ve Horkheimer gibi teorisyenlerin, kitlesel
Uretimi yani yayginlastirmayl mimkin kilan mekanik yeniden Uretim tekniginin ideolojik etkilerini
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sorgulamalarina neden olmustur. Mekanik yeniden Uretim teknigi, ylkselise gecen fasizmin
elestirilmesi noktasinda ise kosulabilir miydi? Yoksa statiikonun lehine olacak sekilde kitleleri
oyalayarak biling kontroli mii sagliyordu? Sorulan temel sorulardan bazilari bunlardi.

Kiltr Grinlerinin, teknigin olanaklariyla yeniden (iretimi ve bu sayede topluma aninda iletilmesi,
mekanik yeniden Uretim tekniklerinin ideolojik etkileri konusunda teorisyenleri ve kiltir
elestirmenlerini sorgulamaya itmistir. Bu elestirmenlerin ¢cogunlukla teknolojik iyimserler ve teknolojik
kotlimserler olmak (lizere iki zit kutba ayrildigina tanik oluruz. Teknolojik iyimser olarak nitelenen
Walter Benjamin, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildidi Cadda Sanat Yapitr adh (inli
denemesinde, fotografin icadiyla birlikte glindeme gelen mekanik yeniden {iretimin sonuglarini tartisti
ve kitlelerin sanatla olan iliskisinin olumlu anlamda degistigini vurguladi. Mekanik yeniden Gretim
nedeniyle sanat yapitinin biricikligi ve tekligi, diger bir deyisle biriciklige 6zgl aurasi ortadan kalkmakla
birlikte, sanat yapitinin alimlanmasi demokratikleserek kii¢lik bir azinligin tekeli olmaktan g¢ikmisti.
Benjamin agisindan bu gelismenin en 6nemli sonucu sanatin giderek politiklesmesiydi. Baslangicta
auranin yitimine {zllen Benjamin, zamanla bu Gzlintlisini asmis ve sanatin yeni islevler
gelistirebilecegini 6ngdrmustir. Benjamin, mekanik yeniden lretimin olumsuz ideolojik etkilerinin
farkinda olmakla birlikte, insanlarin 6zgirlesmesi, gig/iktidar iliskilerinin nesnesi olmaktan ¢ikmasi ve
nasyonal sosyalizmin elestirilmesi noktasinda ise kosulabilecegini 6ne siirerek mekanik yeniden tretim
tekniklerini olumlamistir. Benjamin’de mekanik yeniden Gretim, sanat yoluyla 6zgirlesimin imkanini
olanakl kilacak énemli bir tarihsel gelisme olarak gorilir. Bu noktada, bir mekanik yeniden Gretim
yontemi olan sinemaya buylk 6nem atfeden Benjamin, izleyicinin bir Charlie Chaplin filminde ilerici bir
tutum gelistirebilecegini varsayar.

Benjamin, kitle iletisim araclarinin ilerici amaclar dogrultusunda islevsel olarak donustirilebilecegini
one surerken, Frankfurt Okulu teorisyenleri Theodor Adorno ve Max Horkheimer gerici ideolojik
etkilerine saldirir. Adorno ve Horkheimer, mekanik yeniden iretimin gerici ve koétlcll yanlarina
odaklanmalari nedeniyle teknolojik ve kiltiirel kotimserler olarak nitelenir. Cogu elestirmenin
hemfikir oldugu Ulzere, Adorno ve Horkheimer’in kétlimserliklerinin nedenleri, Avrupa’da yasanan bir
dizi fasizm deneyimi ve II. Diinya Savasi’nin yarattigi derin hosnutsuzluk ve hayal kirikligiydi. Gelistirmis
olduklari kiltiir endistrisi kavrami dikkate alindiginda, Adorno ve Horkheimer, mekanik ¢ogaltim
aygitlari tarafindan dretilen tiim kdltiir Griinlerinin degerine iliskin septik ve kotlimser yaklasimlariyla
one c¢ikar. Bu distndrlere gore, geg kapitalizm kosullarinda, mekanik yeniden lretim teknigi nedeniyle
kiiltir Grdnlerinin endustrileserek kitlesellesmesi, bu Urlnleri tiketenler Uzerinde bir kontrol
mekanizmasi olusturarak ideolojik bir islev yliklenmeye baslamistir. Kiltir endistrisinin teknigi olan
mekanik yeniden Uretimin en basta gelen ideolojik etkisi ise butlinlestirmedir. Bu nedenle, kiltlr
endustrisi, Adorno’nun tanimina goére, tiketicilerin “kasten ve tepeden butiinlestirilmesidir” (2014:
110). Benjamin’in iyimser yaklasiminin aksine, Adorno ve Horkheimer, kiltlir endUstrisini elestirel
diisinmenin ve toplumsal 6zgirlesimin onlindeki en biliyiik engellerden biri olarak gortr. Frankfurt
Okulu uyelerinin toplumsala yonelik bu yaklasimlari “elestirel teori” olarak adlandirilirken, elegtirel
teorinin karsisina “geleneksel teori” yani kokleri 16. ve 17. yizyillara kadar giden pozitivist gelenek
konur. Aydinlanmanin ulastigi akil disi nokta, yani ulasmak istedigi amaglarin tam aksi sonuglara yol
acarak kendisiyle gelisir hale gelmesi ve Aydinlanmanin epistemolojik anlayisi olan pozitivizm, Frankfurt
Okulu teorisyenlerinin elestirel bir slizgecten gegirilmesini zorunlu gordikleri ilk ve temel konularin
basinda gelmekteydi. Toplumsala yonelik son derece kapsamli bir elestirel kuram gelistiren Okul
Gyeleri, toplumsal ozgirlesimin olanaklarini arastirarak Aydinlanma, pozitivizm, ilerleme, bilim,
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teknoloji, medya ve sanat basta olmak lizere pek ¢ok konuda elestirel bir yaklasimla toplumu analiz
etmislerdir.

Adorno ve Horkheimer, ilk kez 1947 yilinda yayimladiklari “Kiltlir Endistrisi” metninde sinemayi en
basta gelen kiiltiirel ve ideolojik aygit olarak degerlendirir. Sinema basta olmak Uizere radyo, gazete ve
dergi iceriklerinin temel 06zelligi, Adorno ve Horkheimer’a gore hakikatsizliktir. Bu elestiri, ayni
zamanda, bir mekanik yeniden Uretim araci olan fotografik medyuma yonelik bir elestiridir. Adorno ve
Horkheimer, hakikatsizligin star sistemine dayal film endistrisinde karsimiza ¢iktigi gibi, “bir tarim
iscisinin sefil kulGbesini ceken fotografcinin ustaliginda” da kendini gésterdigini belirtir (2014: 175). Bu
arastirmaya esin kaynagl olan bu ifade, Adorno ve Horkheimerin “Kiltiir EndUstrisi” metninde
fotografik medyuma dair kullandiklari neredeyse tek ifadedir ve kuskusuz pek ¢ok ¢agrisimlara sahiptir.
Bu cagrisimlarin en basta geleni, toplumsal gergekligin dogalci bir anlayisla yani aslina sadik kalarak
yeniden dretilmesinin gercekleri yansitmaktan c¢ok gerceklerin Gzerini 6rttigl imasidir. S6z konusu
elestirel ifade, basta Ciftlik Giivenlik idaresi (FSA) projesi olmak iizere, okuyucuyu fotograf tarihindeki
bazi belgesel projeleri yeniden gézden gegirmeye tesvik eder. Bu ifadeden c¢ikarilabilecek en basta
gelen sonug, Adorno ve Horkheimer’in, fotografik medyumu tipki sinema gibi bir kiltir endistrisi
olarak gordikleridir. Dolayisiyla, Adorno ve Horkheimer icin, bir film yildizi ile “usta” bir fotografci,
kiltlir endistrisi bilesenleri ya da uzmanlari olarak benzer islevleri yerine getirir. Bu disinirlerin
goriuslerinden cikarilabilecek bir diger sonug, geleneksel fotograf sdyleminde “fotografin ustalan”
olarak nitelendirilen bazi isimlerin ¢alismalarinin “kiiltir endistrisi” kavrami baglaminda da
duslnllmesi gerektigidir. Nitekim, Dorothea Lange ve Walker Evans gibi FSA fotografcilari, Blylik
Bunalim yillarinda “sefil kullibe" 6nlerinde poz vermis tarim iscisi fotograflariyla taninir. Lange ve
Evans, fotograf tarihgileri tarafindan “usta” olarak nitelendirilen isimlerden bazilaridir.? Bu nedenle,
Adorno ve Horkheimer’in, “bir tarim iscisinin sefil kullibesini ¢ceken fotografcl” ifadesiyle FSA
calismalarina géndermede bulunduklari séylenebilir. FSA ¢calismalarinin sirdigi yillarda birer gogcmen
olarak ABD’de yasayan bu disliniirler, 1930’larda sinema, radyo ve resimli dergilerin gelisimiyle kendini
gostermeye baslayan Amerikan kitle kiltiirini yakindan gozlemleme sansina sahip olurlar. Resimli
dergilerde, gazete ve brosirlerde yer alan bu ¢alismalarda sefalet icindeki tarim iscilerinin blyuk bir
bolimi yasam mekanlari olan ahsap kullibe ve ¢adir 6niinde fotograflanmisti. Bu nedenle, Adorno ve
Horkheimer’in Uslup ya da stil hakikatsizligi yoniindeki elestirilerini, FSA’ya ve dolayisiyla alt sosyal
siniflari reforme etmeye calisan sosyal belgesel stile yonelik bir elestiri olarak okumak gerekir.

Fotografik medyum, 6zellikle de “dogrudan” ve “belgesel” olarak nitelendirilen ve dogalci bir anlayisla
diinyayl “nesnel” ve “dolaysiz” bir bicimde temsil ettigi varsayilan fotografik yaklasimlar, Frankfurt
Okulu teorisyenlerinin en basta gelen elestirel ugraklari olan Aydinlanma diisiincesinin ve geleneksel
teorinin bir Griintdir. Bu nedenle, bir belgesel fotograf calismasi olan ve 1930’'larda yasanan Blyiik
Bunalim’in kirsal kesim Uzerindeki olumsuz etkilerini belgeleyen FSA projesinin, basta Adorno ve
Horkheimer olmak (zere, Frankfurt Okulu distnrlerinin elestirel okumalarina maruz kalabilecek bir
proje oldugu kolaylikla 6ne sirlebilir.

Bu arastirmada, Adorno ve Horkheimerin fotografik medyuma yonelik s6z konusu elestirel
ifadelerinden hareket edilerek, bu ifadenin acilimlarini kesfetmek ve anlamak, FSA catisi altinda
gerceklestirilen fotografik belgeleme projesinin epistemolojik ve politik degerini kiltir endustrisi

1 Fotograf tarihcileri Beaumont ve Nancy Newhall’'un Fotografin Ustalari (Masters of Photography) adh bir
kitaplari bulunmakta ve bu kitapta FSA fotografcilari Evans ve Lange usta fotografcilar kategorisinde yer
almaktadir.
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kavrami ve elestirel teori 1siginda degerlendirmek amacinda olunmus ve bu amaca ulasabilmek igin
gostergebilimsel yontemden yararlaniimistir. FSA projesi kapsaminda Uretilen belgesel fotograflar;
insanlari, olay ve olgulari temsil eden, onlarin anlamlarini alimlayiciya ileten birer gostergedirler. Bu
nedenle, FSA kapsaminda Uretilen belgesel imgelerde sakli olan anlamlari kesfetmek, imge ¢6ziimleme
yontemlerinden biri olan gostergebilimsel ydontemi gerekli kilar.

Geleneksel fotograf tarihi yazimi ve elestirisinde, cogunlukla évgiiyle bahsi gecen ve romantik okuma
ve degerlendirmelere konu alan FSA, ayni zamanda cogul okumalara ve anlamlandirmalara da aciktir.
ABD tarihinin en buylk ve en kapsamli toplumsal belgesel c¢alismasi olarak kutsanan; buyik bir
hiimanizmanin kendini hissettirdigi, icinde bulunduklar tim sefalet kosullarina ragmen tarim
kesiminden 6zneleri gururlu ve agirbasli olarak betimledigi varsayilan FSA projesinin sdylemsel ve
ideolojik alandaki roliinlin ne oldugu, bu ¢alisma agisindan arastiriimasi ve kesfedilmesi gereken
sorunsallardir. Bu sorun ve gerekceden hareketle, arastirmada, FSA projesini kiltlr endistrisi kavrami
ve elestirel teori 1s18iInda yeniden degerlendirme amacinda olunmustur.

Frankfurt Okulu tarihini dért déneme ayirmak mimkindir. ilk dénem Marksizm ve isci sinifi
arastirmalarina adanan donem, ikincisi klasik Marksizmden giderek uzaklasildigi ve Okul Gyelerinin
ABD’de siirglinde oldugu dénem, Uglncisl tekrar Almanya’ya dondiikleri ddnem ve sonuncusu ise
elestirel teoriyi Habermas’in disiincelerinin sekillendirdigi dénemdir. Frankfurt Okulu’nun bu dort
dénemi homojen ya da tutarl bir distnsel seyir izlemez. Dolayisiyla, bu arastirmanin kuramsal
cergevesi, Marcuse, Adorno ve Horkheimer’in Aydinlanma, pozitivizm ve kiiltlir endUstrisi elestirilerinin
sekillendirdigi ikinci doneme referansla olusturulmustur. Arastirmada tercih edilen bu kapsam ve
sinirhlik cercevesinde, FSA catisi altinda gerceklestirilen fotograf calismasi 6rneklem olarak alinmis ve
degerlendirilmistir. Kisacasl, arastirmanin kapsam ve sinirliliklarini Okul’un ikinci donemine atfedilen
teoriler ve FSA ¢alismasi olusturur.

1935-1943 vyillari arasinda gergeklestirilen FSA calismasi, zamansal olarak Okul’un s6z konusu ikinci
dénemine denk gelir. Diger bir deyisle, Bliyiik Bunalim yillarindaki ABD kirsalini temsil eden bu
fotografik arastirma, Adorno ve Horkheimer'in ABD’deki siirgiin yillarinda gergeklestirilir. “Kaltur
EndUstrisi” metninde st kapili bir bicimde elestirilen fotografik uygulama olan FSA projesi, Adorno
ve Horkheimer’in sirgiin yillarinda yakindan gézlemleme sansina sahip olduklari Life ve Look gibi
popdler yayin organlarinda yer almis ve bu teorisyenlerin popiiler kiiltiire yonelik elestirel okumalarina
esin kaynagl olmustur. Bu nedenle, arastirmanin 6nemi, tarim iscilerinin sefalet kosullarini
belgelemenin ideolojik acilimlarini Okul’'un gelistirdigi teoriler i1siginda kesfetmeye calismasi ve bu
konuda ilgili alanyazina ve bilgi birikimine katki saglayacak olmasidir.

Frankfurt Okulu’nun Kurulusu

ilk olarak Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii adiyla Frankfurt Universitesi biinyesinde 3 Subat 1923
tarihinde kurulan Frankfurt Okulu, kuskusuz Weimar Cumhuriyeti’nin saglamis oldugu 6zglrlikcu
ortamin bir sonucuydu. Alman imparatorlugu ile Nasyonal Sosyalist iktidar arasinda bir gegit dénemi
olan Weimar Cumhuriyeti (1919-1933), sadece siyasi basarisizliklarla gegen bir donem olmamistir ve
bu sekilde anilmayi hak etmemektedir. Weimar Cumhuriyeti ayni zamanda yaraticihigin 6n plana giktigi,
onemli akimlarin ve sanat yapitlarinin kendini gosterdigi, bilimsel gelismelerin ve demokratik
atilimlarin yasandigi bir dénemdir. Weimar Almanyasi’nda, Avrupa’daki komsularindan ve ABD’den ¢ok
daha once kadinlara segme ve secilme hakki taninmisti. Kadin parlamenter sayisi 1920’lerin ortalarinda
ingiltere’dekinden daha fazlaydi. Ayrica, Weimar Almanyasi, ilerici toplumsal fikirlerin ve cinsel
altkdltarlere duyulan hosgorinin merkezi konumundaydi. Berlin, Dresden ve Miinih gibi metropoller
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sanatsal Giretimlerin ve bilimsel arastirmalarin bir yuvasiydi. Ozellikle de Berlin, yazar ve sanatgilara son
derece entelektiel bir ortam sagliyordu. Almanlar 1918 ile 1932 yillari arasinda her yil en az bir Nobel
Odiili kazanarak ingiliz ve Amerikalilari bu konuda geride birakmusti. Albert Einstein, fotoelektrik etki
calismasiyla 1921 yilinda fizik alaninda Nobel Odiili'nii kazandi. Kuantum mekanigini ve belirsizlik
ilkesini bulan Werner Heisenberg’iin kuramsal fizige katkisi ise devrim niteligindeydi. Arnold Schéonberg
ve Alban Berg’lin, serializmi ve atonal mizigi kesfi, ayni zamanda klasik miizigin yeniden kesfi anlamina
geliyordu. Caz, performans siiri, hicivli sarkilar ve disavurumcu dans, kabare sahnelerine sonsuz bir
canhhk katiyordu. Berlin Psikanaliz Enstitlisi, Warburg Sanat Tarihi Enstitlisi ve Frankfurt Toplumsal
Arastirmalar Enstitlisi gibi diinyaca Unli arastirma merkezleri Weimar Cumbhuriyeti doneminde
kurulmustu. Varolusculuk ise, Martin Heidegger tarafindan temeli atilan bir felsefi akim oldu. Alman
resminde, edebiyatinda ve hatta sinemasinda etkisini gésteren disavurumculuk, 1910’larda ortaya
¢tkmasina ragmen asil gelisimini Weimar Almanyasi’nda gosterdi. Bir tasarim ve mimari akimi olarak
1919°da kurulan Bauhaus ise hem estetik hem de islevsel gériinen mimari yapilar, mobleler ve
heykeller yaratarak glindelik yasam mekanlarini iyilestirmek ve bodylece yasami da glizellestirmek
arzusundaydi. Ozetle séylenirse, Weimar Almanyasi bilim, kiiltiir ve sanat alanlarinda son derece
basariliydi ve diger Avrupa lilkelerinden ve ABD’den daha ilerideydi (Storer, 2015: 196-204).

Weimar Cumhuriyeti doneminde kurulan ve sonradan Frankfurt Okulu adiyla Gnlenen Toplumsal
Arastirmalar Enstitisi’niin toplum ve kiltir alanindaki arastirmalari pozitivist ¢cagdaslarinin aksine
elestireldi ve bu arastirmalarin Bati dislince hayatina bugilin de etkisini slirdiiren katkilari oldu.
Frankfurt Okulu 3 Subat 1923 tarihinde bir doktora 6grencisi olan Felix Weil tarafindan resmi olarak
kurulmus olsa da, Okul’'un elestirel kimligine en fazla katkiyi yapan isimler Adorno, Horkheimer,
Marcuse, Pollock, Léwenthal ve Habermas oldu. Okul’un kiltir, toplum ve ideoloji analizleri “elestirel
teori” olarak nitelenir ve elestirel teori, ana akim yaklasim olan “geleneksel teori”den yani
pozitivizmden amac ve yontem yoniinden farklilasir. Mevcut Gretim iliskileri icerisinde giderek silinen,
seylesen ve bagimsizligini yitiren insani 6zglrlestirmeye calisan elestirel teori, toplumsal tahakkimiin
onay! islevi gordigi gerekgesiyle pozitivizm karsiti bir disiince sistemi olusturmaya calisir. Okul’un
diisiincesine gore, kapitalizmin kendini mesrulastirdigi Gstyapisal bilesen olarak pozitivizm, herhangi
bir toplumsal elestiriden yoksun bir epistemolojik konumdur.

Frankfurt Okulu’nun kurulusunun ardinda yatan temel nedenler, tarihsel baglam goz Oninde
bulundurulmadan tam olarak anlasilamaz. Okul’un dislinsel seyrini ve elestirel konumunu tam olarak
anlamlandirabilmek, bir dizi sosyo-politik gelismeyi géz éniinde bulundurmay: gerektirir. Ozgiirlesimi
gerceklestirecek toplumsal failler olarak gorilen alt siniflarin I. Diinya Savasi’nin ardindan yenilgiye
ugramasi, Almanya’daki Marksist partilerin reformist hareketlere ya da Moskova glidiimli siyasal
olusumlara doniismesi, Bolsevik Devrimi'nin giderek Stalinist otoriterlige evrilmesi, ekonomik
seckinlerin ve isci sinifinin da destegiyle Almanya’nin ylziini fasizme donmesi ve Nazi terori, Frankfurt
Okulu’nun elestirel kimliginin tarihsel arka planini olusturur (Bottomore, 1991: 208). Okul Gyeleri
tekelci kapitalizme ve Nazizme karsi felsefi savasim vermekle birlikte, Sovyetler Birligi'ndeki
otoriteryanizme karsi da son derece mesafeli durdular. S6z konusu felsefi savasimi “elestirel teori”
olarak kavramlastiran Okul tiyeleri, icinde bulunduklari tarihsel kosullarin olusumunda Aydinlanmanin,
pozitivizmin ve kiltlir endistrilerinin roliini sorunsallastirdilar.

Felix Weil, Marksizm arastirmalarina adanmis bir enstitli kurma duslincesiyle yola ¢ikmis; bu nedenle
de Frankfurt Okulu, Horkheimer’in basa gectigi yil olan 1933’e kadar daha ¢ok Marksist diistince etkisi
altinda gerceklestirilen arastirmalarla topluma bakmistir. Enstitlinlin ilk yoneticileri, yaklasik on yil
suren ilk donemde, isci sinifini toplumsal degisimin 6nde gelen faili olarak gorerek, klasik Marksizmin
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yonlendiriciligine duyulan glvenin isaretlerini vermistir. Bu nedenle, Okul’un ilk dénem arastirmalari
daha cok toplumsal failler olarak isci sinifini merkeze alir. Hitler’in iktidara gelmesi ve Okul Gyelerinin
ABD’ye zorunlu olarak gé¢ etmesiyle baslayan yeni dénem ise, Horkheimer, Adorno ve Marcuse’un
elestirel teorileriyle sekillenmistir. Yonetimin basina Horkheimer’'in gegmesiyle birlikte klasik Marksist
cizgiden giderek uzaklasan Frankfurt Okulu, bazi 6zel kosullarin etkisi altinda kalarak program
degisikligine gitmek zorunda kalmistir. Okul’'un dusilinsel seyrinde yasanan kirilmanin nedeni,
toplumsal 6zglirlesimin itici glicli olarak gorilen isci sinifinin Almanya’daki pargalanisi, Hitler’i iktidara
getiren toplumsal glclerin arasinda yer almis olmasi ve Sovyet Rusya’daki Stalinist otoriteryanizmdi.
Tim bu gelismeler, Frankfurt Okulu teorisyenleri tarafindan, teori ile devrimci pratik arasindaki isci
sinift merkezli bagin artik kopmus oldugu seklinde yorumlandi. Boylece, is¢i sinifi (izerine
gerceklestirilen toplumsal arastirmalardan giderek uzaklasildi ve yeni bir teorik bakis agisi gelistirmenin
gerekliligi konusu giindeme geldi. Tarihsel kosullarin da gosterdigi lizere, sadece proleter hareket
Uzerinde yogunlasmak ve Marksist bilimi tanimlamaya ¢alismak artik yeterli gériilemezdi. Bu nedenle,
Okul’un yeni teorik perspektifi “elestirel teori” olarak adlandirildi ve elestirel teori geleneksel teoriyi
yadsiyarak 6zgirlesim ve direnis olanaklarini arastirdi (Cevizci, 2022: 1207-1208).

Frankfurt Okulu elestirel teorisyenlerine gore, 20. ylzyil kapitalist toplumunun giderek karmasiklasan
dinamiklerini agiklamak ve anlamlandirmak, artik sadece ekonominin terimleriyle gergeklestirilemezdi.
Bu nedenle, elestirel teorisyenler?, kapitalist toplumda var oldugunu dusundikleri celiskileri
anlamlandirirken, ekonomik altyapida neler olup bittiginden ¢ok, kiiltlir ve ideolojinin islerlik kazandigi
Ustyapida neler olup bittigiyle ilgilenmistir. Ayrica, fasizmin neligini ya da i¢ylizinii Marksist terimler
cercevesinde aciklamaktan vazgecen elestirel teorisyenler, fasizmin kapitalizmin kendi igsel
dinamiklerinden kaynaklandigi yoniindeki ekonomik temelli Marksist tezi terk ederek, fagizmi tstyapi
kaynakh bir sorun olarak gordiler. Nazizmin yikselisi, Gstyapida siregelen birtakim dinamiklerin bir
etkisi olarak anlasildi. Tim bu nedenlerle, Okul Gyelerinin toplumsali aciklarken Marksizmi disarida
biraktiklari, hatta reformizme kaydiklari 6ne sirildi. Fakat, Okul Gyelerinin bu yaklasimi, klasik
Marksizmde var oldugu oOne sirilen bilimsellik ve evrensellik iddialarinin yadsinisi olarak da
yorumlanabilir. Pozitivizmin Marksist distince Gzerindeki olumsuz bir etkisi olarak goriilen bilimcilik,
Okul tyelerince baskici bulunarak reddedilmis, Bolsevik Devrimi’nin Stalinizme dénlsmesi bilimciligin
ve pozitivizmin bir etkisi olarak yorumlanmistir. Marksist diisiinceyi tiim zamanlara ve tiim kosullara
uygulanabilir sabit ve degismez bir teori olarak diisiinmeyen Okul tyeleri, bdylece Marksizmi pozitivist
bilimciligin etkisinden arindirmaya c¢alismistir. Ge¢ kapitalizm kosullarini anlamlandirmada klasik
Marksizmi tek basina yeterli bir agiklama modeli olarak grmeyen Adorno, Horkheimer ve Marcuse gibi
teorisyenler, Marx’in elestirel mirasini timden yadsimak yerine, biraktigi boslugu yeni yaklasimlarla
doldurma amacinda olmus ve bu nedenle de yeni bir elestirel teori gelistirme zorunlulugunu gerekli
gormuslerdir.

Elestirel Teori Geleneksel Teoriye Karsi: Aydinlanma ve Pozitivizm Elestirisi

Okul’un Aydinlanma dislincesine yonelik elestirilerinin en dnemli ayagini doga lizerindeki bilimsel ve
teknik tahakkim olusturur. Adorno ve Horkheimer’a gore, doga lizerindeki gli¢ ve kontrollin kaynaklari
Aydinlanma diisiincesinde aranmalidir. Fakat, Adorno ve Horkheimer, Aydinlanma projesini 18. ylzyil

2 Frankfurt Okulu Uyeleri makalenin ilerleyen sayfalarinda kisaca “elestirel teorisyenler” olarak da

nitelendirilmistir.
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Bati diisiincesi ile sinirlamak yerine, Ronesans ile baslayan ve 20. ylzyila dek uzanan ¢ok daha genis bir
tarihsel siirec olarak kavrar.

Nesnel ve kesin bilgi adina, niteliksel doga tasariminin yerini niceliksel doga tasariminin almasi, dogaya
dair bilginin kaba hesap ve ol¢iime indirgenmesi, Okul’'un Aydinlanma ve modernite elestirilerinin
basinda gelir. Nitelik olarak doganin gdzden diiserek yerini nicelik bakimindan dogaya birakmasinda
Galilei, Bacon ve Descartes gibi modern Bati distincesinin kurucu isimlerinin roli hi¢ de azimsanamaz.
Aristoteles’in “nicin” sorusuna odaklanan erekbilgisel doga tasarimi; Galilei, Bacon ve Descartes gibi
duslntrlerce yogun bir elestiriye tabi tutularak bir bakima tahtindan indirilmis ve yeni bir doga
tasariminin temelleri atilmistir. Modern dislinirler, yaklasik 2000 yil boyunca doga bilimlerine egemen
olmus erekbilgisel agiklamayi, yani olus ve degisimi erek nedenlerle agiklamaya dayali bilgi anlayisini
reddederek, fail ya da mekanik nedenleri bilimlerin temel ilgisi haline getirmislerdir. Galilei'ye degin
"nicin" sorusunun yanitini arayan insan disiincesi, Galilei ile "nasil" sorusunun yanitini aramaya baslar.
Nesnelerin anlam ve degerini kesfe donlik “nicin” sorusu yani erekbilgisel aciklama, ayni zamanda
niteliksel bir agiklama modelidir. Doga olaylarinin “nasil” gerceklestigi sorusu ise, doganin
hesaplanabilir ve sayiya vurulabilir yonlerine odaklanmayi, diger bir deyisle nicelik bakimindan dogay
on plana c¢ikarir. Dolayisiyla, doga, Uzerinde tahakkim kurulacak cansiz bir makine konumuna
indirgenir. Nitelik bakimindan doganin modern diisiinceden tasfiye edilmesinin nedeni, Aydinlanma ve
ilerleme dislincesinin nihai hedefi olan yerylzi mutlulugu icin herhangi bir pratik yararinin
olmamasidir. Kapitalist ekonomik sistemle birlikte burjuvazinin baskin sinif olarak 6ne ¢ikmaya
baslamasi, yerylzi mutlulugu duslincesini giiclendirirken, Skolastigin geri cekilmesine yol a¢cmis;
dolayisiyla da diinyevilesme ve dogayl deney ve gozlemin nesnesi kilma diisiincesi giderek énem
kazanmaya baslamistir. Bacon’in dislincesine gore, yerylizii mutlulugunun gerceklesebilmesi doganin
sirlarini ele gegirmeye baghdir. Fakat, sadece doganin sirlarina sahip olmak yetmez; insanin yararina
olacak sekilde dogayi degistirip donistirmek de gerekir. Dolayisiyla, Bacon'da bilgi, teorik kaygilarla
gerceklestirilen bir edim degildir, doga insanliga saglayacagi pratik yararlar bakimindan énem kazanir.
Bacon’da bilginin gii¢ olarak goérilmesi, bilgilenmenin saglayacagi yerylizi mutlulugu, gercekte tim
insanlhigin degil, belli bir sinifin yani burjuvazinin gli¢ ve mutluluk istencinin bir disavurumudur. Adorno,
Horkheimer ve Marcuse, bilginin glic demek oldugu yoéniindeki Baconci savi elestirerek, bilginin
insanligl daha insani bir konuma ulastirmasi gerektigi noktasinda hemfikirdi.

Doganin matematizasyonu siirecinin 6nde gelen disinirlerinden biri de Descartes’tir. Cogu modern
distunir gibi acik ve secik bilginin pesinde olan Descartes, 6zne-nesne dializmi olarak adlandirilan
ayrimiyla varhg iki farkli kompartimana ayirmis, nesneyi 6zneye digsal ve yabanci kilarak doga
Uzerindeki tahakkiimin temellerini atan disinirlerden biri olmustur. Nesnenin 6zneye tamamen
dissal ve yabanci olarak addedilmesi, 6znenin nesne lzerindeki hakimiyetini de dogurmustu. Bu
nedenle, doga lizerindeki egemenlik ve kontrol s6z konusu oldugunda, 6zne ve nesneyi birbirinden
ayiran ve zit kutuplara yerlestiren Descartes’in payi hi¢ de azimsanamazdi. Klasik dlstincede, objektif
bir varolusa sahip olmadigi diisiintlen ve bdylece bir inceleme ve bilgilenme alani olarak gériilmeyen
nesne, modern donemde zihinden bagimsiz gercek bir varlik statlisiine erismesiyle birlikte 6zne-insan
tarafindan bilgisi kurulacak, diger bir deyisle temsil edilecek yeni bir alan olarak goriliir. Bu nedenle,
Frankfurt Okulu disindrlerine gore, Aydinlanma ayni zamanda temsil ve egemenlik arasindaki iliski ile
karakterizeydi.

Nesnede, onu harekete geciren birtakim igsel glicler oldugunu disiinen Aristoteles’in aksine,
Descartes, maddenin kuvvetsiz oldugunu, bir nesneyi harekete gecirenin bir baska nesne oldugunu
duslnir. Yani nesneyi hareket ettiren sey, kendisine dissal olan baska bir nesnedir. Nesnenin ya da
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maddenin 6zlinin sadece yer kaplama yani uzam olusu, nesnedeki degisim ve hareketin dissal bir
neden tarafindan belirlenmesi, nesnenin canhlligini, yani Klasik disiincede en basta vurgulanan
niteligini artik yitirdigi anlamina gelir. Descartes’in agik ve secik bilgi ideali, nesnenin sadece sekil,
hacim, sayi, bliytklik ve hareket yoniinden bilinebilir oldugu kabullinli getirmis, dolayisiyla da nesneyi
nicelige indirgemistir. Adorno ve Horkheimer’'in vurguladig gibi, “sayr Aydinlanmanin kanonu
olmustur” (2014: 24). Doganin akildan ve canliliktan yoksun oldugu yéniindeki modern kabul, Adorno
ve Horkheimer'in da elestirdigi gibi, doga lizerindeki gili¢ ve kontrol uygulamalarini beraberinde
getirmistir. Bacon ve Descartes’in doga felsefelerinde, insan doganin bir parcasi degildir; doga, 6zne-
insanin disinda yer alan nesnel bir gergeklik olarak kavranir. Aydinlanma ve modernite diisiincesinde
doga, sirlari bilimsel yéntemlerle ele gegirilerek ehlilestirilecek, insanhigin mutlulugu ve ilerlemesi igin
Gzerinde tahakkiim kurulacak, sonsuz ve degismez yasalara gore isleyen bir makinedir.

Dogaya dair benzeri bir yaklasimi Bacon ve Descartes’in ardili olan Auguste Comte’ta da goririz.
Felsefenin pozitiflesme siirecinin dnciilerinden olmalari nedeniyle Galilei, Bacon ve Descartes’tan
ovglyle s6z eden Comte, doganin insanligin lehine ve faydasina olacak sekilde doénustlrilmesini
savunur. Comte’a gore, kesin ve nesnel olana géndermede bulunan “pozitif” sézcligliniin isaret ettigi
anlamlardan biri de faydaliliktir. Dolayisiyla, Comte i¢in insanligin gecirmis oldugu pozitivizm 6ncesi
asamalarin, diger bir deyisle teolojik ve metafizik dislince ekollerinin insanliga pratik bir faydasi
dokunmamistir. Bu gérusler, Aydinlanma dislincesinde aklin ulastigi konumun da isaretlerini verir. Bu
konum, aklin faydaci bir islev ylklenmesi yani aragsallagsmasidir. Horkheimer’in “aragsal akil” olarak
kavramlastirdigi bu gelisme, felsefenin ve dogaya dair bilgilenme siirecinin teorik kaygilarla degil de
birtakim pratik kaygilarla gergeklestiriliyor olusuna bir gondermedir. Klasik Bati distincesinde teorik
kaygilarla gergeklestirilen felsefe, Okul’un disiincesine gore bu islevini Aydinlanma ile birlikte
yitirmistir. Aydinlanma tarihi, ayni zamanda aklin aragsallasmasinin tarihidir. Dlistinen ve akil sahibi
olan 6zne, akildan ve ruhtan yoksun oldugunu disiindigi nesneyi kendi ¢ikarlari ve amaglari ugruna
aragsallastirarak tzerinde tahakkim kurmaya baslar. Horkheimer'a goére, amaclarinin akla
uygunlugunu sorgulamaktan aciz olan Kartezyen 6zne, sadece kisisel amaglarini gerceklestirmek igin
kullanacagi araglarin yeterlilikleri Gizerinde durur.

Doga bilimlerinin R6nesans ve modern donemle birlikte kaydettigi muazzam gelisme, bilim insanlarini
toplumsal olanin da doga bilimlerinin yontemleriyle incelenebilecegi dislincesine gotlirmustar.
Newton ve ¢agdasi dislintr ve bilim insanlari, tipki dogada oldugu gibi toplumda da mekanizmin
hikim slrdlgu, sabit ve degismez yasalarin var oldugu dislincesine kapildilar. Nasil ki doga olaylari
onceden kontrol edilebiliyorsa, toplumsal olanin da benzer yontemlerle dnceden kontrol altina
alinabilecegi varsayildi. Newton’in olgusal olani 6nceleyen ve mekanizme dayanan bir toplumbilim
yonilindeki arzusu 19. yizyilda Comte tarafindan yerine getirilmisti. Boylece, doga uzerindeki
egemenligi insan ve toplum Uzerindeki egemenlik izledi. Elestirel teorisyenlerin pozitivizm karsithginin
nedenlerinden biri de toplumsal olanin olgusal olana indirgenmesi ve toplumbilimin doga bilimlerinin
pesine takilmasiydi. Toplumbilimin kaba olgulari gézlemlemekle yetinmesi, bu teorisyenlere goére
ylzeysel bir bakis agisi sagliyordu. Doganin anlam ve degerden yoksun kilinarak nicelik ve sayiya
indirgenmesi, olgu-deger ayriminin doga bilimden toplumbilime aktarilmasini beraberinde getirmis;
toplumsal olanin da her tir degerden bagimsiz olarak incelenebilecegi diisiincesine yol acmistir.
Degerden yoksun nesnel bir toplumbilim ise, Frankfurt Okulu (yelerince toplumsal 6zglirlesimin
oniundeki basta gelen engellerden biri olarak goriildii. “Nesnellik” diisiincesinde icerilen her zaman ve
her yerde gecerli olma yani evrensellik iddialarinin toplumsal ve insani 6zglirlesim acisindan icerdigi

tehlikeleri sorunsallastiran elestirel teori, “nesnel” bir toplumbilim varsayiminin mevcut toplumsal




Ciftlik Giivenlik idaresi’ni Elestirel Teori 312

gercekligiinsan Girlinli yapay bir olgu olmaktan uzaklastirarak dogallastirdigini, verili olanin tarihselligini
inkar ederek degismez ve sabit fenomenler olarak sundugunu 6ne siirer. Toplumun doga bilimin
yontemleri ile ele alinmasinin sonuglarini tartisan Marcuse, toplumsal olanin “nesnel bir kendilik”
olarak gorilmesini ya da toplumun “nesnel yasalar tarafindan yonetiliyormus gibi” (1955: 256)
sunulmasini mevcut toplumsal oOrgltlenmeyi ebedilestirerek degismezlik zirhina birindirdigi
gerekcesiyle elestirir ve 6zgiirlesimin 6niindeki engellerden biri olarak gorur.

Marcuse’un geleneksel teori yani pozitivizm karsithgi, nesnel ve degerden bagimsiz bir toplumbilim
iddiasinin icerdigi sorunlardan kaynaklanir. Pozitivizm, nesnel ve tarafsiz yani degerden bagimsiz bir
bilim varsaymakta, kesinlik ve agikhk ideali ise var olani mesrulastiran ve onaylayan bir yanilsamaya
doniismektedir. Olgu-deger ayrimiyla, diger bir deyisle “olan” ile “olmasi gereken” arasindaki ayrimla
karakterize olan pozitivizm, degerden bagimsiz bir tutumla salt “olan”in sergilenmesiyle yetinmekte,
boylesi bir dogalcilik ise statilkonun onaylanmasi ve teyidi islevini yliklenmektedir. Olgucu ve pozitif
bilim anlayisi, mevcut Uretim iliskilerini ve toplumsal orgiitlenisi dogal kabul ederek tarihselliklerini
gizlerken, elestirel teorisyenler degerden bagimsiz bir toplumbilim anlayisini reddetmekte ve
toplumbilimin toplumsal celiskileri ortaya koymasi gerektigini diisinmektedirler. Nesnellik distincesi,
degeri yani olmasi gerekeni toplumsal elestirinin disina iterken, statiikonun onayina dénisme tehlikesi
barindirir. Toplumsala dair bilgiyi “olan” ile sinirlayarak statlikoyu dogallastinr ve gerceklerin
maskelenmesine yol acar. Adorno’nun belirttigi gibi, pozitivist toplumbilim anlayisi “agiklik ve kesinlik
sevgisi nedeniyle, kavramayi amagladig seyi kavramakta basarisiz olabilecegi gergegiyle sirekli tehdit
altindadir” (1977: 106). Modern bilimin degerden arinmis nesnel bilgi takintisina yénelik bu Adorno
elestirisi, metafizigi ve akledilir olani dislayarak bilginin sinirlarini daraltmasi, yizeysel ve sig bir
epistemolojik konuma diismesi nedeniyledir. Adorno ve Horkheimer’a gore, “kesin ve belli verilere
ulasmayi ve "metafizik" karsithgl adina her tir sorudan uzak durmaya g¢alismayr amaglamak, gorgil
sosyal arastirmayi siiphe edilemez dogruluk adina, tali 6gedeki seylerle sinirh kalmaya itmektedir”
(2010: 137). Kesin ve nesnel bilginin ve bu tirden bir bilgilenme sirecinin epistemolojik agidan
dogurdugu yetersizlikleri vurgulayan bu elestiri, aslinda metafizigin tasfiyesiyle sonuglanan ve
pozitivizme yol acan diisiinsel ve felsefi slirecin mimarlarina yonelik bir elestiridir. Bu ifade, Bacon’dan
Locke’a, Locke’tan Kant’a kadar biatin bir Aydinlanma ve modernite dislincesine elestirel bir
goéndermedir.

Metafizigin dlstince hayatindan dislanmasi felsefenin dar bir alana hapsolmasina yol acmis; salt
akledilir olana, distince ve akil yoluyla kavranabilir olana yapilan her tirden génderme anlamsiz birer
spekilasyon olarak nitelendirilmistir. Ortaya ¢ikan sonug, olgusal olmayan her tir disiincenin
degersizlestirilmesidir. Bu nedenle, Okul’un basta gelen elestirel ugraklarindan biri de toplumsala dair
yetersiz ve sig bir aciklama yontemi olarak gordikleri pozitivist paradigma olmustur. Pozitivizme gore,
degismez yasalara gore isleyen sadece doga degildir; toplumsalin olusumunda da degismeyen yasalar
s6z konusudur. Bu nedenle, pozitivizmin énciisi Comte “toplum fizigi” (2019: 44) ifadesini kullanarak,
toplumun da degismez yasalara gore isleyen bir makine olduguna géndermede bulunur. Toplumun
birtakim yasalara gore islemesi ve bu yasalarin degismez olarak goérilmesi, mevcut toplumsal
formasyonun felsefe eliyle mesrulastiriimasi ve dogal bir yapi oldugunun o6rtik bir kabuli anlamina
gelir. Aydinlanmanin pozitivizm Uzerindeki etkisi ayni zamanda Emile Durkheim’in tezlerinde de
yansimasini bulur. Durkheim da topluma tipki nesnelere yaklasir gibi yaklasilmasi gerektigini one sirer.
Diger bir deyisle, doganin seylesmesini insanin seylesmesi izler. Dolayislyla, pozitivizm, 6zne-nesne
dializminin tasidigi temel sorunlari, yani 6znenin nesne Uzerindeki tahakkiiminu icerir. Bu nedenle,
pozitivizm ve gorgll toplumsal arastirmalar, Okul’'un temel hedefi olan insani 6zgirlesimi saglamaktan
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uzak olan yéntemlerdir. insani ve toplumu nesnelestiren pozitivizm, béylece kapitalizmin bilim ve bilgi
anlayisi olarak Ustyapidaki yenini alir.

Elestirel teorisyenlere gore, pozitivist bir toplumbilimin icerdigi agmazlar ve sorunsallar, benzer sekilde
pozitivist estetige de bulasir. Okul’'un pozitivizme yoénelik temel elestirilerinden biri de, bu distince
ekoliiniin sanat lizerindeki olumsuz etkisi yani sanatin pozitivizmin tuttugu yolu izlemesidir. Mekanik
yeniden Uretim tekniklerinin dis diinyayl aslina sadik kalacak bir bicimde yeniden Uretmesi, ayni
zamanda pozitivist bir estetik anlayistir. Mekanik yeniden Gretim tekniklerinin sanati “uysal bir
reprodiiksiyon”a (2014: 37) donustirmesini elestiren Adorno ve Horkheimer, sanatin ‘seyler’i oldugu
gibi temsil etmesini, diger bir deyisle dis diinyayi dogalci bir yaklasimla betimlemesini elestirir. Adorno
ve Horkheimer’in bu noktadaki sanat elestirileri, aslinda fotograf ve hareketli goriintilerden olusan
yeniden Uretim tekniklerini kapsar. Elestirel teorisyenlere goére, pozitivizmin dimen suyuna giren
herhangi bir dil onunla ayni kaderi paylasir. Bunu bir hakikat sorunu olarak géren Adorno ve
Horkheimer, pozitivizmin gerceklik ile kurdugu yetersiz iliskinin benzer bicimde pozitivist estetige de
yansiyacagini dlistinlir. Pozitivist estetige bulasmis geleneksel fotografcilik, 6rnegin bir tarim isgisinin
geleneksel temsili hakikat eksikligi icindedir:

Disavurumcularin ve dadacilarin kavgaci bir tonda anlatmak istedikleri lisluptaki hakikat-
ten yoksunluk, bugiin crooner'in [sarkiyi asiri duygusal yorumlayan sarkici] sarki séyleme
jargonunda, film yildizlarinin o kendilerine yarasan zarafetinde, hatta bir tarim isgisinin
sefil kuliibesini geken fotograf¢inin ustaliginda zaferini ilan etmektedir (2014: 175).

Frankfurt Okulu’nun Kiiltiir Endiistrisi Kurami

Metafizigin, gelenek ve efsanelerin insan akli Gzerindeki tahakkimini ortadan kaldirma amaciyla
hareket eden Aydinlanma, yeni tahakkiim bicimleri kurarak kendisi de yeni bir tir mite euvrilir.
Aydinlanma, kilttr endustrileri araciligiyla bir kitlesel aldatmacaya dontsmustir. Kiltarin giderek
endustrilesmesi, Aydinlanmanin baslangicta kendine koydugu hedeflerin ne kadar gerisinde kaldigini
somutlastiran bir tarihsel gelismedir. Aydinlanma ve kiltlir endUstrisi arasindaki iliski, Adorno ve
Horkheimer’in temel hareket noktalarindan biridir ve kiltlr endUstrisi elestirisi aslinda bir Aydinlanma
elestirisidir. Adorno ve Horkheimer’in Aydinlanmanin Diyalektigi adli ¢alismalarinda, Aydinlanmanin
vardigl akil disi nokta, kiltlir endustrisi kavramindan hareketle ortaya konur. Kant’in “Sapere aude!”
(kendi akhni kullanma cesaretini goster!) sloganinda ifade edildigi gibi, aklin 6zglrlesmesi icin yola
cikan Aydinlanma, kilttr endustrileri aracihgiyla akh tahakkim altina alarak baslangictaki hedeflerinin
tam aksi bir konuma ulasir. Aydinlanmanin ulastigi konum, kiltlr endustrisi icerikleri araciligiyla,
statiikonun lehine olacak sekilde kitlelerin aldatilmasidir. Bilinci katman katman ele gegiren kiltir
endistrisi, Aydinlanmanin baslangicta kutsadigl 6zneyi birer nesneye donustirir. Diger bir deyisle,
doganin seylesmesini insanin seylesmesi izler. Doganin seylesmesine neden olan dogabilimsel yontem,
toplumsal alana da uygulanarak insani seylestirir.

Aydinlanmanin en 6nemli sonuglarindan biri de kiltiirlin geg kapitalizm kosullarinda endistrilesmesi
ve kultir ahmlayicisini tek boyutlu bireylere donilstirmesidir. Aydinlanma, eglence ve kiltlr
endustrileri araciligiyla kitleleri aldatan baskici bir dislince sistemine donlismus, insani 6zgirlesim
idealinden uzaklasarak insani tahakkiim altina alan bir konuma varmistir. Dolayisiyla, Aydinlanmanin
kendine 0zgli dongisel yapisini agiga cikarmak, Adorno ve Horkheimer'in “kiltir endustrisi”
kavramiyla gerceklestirmeye calistigl temel hedeflerden biridir. Kiiltir endistrisi, standardizasyona
dayali Gretim yapisiyla, kitlelerin islik disinda gecirdikleri serbest zamanlarini statiikonun lehine olacak
sekilde maniplle eden ve onlan calisma sirecine yeniden hazirlayan, diger bir deyisle isglici
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icerisindeki konumlarini yeniden ireten bir Gstyapi bilesenidir. Kiltlir endlstrisinin sagladigl eglence
ve mutluluk yanilsamasi, kapitalizmin ulasmis oldugu bu yeni asamada, calisma hayatindan ya da emek
slrecinden bagimsiz olarak ele alinamaz.

Kiltlir endistrisi kavrami ilk kez, Aydinlanmanin igylziinii ortaya koymak Uzere 1947 vyilinda
yayimlanan Aydinlanmanin Diyalektigi adh ¢alismada kullaniimigtir. Kitabin taslaginda once kitle
kiltird kavramini kullanmayi tercih eden Adorno ve Horkheimer, sonradan yaptiklari degisiklikle kiltur
endistrisi kavramini kullanirlar. Clinki, endistriyel kaltur, kitlelerin kendi iginden ¢ikan dogal ve
kendiliginden bir kilttr degil, kitleler icin yukaridan ve bilingli bir bicimde programlanmis yapay bir
kiltirdir. Adorno, kitabin yayimlanisindan on alti yil sonra kaleme aldigi Kiiltiir Endiistrisine Genel Bir
Bakis adli bir yeniden degerlendirme yazisinda “kitle kiltiirt” ifadesi yerine “kiltir endistrisi” ifadesini
tercih ettiklerini, endistriyel kiltirin dogal olarak gelisen bir kiltirden butlintyle farkli oldugunu
belirtir (2014: 109).

Kultir endustrisi kavramini tercih etmelerindeki amag, endustriyel kulttr Grinlerinin glg/iktidar
iliskilerine yol acarak tahakkiimiin tretimini ve yeniden liretimini sagladigina gondermede bulunmakti.
Bu nedenle, Adorno ve Horkheimer, tahakkimiin kiiltlirel olarak nasil insa edildigini sorunsallastirdi.
Klasik Marksizmin ekonomik determinizm dislincesine kuskuyla bakan bu disiinirler, ekonomik
diizeyden ¢ok kiiltlirel diizeyde neler olup bittigini arastirdi ve klasik Marksizmi kiiltlrel diizeyi gbz ardi
etmesi noktasinda elestirdi.3 Ust siniflarin, alt siniflar Gizerindeki egemenligi sadece ekonomi tizerindeki
hakimiyetinden, yani Uretim araglarinin milkiyetine sahip olmalarindan kaynaklanmiyordu.
Statlikonun Uretimi ve yeniden iretimi ayni zamanda kdltirel tahakkiimden de kaynaklanmaktaydi. Bu
nedenle, gug/iktidar iliskilerini sadece ekonomi politigin kavramlariyla aciklamayi reddeden elestirel
teorisyenler, klasik Marksizmin biraktigi boslugu doldurma amacinda olmustur. Elestirel teorisyenlere
gore, statiikonun yeniden tretimi ayni zamanda biling kontrolinin de sarekliligini gerekli kilmaktaydi.
Kitle iletisim araglarinin, Adorno ve Horkheimer’in ifadesiyle “kiltir endUstrisi”nin bilincin tiim
katmanlariyla ele gecirilisindeki rolii hic de azimsanamazdi. Bu nedenle, elestirel teorisyenlerin temel
savlarindan biri de tahakkiimiin ayni zamanda kultlrel oldugu, kultlr Grinleri ve mesajlari aracihigiyla
isledigiydi.

Adorno, endistriyel kiltir Grlnleri araciigiyla tiketicilerin bilingli bir bigimde butlinlestirildigini
savunur. S6z konusu batinlestirme, kiltirin teksesliligine gondermede bulunur ve benzer seyleri
dislinen, izleyen, okuyan ya da dinleyen yeni bir tlketici profiline isaret eder. Boylece, gliniimiiz liberal
demokrasilerinde bitinlestirme, ge¢misin zora dayanan baskici uygulamalari ile degil, daha incelikli ve
gizli yontemlerle saglanir. Béylece barbarlik, bir bakima gériinmez kilinir.

Adorno ve Horkheimer, “Klltir Endistrisi” metninde mekanik yeniden Uretim tekniginin yarattigi
yayginlastirmanin sonuglarini tartisir. Bu teorisyenlere gore, mekanik yeniden lretimin islevi ya da
anlami, kultir Grlnlerinin yayginlasmasi ve kitlesellesmesidir. Kiltir, mekanik yeniden Uretim
tekniklerinin gelismesiyle kitlesellesip endistrilesirken, ayni zamanda egemen ideoloji mesajlarinin
tastyicisi haline gelir. S6z konusu yayginlastirma ve kitlesellestirme siirecinin ideolojik etkileri oldugunu
diisinen Adorno ve Horkheimer, bu sirecin hangi toplumsal sinifin ¢ikarlari dogrultusunda hayata

3 Ekonomik belirlenimciligi, diger bir deyisle altyapinin Gistyapiyi sekillendirdigi yoniindeki klasik Marksist gériisii
reddeden elestirel teorisyenler, bu yaklasimlariyla Gramsci ve Althusser gibi duslinirlerle birlikte “Bati
Marksizmi” olarak adlandirilan diisiince ekoliiniin yaraticilari arasinda yer alirlar. Ekonomik belirlenimciligin
kapitalist ve modern Bati toplumlarini agiklamaktan uzak oldugunu dislinen Horkheimer, Okul’'un manifestosu
olarak nitelendirilen Geleneksel ve Elestirel Kuram adli ¢alismasinda kiiltiirel olanla ekonomik olan arasindaki
bagimlilik iliskisinin artik degistigini, kiltlrel olanin gérece 6zerkliginden s6z edilebilecegini vurgular (2005: 383).
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gececegi noktasinda Benjamin’den ayrilarak karamsar bir tablo ortaya koyar. Dolayisyla, Adorno ve
Horkheimer’in diisiincesinde kiiltiir, gec kapitalizm kosullarinda, kitleleri manipiile etmeye yonelik bir
yonetim stratejisi olarak ortaya ¢ikar. Mekanik yeniden Uretimin yarattigi kiltiirel standardizasyon ve
yayginlastirma, farkliliklari yok eden ve birbirine benzer bireyler yaratan gerici bir etkiye donusdir. Diger
bir deyisle, Adorno ve Horkheimer’da, mekanik yeniden tretim bir kitle iletisim sorunu olarak ele alinir
ve kitle iletisim araglarinin olumsuz ideolojik etkileri sorunsallastirilir. Bdylece, Aydinlanmanin
dongusel karakteri, 6znelere atfedilen niteliklerin karsilastiriimasiyla da agiga ¢ikar. Aydinlanmanin
Descartes’ta somutlasan bilen ve diisiinen aktif 6znesi, gec¢ kapitalizm kosullarinda artik silinmis ve
yerini kiltdr Griinlerinin gerici etkilerine acik edilgen bir bireye birakmistir, denebilir.

Nazizmden kagarak ABD’ye gb¢ eden ve ABD’de yasadiklari siirgiin yillari boyunca Amerikan popller
kiiltirini yakindan deneyimleme imkanina sahip olan Adorno ve Horkheimer; gazetelerden radyoya,
resimli dergilerden sinemaya kadar tim kiltir Grinlerinin ideolojik etkilerini arastirmalarinin
merkezine koydular. Fakat, Adorno ve Horkheimer’a gore, kiiltiir endistrisinin en bliylk bileseni sesli
film yani sinemadir. Sinemayi, dislinsel bir caba gerektirmeyecek sekilde yapilandiriimis bir biling
endustrisi olarak goren bu dusinirler, kiltlr endistrisi Urinlerine maruz kalmanin en 6nemli
sonucunun dislinme, elestiri ve hayal giici yeteneginin baskilanip boyunduruk altina alinmasi
oldugunu vurgular. Bir serbest zaman endustrisi olarak sinema, reel hayatin baskici gergeklerinden
kacis ve eglence vaat eder. Eglence ise, elestirel teorisyenlerce diisinmenin ya da disinsel etkinligin
karsiti olarak gorilur. Film endustrisinin insancil olan tek yonu, ev kadinlari ve issizler igin sagladig
duslnsel olmayip fiziksel olan bazi kiictik olanaklardir:

Ev kadini sinemanin karanhdinda, daha fazla biitiinlesecegi varsayilan filmlere ragmen,
baskalarinca denetlenmeden birkag¢ saat gecirebilecedi bir siginma yeri bulur; tipki evlerin
ve aksam dinlenmelerinin oldugu zamanlarda pencereden disariyi seyrettigi gibi. Biiylik
merkezlerin issiz gii¢siizleri sicakligin kontrol edilebildigi bu mekanlarda yazin serinlik, kisin
ise sicaklik bulur. Bunun disinda, var olan diizenin él¢iilerine gére bile sisirilmis sayilan bu
eglence aygitinin yasami daha insanca yaptigi séylenemez (Adorno ve Horkheimer, 2014:
186).

Adorno ve Horkheimer, sadece sinemayi degil, bir mekanik yeniden liretim aygiti olan fotografik
medyumu da kiltlir endUstrisi olarak goriir. Nitekim, Adorno ve Horkheimer’a gore, hakikatsizlik
sadece film endustrisinde degil, aclik ve yoksullugu dogalci bir anlayisla mekanik olarak yeniden lreten
fotografcilikta da s6z konusudur. Ornegin, tarim iscilerine dair sefalet manzaralarinin fotografik temsili,
hakikatsizlikle esdeger bir epistemolojik dogruluk icindedir. Adorno ve Horkheimer’in bu elestirileri,
bizlere fotograf tarihindeki bir dizi aclik ve yoksulluk temsillerini, 6zellikle de ABD’de Biiylik Bunalm
yillarinda Ciftlik Giivenlik idaresi catisi altinda gerceklestirilen fotografik belgeleme calismasini
hatirlatir.

Geleneksel Teori Sahada: Giftlik Glivenlik idaresi (Farm Security Administration, FSA) Projesi

Fotografik gercekgilik disiincesi, diger bir deyisle fotografin gercegi yansitan bir ayna oldugu, dis
diinyay! dolayimsiz ve eksiksiz bir bicimde temsil ettigi dislincesi, fotografik medyumu devletlerin,
bilim insanlarinin, etnograf ve toplumbilimcilerin kullanimina ac¢cmistir. ABD’de, toplumsal
arastirmalarda ve toplumsal aksakliklarin gesitli projelerle reforme edilmesinde fotografik medyumun
islevsel olarak kullanilabilecegi dislincesi 19. ylzyilin sonu ile 20. ylizyihn baslarinda gergeklestirilen
fotografik calismalarla kanitlanmisti. Jacob Riis gocmenler, Lewis Hine ¢ocuk isciler ve gécmenler,
Edward Curtis ise Kizilderililer Gzerine gergeklestirdigi calismalarla fotografik arastirmalarin




Ciftlik Giivenlik idaresi’ni Elestirel Teori 316

toplumbilimsel arastirmalara olan yakinhgini kanitlamislardi. New York’'un gé¢men mahallelerini
fotograflayan Riis, donemin valisi Theodore Roosevelt'in de yardimiyla, gd¢cmenlerin yasam
kosullarinin iyilestirilmesinde 6nci bir rol oynadi. Ayni zamanda bir sosyolog olan Hine, gerceklestirdigi
toplumsal arastirmalarda fotografik medyumun “nesnellik” yoniindeki kapasitesinden yararlanarak
izleyicisini etkilemeye ve toplumsal degisim yoniinde harekete gecirmeye ¢alisti. Cocuk emegi ile ilgili
yeni vyasalarin c¢ikarilmasini saglayan Hine, fotograf ve toplumbilim arasindaki yakinsamaya
gondermede bulunmak icin kendi ¢alismalarini “toplumsal fotografcilik” (1980: 122) olarak niteledi.
Topluma donilk fotografciligl, alt siniftan insanlarin sorunlarini arastirmada kullanilacak yeni bir
yontem olarak gordi. Fotografik medyumun toplumsal gelisme ve ilerlemeye olan katkisinin farkinda
olan Hine, s6z konusu katkinin gerceklesebilmesi igin izleyicinin duygularinin avlanilmasi gerektigini
savundu. Hine, Fotografin Toplumsal Degismeye Katkisi adl bir konferansta, “yasamin eylemini
satmak” durumunda kalan birinin insanlarin duygularina seslenip onlari harekete gegirmek zorunda
oldugunu, bunun icin de fotografik medyumdan yararlanmasi gerektigini 6ne siirer (1986: 9). Boylece
Hine, toplumbilimcilerin de fotografik medyumun ikna ve gliven konusundaki otoritesinden
yararlandiklari takdirde insani duygulari uyarilabileceklerini, acima ve merhamet gibi duygulanimlari
harekete gecirebileceklerini varsayar. Diger bir deyisle, Hine, toplumsal degisim ve gelisimin
gerceklesebilmesi icin, toplumbilimcilerin fotograftan da yararlanarak vicdanlari harekete gecirmeyi
hedefleyen bir gorsel retorik insa edebileceklerini ima eder. Hine, bu tlrden bir fotografciligi ayni
zamanda bir reklamcilik faaliyeti olarak da gorir. Tipki reklam iletilerinin ikna edici gostergeleri
kullanmasi gibi, sosyal degisimi arzulayan toplumsal arastirmacilarin da fotograflarinda ikna edici
gostergelere yer vermeleri gerektigini savunur. Onun goérisine gore, reform amacgh toplumsal
arastirmalarda hizli sonug elde etmek, alt sosyal gruplarin olumsuz kosullari fotografik olarak temsil
edildiginde gerceklesebilir. “Sosyal danismanlarin gorevi ‘isik olmak’tir ve simdi glinimizde, 151k olarak
da, 151k yazicilan yani fotografcilar vardir” (1986: 11) diyen Hine, bu yaklasimiyla FSA tarafindan
gerceklestirilen fotografik belgeleme projesinin yoneticisi Roy Stryker’a da esin kaynagi olur ve
cahismalariyla onu etkiler. Stryker, FSA'nin ylrittigu fotografik belgeleme galismasi ile Hine'in isciler
ve gocmenler Uzerine gerceklestirdigi calismalar arasindaki paralellige vurgu yapar. Hine ve FSA
fotografcilar, benzer sosyal gruplarin sorunlarini benzer bir iletisim diliyle yani belgesel fotograf
yaklasimi ile ele alir. Fakat, Hine’in “isik” metaforu ile farkinda olmadan géndermede bulundugu
epistemolojik konum, elestirel teorinin en basta gelen elestirel ugragi olan geleneksel teoridir.

Hine ve Riis’in ¢alismalarinda orneklendigi (izere, fotograf ve sosyoloji benzer arastirma konularina
sahipti ve fotografik medyum, ABD’de yasanan toplumsal aksakliklarin reforme edilmesinde ise
kosulmustu. 1940 yilinda yasamini yitiren toplumsal belgeci Hine, ¢alismalarinin blyik bir bélimin
Amerikan Fotograf Birligi'ne (Photo League) bagislamisti. Fotografta resimselcilik (pictorialism) akimina
bir tepki olarak ortaya ¢ikan Fotograf Birligi, fotografik medyumu resim sanatinin etkisinden kurtararak
kendi sinirlarina ¢ekilmesini saglamaya c¢alisti. Birlik Uyelerine gore, resimselcilik, toplumsal sorunlara
egilmenin 6nilinde bir engel olarak duruyordu. Bu amagla, Blylik Bunalim’in baglamasindan bir yil dnce,
1928'de New York’ta kurulan Birlik, fotografin toplumsal degerinin ve fotografcinin toplumsal
sorumlulugunun bulunduguna inanan isimler yetistirmeye ve Amerikan toplumsal yasamini
belgelemeye ¢alisti. Birligin bir diger 6nemi de Dorothea Lange gibi isimlerin ¢alismalarina yer vererek
Ciftlik Guvenlik idaresi projesini desteklemesi ve tarim kesiminin Biyiik Bunalim yillarindaki zorlu
kosullarina fotografik gorinrlik saglamasiydi.

1930’lara gelindiginde ABD y6netimi, cocuk is¢i ve gdgmen krizinin ardindan ¢ok daha biyiik bir krizle
yani Blytk Bunalim ile miicadele etmek durumundaydi. 1920’lerin sonunda, ABD ekonomisinin tretim
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hacmi tiketim hacminden daha biyikta. Batin ticari ve endistriyel sistem, orta ve alt siniflarin satin
alma ve tiiketime katilma glicline dayanmasina ragmen, bu siniflar milli gelirden yeterli 6lciide pay
alamiyordu. 1929 krizinin bir diger nedeni de, glimrik tarifesi ve savas borglari siyasetinin, Amerikan
mallarinin yabanci pazarlara girisini iyice kisitlamasiydi. Uglincii bir neden ise, krediler icin saglanan
kolayligin yarattigi 6lglisiiz genislemeydi. Tim bunlar, ABD ulusal ekonomisinin basta gelen yapisal
sorunlariydi. Ekim 1929’a gelindiginde, General Electric ve General Motors gibi glicll hisseler bir hafta
icinde ylizde iki ylize yakin deger kaybina ugradi. Borsanin ¢okmesiyle birlikte, milyonlarca insan tiim
birikimlerini ve tasarruflarini kaybetme noktasina geldi. Ticari isletmeler birer birer kapandi, bankalar
iflas etti ve fabrikalar Gretimlerini durdurmak zorunda kaldi. Sonug olarak, 1929 krizi geride milyonlarca
issiz birakti. Yaklagik on yil siiren ekonomik kriz, Amerikan tarihinin en uzun kriziydi ve toplumu
surikledigi derin yoksulluk ve trajedi gbz oniine alindiginda daha 6nce boéylesi gérilmemisti. 1932'ye
gelindiginde ise, on iki milyonun Ustlinde issiz, bes binden fazla kapanan banka, otuz iki bine yakin ticari
iflas s6z konusuydu. Tarimsal Gretim, tarihin en daslik seviyelerini gérirken, orta sinif neredeyse yok
olma tehlikesiyle karsi karsiya kaldi. Milli gelirin 1929’a gore yari yariya diismesi, toplumu biiyik bir
depresyona soktu (Nevins ve Commager, 2014: 480-83).

New York’un ileri gorisli ve basarili valisi olarak kabul edilen Franklin D. Roosevelt, demokratlar
tarafindan 1932 secimlerinde aday gosterilip baskanhga secildiginde, Blylik Bunalim’in ekonomi ve
toplum Uzerindeki olumsuz etkisini ortadan kaldirmak icin Yeni Dizen (New Deal) adi verilen bir dizi
reform politikasi glindeme geldi. Yeni bir diizen tesis etmek isteyen Roosevelt, New Deal politikalari ile
yoksullugu ve acghgi ortadan kaldirmaya, endistri ve tarim arasindaki dengeyi yeniden saglamaya,
bankacilik sektérini eski giinlerine dondirmeye ve uluslararasi ekonomik iliskileri diizeltiimeye ¢alisti.
Roosevelt’in Yeni Diizen politikalari, kismen reform kismen de kalkinma ve yardim tedbirlerinden
olusuyordu. Tarim ve sanayide gerceklestirilmeye calisilan uzun soluklu pek ¢ok reform, yoksulluk ve
issizligi hafifletmek amaciyla hayata gegirildi. Fiyatlarin diismesine neden olan asiri Grlin arzini
azaltmak, topragin verimliligini artirmak, ciftcilerin kredi ihtiyacini karsilamak, ortakgilari ve verimsiz
topraklarda calisan iscileri korumak, tarim Grtnleri icin hem Glke icinde hem de disinda yeni pazarlar
bulmak, tarimda ulagilacak hedeflerin basinda geliyordu. 1939’a gelindiginde, giftgilerin gelirinin 1932
yilina kiyasla iki kat artmasi Yeni Diizen politikalarinin sonu¢ vermeye basladiginin bir géstergesiydi.
Yeni Diizen politikalar kapsaminda hayata gecirilen Ciftlik Giivenlik idaresi yani FSA, tarim kesimine
disuk faizli kredi saglyordu. FSA, ortakgilarin toprak sahibi olmasi icin finansal destek saglarken, ayni
zamanda topragi az olanlari da kalkindirmaya c¢alisiyordu (Nevins ve Commager, 2014: 484-90).

Ekim 1929’da Amerikan borsasinin ¢gokmesiyle baslayan ve kiresel 6lgekli bir ekonomik krize dénlisen
Blylik Bunalim’in Amerika’daki etkisini azaltmak i¢in hayata gecirilen Yeni Diizen politikalari ve bu
politikalarin bir parcasi olan FSA, ekonomik bunalimdan en fazla etkilendigi diistiniilen tarim kesimini
cesitli dizenlemelerle reforme etmek ve Yeni Diizen’in kirsal alanda etkin bir bicimde isledigini
kanitlamak amacindaydi. Yazili raporlar fotografik belgelerle desteklendiginde, karar verme
konumunda bulunan kisilerin ikna edilecegi varsayiliyordu. Clinki, fotografik medyumun olgusal yani
gerceklere dayali bir temsil bicimi oldugu yoniindeki geleneksel séylem ABD’deki otoritesini koruyordu.
FSA catisi altindaki fotografik belgeleme projesi, bir ekonomist ve sosyal bilimci olan Roy Stryker’in
yonetimi altindaydi. Stryker, kurumun gerceklestigi isi fotojurnalizm, tarih yazimi, sosyolojik arastirma
ve bir egitim isi olarak goriiyordu. ABD tarihinin en kapsamli fotografik toplumsal arastirmalarindan
biri olarak nitelen FSA, tarim kesiminin, ozellikle de ortakgilarin yasam kosullarini arastirmayi ve
dizeltilmesi gerekenleri Glke yonetimi ile paylasmayl amachyordu. Yeni bir iletisim bicimi olarak
belgesel stil, Yeni Dlizen ve FSA politikalarinin basarilarini kamuoyuna yansitabilir, gerek kongreyi
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gerekse orta ve Ust siniflari reform ve sosyal degisim yoniinde harekete gecirebilirdi. Riis ve Hine’in
¢alismalarinin da ornekledigi lizere, ge¢mis deneyimler, fotografik toplumsal arastirmalarin karar
koyuculari ve kitleleri ikna ve inandirma konusunda basarili oldugunu gosteriyordu.

FSA’da bir fotografik belgeleme projesinin hayata gecirilmesi, 1920'lerin baslarinda Columbia
Universite’nde, akademisyen Rexford Tugwell ile asistani Roy Stryker arasinda baslayan is birliginin bir
doruk noktasiydi. Bir ekonomi profeséri olan Tugwell, Stryker’in hem 6gretmeni hem de akil hocasiydi.
Stryker, Tugwell'in 1924’te Thomas Munro ile birlikte yayimladigi Amerikan Ekonomik Hayati ve
ilerlemenin Araglari adli ders kitabinin gérsellerden sorumlu editdrilydii. Tugwell ve Munro, kitabin
yazim asamasinda higbir fotograf siparisi vermemis olsalar da, Stryker fotograf, tablo ve cesitli
grafiklerden olusan 300’den fazla gorseli kitaba eklemis, altyazilarini yazmis ve dizenlemelerini
yapmistl. Stryker’in yararlandigi kaynaklarin basinda Lewis Hine’in tarim ve sanayide calisan isgi
fotograflari geliyordu. Amerikan Ekonomik Hayat’'nda toplumsal belgeci fotograf yaklasiminin
orneklendigi yetmise yakin Hine calismasi kullanildi.* Kultir tarihgisi Maren Stange’e gore, heniiz
Amerikan Ekonomik Hayat’'nin yayim asamasinda etkili bir gorsel belgeleme c¢alismasinin nasil
olabilecegini 6grenen Stryker, bu sayede toplumsal gercekligin nasil gorindigini Yeni Diizen
politikalari lehine kontrol edebilirdi. Stryker’in FSA’daki bu gorevi, gorsel temsilin finansérinin Yeni
Diizen hikiimeti olmasi nedeniyle daha da kolaylasiyordu. Belgesel fotograf yaklasiminin ¢coktandir
kanitlanmis olan otoritesi ile toplumbilimcilerin halihazirda mevcut olan bilimsel “dogruluk” ve
“glivenirlik”lerini ayni ¢ati altinda birlestiren Stryker, bu sayede hiikiimet programlari da dahil olmak
Uzere, toplumsal arastirmalarin itibarini artirabileceginin farkina vardi (Stange, 1989: 90-91, 105-108).

Tugwell ile Stryker arasindaki is birligi, Roosevelt’in Yeni Diizen politikalarini uygulamaya koymasiyla
yeniden basladi. Roosevelt tarafindan 6nce 1932’de danisman, ardindan 1933’te Tarim Bakan
Yardimcisi olarak gorevlendirilen Tugwell, 1934 yilinda Strykert Tarimsal Uyum idaresi’nin
Enformasyon Boélimii’nde gecici olarak ise aldi. Mayis 1935’te ise, Tugwell, sonradan FSA’ya donlisen
iskan idaresi’nin (RA) basina gegince, bu kez Stryker’t RA’ya bagh Tarih Bolimii’'nde fotografcilik
¢alismalarini yénetmek lzere gorevlendirdi. Bir fotograf¢i olmayan Stryker, kendilerini kanitlamis bir
dizi fotografciyl belgeleme ¢alismasi igin ise aldi. Bunlarin basinda Dorothea Lange, Walker Evans,
Arthur Rothstein, Ben Shahn, Russell Lee, Gordon Parks ve Carl Mydans gibi isimler geliyordu. Cekirdek
kadroyu olusturan bu fotografcilar, sanatsal bir disavurumdan ¢ok, bir arsiv galismasinin gerektirdigi
Olcide kanit biriktirerek tarihe tanikhik etme islevini yerine getirdi. Fotograf sanatcisi Ansel Adams’a
gore ise, bu isimler sadece birer fotografci olarak goérilemezdi; yaptiklari is ayni zamanda bir
toplumbilim c¢alismasiydi ve birer sosyolog olarak goriilmeliydiler. Stryker ise, FSA projesini bir
sosyolojik arastirma olarak kabul etmekle birlikte, projenin sosyolojinin sinirlarini asan bir nitelige sahip
oldugunu dusinir. “Amerikalilara Amerika’yr tanitmistik” ifadesini kullanan Stryker, yaptiklari
calismayi her seyden 6nce bir egitim isi olarak gorir (1988: 352-353). Fakat, epistemolojik acidan
degerlendirildiginde bu c¢alismanin geleneksel teorinin yani pozitivizmin sinirlarinda gezindigi
soylenebilir. Adams ve Stryker, FSA projesinin bir sosyolojik arastirma oldugu yéniindeki savlarinda
hakh olmakla birlikte, bu calisma fotografik medyumun “olgusallik” ve “nesnellik” gibi geleneksel
sinirlart dahilinde gercgeklestirilir. Politik acidan yiklendigi islev ise, bir propaganda c¢alismasi olarak
Amerika’nin ve dolayisiyla da mevcut toplumsal 6rgiitlenmenin olumlanmasidir. Bu ¢alismanin ayni
zamanda bir egitim isi olmasi ve Amerika’yi tanitmasi bir olumsuzlamadan ¢ok bir olumlamadir. Diger

4 Hine’in 1908 ve 1912’de gerceklestirdigi fotografik calismalari FSA’nin 1930’larda gergeklestirdigi tiirden
calismalara benzeten Stryker, boylece onun hem kendisi hem de FSA projesi lizerindeki etkisine vurgu yapar.
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bir deyisle, Hine’'in toplumsal degismenin gerceklesebilmesi icin sosyal bilimcilere ¢ok daha onceleri
salik verdigi reklamcilik isidir.

FSA vyoneticisi Stryker, bir sosyal bilimci olmasinin da etkisiyle, nesnel ve tarafsiz bir c¢alisma
yUratuldigu izlenimini yaratmak icin fotografin “nesnellik” yonindeki kapasitesinden yararlanmak
istedi. BOylece, Uretilecek olan fotograflar sayesinde, izleyicide dolaysiz bir gergeklikle karsi karsiya
oldugu diistincesi yaratilabilirdi. Bu amacla, proje kapsaminda 1935-1943 vyillari arasinda yaklasik
270.000 fotograf uretildi. Blylik sehirlerdeki okuryazar kamuoyunu ve karar organlarini Amerikan
kirsalinda yasananlar konusunda bilgilendirmek ve egitmek amaciyla, proje c¢alismalari cesitli
sergilerde, raporlarda, brosiirlerde, gazetelerde ve dénemin popliler yayin organlari olan Life ve Look
gibi resimli dergilerde yer aldi. Stryker, bir fotograf¢i olmamasina ragmen hem bir kiiratér hem de bir
editor gibi hareket ederek, gortntilerin iceriginin nasil olmasi gerektigini belirledi ve yayimlanacak ya
da sergilenecek olan ¢alismalari kendisi secti.

FSA fotografcilar Stryker'in yonlendirmeleri ve ¢izdigi sinirlar dahilinde ABD’yi bir ugtan bir uca
dolasarak belgesel fotograf tarihinin en kapsamli ¢alismasina imza attilar. Belgesel fotografcilikta bir
doruk noktasi olarak gorilen bu belgeleme calismasinda, ekonomik ¢okintiniin yani sira kum
firtinalari ve kurakhgin etkileri de betimlendi. Nifusun (gte birini olusturan tarim iscileri ve ortakgilar,
ekonomik krizin yani sira kuraklik ve kum firtinalari ile de miicadele ediyordu. FSA’nin belgeleme projesi
icin ise alinan ilk fotografcilardan biri olan Arthur Rothstein (1915-1985), yasananlari nesnel olarak
temsil edip etmedikleri, diger bir deyisle dogru bir ani yansitip yansitmadiklari konusu tartismali olsa
da, kuraklik ve kum firtinalarinin birer simgesine doniisen fotograflar liretti. Rothstein, 1936 yilina ait
Kum Firtinasindan Kagis adli ¢alismasinda (Fotograf 1) Oklahomali bir baba ile iki oglunu kum
firtinalarinin adeta bir ¢ole donustlirdigl arazide gic bela yol almaya calisirken fotografladi. Arka
plandaki derme ¢atma ahsap kuliibe, Adorno ve Horkheimer’in tarim iscilerinin sefalet gorintilerine
dair argiimanlarina esin kaynagi olmus gibi durmaktadir. Bu calismada, arkada kalmis kiiclik cocuk,
tozdan korunmak icin gozlerini elleriyle kapatarak bir kum firtinasinin ortasinda olduklarini izleyiciye
gostermeye calisir. Fotografcidan habersizmis gibi firtinada ilerlemeye ¢alissalar da aslinda dnceden
belirlenmis bir senaryo dahilinde fotografciya poz verirler. Ozenle diizenlenmis bu imgede, zorlu
kosullara ragmen insanlarin azimlerinden hicbir sey kaybetmedikleri yoniinde bir anlam saklidir. Clink
firtina zorlugu simgelerken, ona ragmen ilerlemeye c¢alismak azmi simgeler. Hemen tim FSA
fotograflarinda oldugu gibi, zithklara dayali grafik retorik burada da kendini gosterir. Susuzluktan
catlamis toprak pargasi lizerindeki 6kiiz kafatasi ise (Fotograf 2), Kum Firtinasindan Kagis adl fotografta
icerilen anlamlari destekleyecek sekilde yapilandiriimistir. Yagamin kuraklik glinlerinde tiim canlilar igin
cok zor gectigini ifade etmek isteyen Rothstein, kafatasini buldugu yerden kaldirip ¢atlamis topragin
Uzerine vyerlestirerek c¢ekimini gergeklestirmistir. Bu c¢alismalarin da gosterdigi lzere, Rothstein,
izleyicinin duygularini etkilemek ve sempati uyandirmak icin dram sanatina 6zgl yontemlerle
¢alismalarini kompoze etmistir.
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Fotograf 1. Kum Firtinasindan Kagis, A. Rothstein, Oklahoma 1936. Fotograf 2. Kafatasi, A. Rothstein, G. Dakota 1936.

Baslangicta 6gretmen olmak isteyen fakat Columbia Universitesi'nde fotografcilik okuyarak énce bir
portre fotografcisina, ardindan da Biyik Bunalim déneminde bir belgesel fotografciya donisen
Dorothea Lange (1895-1965), Amerikan toplumuna sagladigi yararlar nedeniyle en etkili belgesel
fotografcilardan biri olarak kabul edilir. 1916 yilinda San Francisco’da bir stiidyo acan Lange,
fotografciliga dair ilk deneyimini siradan insanlarin portrelerini ¢ekerek edindi. Fakat, zamanla
kamerayi sadece stiidyo 15181 altindaki yiizleri fotograflamak igin degil, San Francisco sokaklarinda olup
biteni, yasamdaki aksiyonu belgelemek icin de kullanmaya basladi. Biyik Bunalim’in da etkisiyle bunun
icin uygun bir ortam olustu. Stiidyo ortaminin sighgindan giderek uzaklasan Lange, zamanla toplumsal
konulara egilen bir gérsel hikaye anlaticisina donlsti. 1930’lu yillarin basinda Buyiik Bunalim’in San
Francisco’da etkisini hissettirmeye baslamasiyla birlikte, ilgisini stlidyodan sokaga yodneltmek
durumunda kalan Lange, Stryker tarafindan 1935 yilinda FSA kadrosuna alinmadan ¢ok daha 6nce
Bunalim’in olumsuz etkilerini fotograflama konusunda deneyim kazanmis, fotografin toplumsal
kullanimi ve islevi konusunda bilgi sahibi olmustu. 1932’de cektigi Beyaz Melek Ekmek Sirasi adh
fotografla (Fotograf 3) tarz olarak Jacob Riis, Lewis Hine ve Alfred Stieglitz gibi 6nci isimlerin izinden
gittigini kanitlayan Lange, sosyal bilimcilerin ¢alismalarina da esin kaynagi olur. Bu fotografin tasidigi
yan anlamlarin zenginligi nedeniyle dnce Paul Taylor, ardindan da Roy Stryker gibi ekonomist ve sosyal
bilimcilerin dikkatini ceken Lange, bu isimlerin projelerine ve saha ¢calismalarina dahil olur ve boylece
bir belgesel fotograf¢i olarak kariyerini bu galisma sayesinde baslatir. Lange, 1932'de bu fotografi
¢cekmeseydi belki de Gd¢gmen Anne adli calisma higbir zaman ortaya ¢ikmayacak ve diinya ¢apinda bir
ine kavusmayacakti. Lange’in Amerikan kamuoyu iizerindeki etkisi, John Steinbeck’in Gazap Uziimleri
ile yaptigina benzer bir etkiydi.
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Fotograf 3. Beyaz Melek Ekmek Sirasi, Dorothea Lange, San Francisco 1932.

Bir belgesel fotografci olarak stlidyosundan disari ¢iktigi ilk glndn bir Grini olan Beyaz Melek Ekmek
Sirasi adli galisma, Blyiik Bunalim’i simgeleyen ikonik bir gorsele donliismekle birlikte, ayni zamanda
Lange’in bir portre fotografcisindan bir belgesel fotografciya evrilisini simgeler. Fotografa verilen isme
esin kaynagi olan “Beyaz Melek”, Bunalim yillarinda yoksullar igin licretsiz yemek dagitan Lois Jordan
adh zengin bir kadinin hayirseverligine gondermede bulunur. Bu fotograf, Blyiuk Bunalim’la
Ozdeslestirilen neredeyse tiim anlamlar icerecek sekilde yapilandiriimistir. Fotografta icerilen
anlamlar, yersiz yurtsuzluk, acghk, yoksulluk, yorgunluk, hiziin vb. olmakla birlikte, 6znelerin tiim
bunlara ragmen gururlu goérindiklerine dair olumlu mesajlara da sahiptir. Sapkasinin kapattig
gozlerini goremesek de gocmen adamin beden dili ne kadar bitkin ve caresiz oldugunu gosterir.
Bitkinlige dair anlam, ahsap tirabzana dayanarak ayakta durmaya ¢alismasindan gikarilabilir. Gogmen
adamin yirtik ceketi ve iki kolu arasina sikistirdigl bos teneke kupasi sefaleti, yoksullugu ve yardima
muhta¢ oldugunu gosteren simgelerdir. Bos duran teneke kupanin bir adet olmasi, gd¢gmen adamin
belki de bir ailesinin olmadigina ya da yalnizligina bir isarettir. Fakat, go¢gmen adamin sirti hem
digerlerine hem de asevine yani yardimseverligi simgeleyen “Beyaz Melek”e déniiktiir. Oznenin
mekandaki bu konumlanisi, yoksul ama gururlu oldugu yoniindeki bir anlama yol agar. Acili ama azimli,
yoksul ama gururlu gibi kontrastliklara dayanan bir gérsel retorik, Stryker’in tam da FSA fotograflarinda
gormeyi arzuladigi bir seydi. Nitekim, Stryker’in estetik anlayisina gére, belgesel fotograf yaklasimi “bir
olumsuzlama degil, bir olumlamadir” (Newhall, 1949: 180). Bu nedenle, Lange’i bir belgesel fotografci
olarak FSA’ya gotliren sire¢ bu imge ile baslamistir, denebilir.

Beyaz Melek Ekmek Sirasi’ni gektigi o ilk gliniin ardindan, go¢gmenlerin doldurdugu San Francisco
sokaklarini daha sik ziyaret etmeye baslayan Lange, actigi sergilerle ¢alismalarindan ve adindan soz
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ettirmeye baslar. Bu sergilerle, FSA yoneticisi Stryker’dan ¢cok daha dnce Paul Taylor'in dikkatini ceken
Lange, bir ekonomi profesérii olan Taylor'in fotografik medyum ile sosyal bilimleri kaynastirma
hedefine hizmet edebilecek en uygun isimlerin basinda geliyordu.

Kuraklik ve kum firtinalari nedeniyle verimliligi iyice disen tarim arazilerini terk eden ailelerin, is
bulabilmek umuduyla Kaliforniya’ya dogru gé¢ etmeye baslamasi, bir gégmen krizinin yaklagsmakta
oldugunun isaretiydi. Bunun Uzerine, Ocak 1935’de Kaliforniya Eyaleti Acil Yardim Orgiitii Kirsal
Rehabilitasyon Boliimi Paul Taylor'dan bir saha arastirmasi ve danismanlik talep etti. Daha 6nce,
Meksikali gogmenler lzerine ¢alisan Taylor, sadece yazili raporlarin ise yaramayacaginin bilincindeydi
ve yazili raporlari gorsel raporlarla desteklemek gerektigini diisiiniiyordu. Cink{, o yillarda fotografik
medyum “nesnel” bilgi kaynaklari olarak statiistini giiclendirmisti. Tipki toplumsal belgeci Lewis Hine
gibi, Taylor da fotograflarin gercegin kendisinden daha etkili oldugunun bilincindeydi. “S6zlerim
kosullari gorsel ve dogru olarak gdstermeye yetmeyecektir” (Goldberg, 1991: 178) diyen Taylor, sozel
gostergenin keyfiligi karsisinda gorsel gostergenin “nesnellik” yonli ayricaligina vurgu yapar. Diger bir
deyisle, pozitivist ve “nesnel” bilgi kaynagi olarak gorilen fotografik medyumun yazili raporlar
lzerindeki otoritesinin bilinciyle hareket eder. Bu nedenle, kendisinden gé¢men isciler icin rapor
hazirlamasi istendiginde, oncelikle saha asistani olarak bir fotografci talep etti ve goriintilerin tedarigi
icin Lange’l ise aldirdi. O gline degin sosyal bilimcilerin fotografgilarla ¢alismasi alisildik bir durum
degildi; biiro yoneticisini olgusal bilgiyi temin edecek bir fotografcinin gerekliligi konusunda ikna etmek
uzun sirmisti. Taylor, kendisine nigin bir fotografciya ihtiya¢ duydugu soruldugunda, yazili raporlari
belgesel goriintilerle desteklemenin karar vericileri ikna edecegini, alanda olup bitenlere dair kanitlar
sunacagini belirtir.

Ayni zamanda iyi bir dinleyici olan Lange, go¢men isgilerle olan iletisimini fotograflarla sinirlamadi;
iscilerin sorunlarini da dinleyerek notlar aldi ve bu notlari fotograflarla birlikte altyazi olarak kullanarak
son derece ikna edici bir sunum hazirladi. Lange’in yaklasik altmis fotografindan ve Taylor’'in on bes
sayfalik yazili metninden olusan raporun 6nceligi bir an 6nce kamplarin kurulmasi yonindeydi. Kirsal
Rehabilitasyon Bolimi yoneticisi Harry Drobish ise, Taylor ve Lange’in gé¢men isciler icin kamplar
kurulmasini éneren raporunu Kaliforniya Eyaleti Acil Yardim idaresi’ne sundu ve béylece ilk etapta
goécmen kamplari icin 200.000 dolarlik bir 6denek saglandi. Boylece, fotografik medyum ile sosyal
bilimin is birligi kisa stirede sonug verdi ve bir sosyal bilimci olarak Taylor'in nicin fotograflara ihtiyac
duydugu sorusu giindemden diisms oldu.

Taylor ve Lange arasindaki is birliginin bir diger 6nemli sonucu da, FSA Tarih Bolimi yoneticisi Roy
Stryker’a fotografci kadrosunu olustururken esin kaynagi olmasiydi. Oznelerin duygularini yakalama ve
aciga cikarma konusunda son derece basarili olan Lange’i FSA catisi altindaki belgeleme projesi icin ise
alan Stryker; Taylor ve Lange ikilisinin hazirladigi raporu kendi ¢alismalari igin basarili bir 6rnek olarak
kabul etti. Lange ise, projeye dahil olduktan bir yil sonra, yani 1936’da, sekiz yil boyunca uretilen
yaklasik 270.000 fotograf arasinda belki de en dokunaklisi olan ve zamanla Bliyik Bunalim’in bir
simgesine donlisen Gégmen Anne adli fotografi Uretti.

Sefalet gorlntileri arasinda en Unlisl olan Ggmen Anne, Lange’in yaklasik bir ay sliren bir fotograf
yolculugunun ardindan evine dogru seyahat halindeyken karsilastigi bezelye toplayicilari kampini
ziyaret etmesiyle ortaya ¢ikar. Lange, agliktan bitkin dismis go¢cmen kadin Florence Thompson’i
kampta ¢ocuklariyla gériince oldukga etkilenir ve fotograf gekme arzusuyla yanlarina yaklasir. Lange’a
tarlalardaki donmus sebzelerle ve g¢ocuklarin avladigi kuslarla beslendiklerini sdyleyen Thompson,
arabasinin lastiklerini yiyecek satin alabilmek icin yeni satmisti. “Fotograflarimin ona yardimci
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olabilecegini biliyor gibiydi, bu ylizden de bana yardim etti” diyen Lange; gocmen kadin Thompson ve
cocuklarini farkh uzakliktaki agilardan tam bes kez fotografladi (Partridge, 2010: 203) ve son kare olan
en yakin aclyl Thompson’in duygularini daha iyi ifade ettigi gerekcesiyle dokunakli ve anlamli buldu.
Bezelye toplayicilari kampindaki ¢cekimini tamamlayan Lange, go¢gmen kadina adini sormadan alandan
ayrildi. Fotograflarin banyosunu yapar yapmaz San Francisco News editoriini ziyaret etti ve kamptaki
durumun aciliyetini bildiren bir konusma yapti. News editor, United Press ajansina haber yolladi; ajans
yetkilileri ise yardim goérevlilerine Nipomo’daki durumu bildirdi ve bdylece kampa gida yardimlar
ulastirildi. 10 Mart 1936 tarihinde ise, San Francisco News, Lange’in en fazla ¢cogaltilacak ve tnlenecek
olan galismasina yer vermese de iki fotografini kullanarak olayi haberlestirdi. News, “yorgun, hasta,
achktan bir deri bir kemik kalmis 2.500 erkek, kadin ve gocuk, haftalarca aci gektikten sonra bir devlet
fotografcisinin tesadifi ziyaretiyle kurtarildi” seklindeki bir manseti sayfalarina tasidi. News editoriine
gore, Lange bir devlet fotografcisiydi ve Nipomo’daki ac¢ insanlari ¢ektigi fotograflarla kurtarmisti
(Taylor, 1988: 355-57).

News editori hem fotografcinin hem de gégmen kadinin adini sayfalarinin higbir kdsesinde kullanmadi
ve tipki Lange’in yaptigi gibi, Thompson’i geleneksel annelik rolii ve kimligi (izerinden tanimladi. Clnk{i,
bir yardim c¢agrisi olan gazete haberi, okuyucuda sempati yaratmak, acima ve merhamet gibi
duygulanimlari harekete gegirmek icin annelik kavraminda igerilen geleneksel toplumsal cinsiyet
rollerini yeniden Uretti. Haber metninin disinda, fotografa verilen isim de s6z konusu geleneksel rolleri
ve degerleri daha da pekistirdi ve bu etki glinimize kadar ulasarak uzun yillar boyunca siirda.

Sadece Gé¢men Anne adli fotografa degil, Blylik Bunalim siresince Uretilen diger FSA fotograflarina
verilen isimler de toplumsal cinsiyet rollerine dair geleneksel kliseleri onayladi ve yeniden Uretti.
Kadinlar ¢ogunlukla kendi yasamlarinin 6zneleri olarak degil, esleri Gzerinden tanimlandi. Walker
Evans’in 1936 yilinda gektigi, bir ahsap kulibenin 6niinde poz vermis Allie Mae Burroughs adli bir kadini
betimleyen Alabamali Ciftcinin Karisi adlh ¢alisma (Fotograf 4), Burroughs’u kendi 6znelligi Gizerinden
degil, cift¢inin karisi olma roli tGzerinden tanimlar. Fotografci Evans’a tek basina poz verdigi halde,
Burroughs’u tanimlayan ifade sadece bir es olmasidir. Béylece, bu fotograf, yoksullugun ve sefaletin
tim ezici yikiini gozlerinde, dudagindaki kivrimda ve vyiziindeki cizgilerde tasiyan bir kadini
betimlemekle birlikte, ikincil bir islev daha yliklenmis olur. Bu islev, geleneksel ataerkil toplumsal
degerlerin onaylanmasi islevidir. Burroughs, tekil bir portre fotografinda bile esini tamamlayan bir
figlran olarak betimlenmistir. FSA catisi altinda Uretilen topluluk portrelerinde de benzeri ataerkil
yaklasimin izleri gorullr. Russell Lee’nin 1940 yilina ait Ciftgci Jack Whinery ve Ailesi adh topluluk
portresinde de kadinin adi yoktur. Sonug olarak, geleneksel Amerikan norm ve degerlerini onaylayan
FSA projesi, mevcut toplumsal gercekligi olumsuzlamadan ¢ok olumlama islevi gormistir, denebilir.
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Fotograf 4. Alabamali Ciftginin Karisi, Walker Evans, 1936.

Yontem

FSA projesi, belgesel goriintiler araciligiyla, diger bir deyisle gorsel gostergelerle Bliylik Bunalim’in alt
siniftan insanlar izerindeki etkilerini temsil etmeye ve betimleme calismistir. Dolayisiyla, bu insanlarin
nasil temsil edildigi, her bir gostergenin tasidigi ve ilettigi anlamlarin neler oldugu, gostergeleri
inceleyen bilim dalinin yani gdstergebilimin yontemleri ile aciga cikarilabilir. Diger bir deyisle, Lange’in
Goégmen Anne adli calismasindaki (Fotograf 5) acik ve ortiik anlamlari ortaya ¢ikarmak gostergebilimsel
¢O6ziimleme yontemini gerektirir.

Bulgular

Gogcmen Anne Adh Fotografin Gostergebilimsel Analizi

Fotograf 5. G¢gmen Anne ve Diger Dért Fotograf, Dorothea Lange, Nipomo 1936.
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Gégcmen Anne adli calismanin diiz anlam, yan anlam ve derin anlam ¢6zliimleme semasina gore tespit
edilen anlam birimcikleri su sekildedir:

Tablo 1. “Gé¢cmen Anne” Adli Fotografin Géstergebilimsel C6ziimleme Semasi

Gosterge Diiz Anlam Yan Anlam Derin Anlam
. Mitoloji, Din, ideoloji,
Canli, Insan, Meryem, Kutsallik, Sefkat, Merhamet, . J, . ,J
Kadin . N L Hlmanizm, Kapitalizm,
Anne Isci Sinifi, Gogmen Sorunlari, Issizlik . .
Sémirgecilik
Masumiyet, Dogallik, Kirllganhk, . o .
. Mitoloji, Din, ldeoloji,
Cocuklar  Canli, Insan Umut, Oyun, Kirlilik, Bakimsizlk, . J_ J
. Hlmanizm
Sagliksizlik
) isa, Kutsallik, Umut, Masumiyet, Saflik, . o .
Kucaktaki . o Mitoloji, Din, Ideoloji,
Canli, Insan Kirllganlik, Gelecek, Kirlilik, . .
Bebek . Himanizm
Bakimsizlik, Sagliksizlik
Eller ve . o e
. Organ, o e Mitoloji, ideoloji, Kiltir,
Yiz Dustnceli, Kaygil, Hlzunli, Yalniz . .
. . Duygulanim Psikoloji
Ifadesi
Cadir . B
Diregi Nesne, Ahsap Desteklemek, Ayakta Tutmak, Umut Ideoloji, Gelenek
Yirtik Nesne, Kumas, Fakirlik, Yoksulluk, Sefalet, Alt Sosyal o , B
. L Kiltir, Gelenek, Ideoloji
Elbise Ortiinme Sinif
Givenlikten Yoksunluk, Evsiz
Barinma, . : s ety
Barksizlik, Yersiz Yurtsuzluk, Ideoloji, Kiltur,
Gadir Yasanilan Yer, R . . .
Gogebelik, Savunmasizlik, Sagliksiz Ekonomi

Siginma, Mekan
Yasam Kosullari

Lange’in Mart 1936’da Nipomo’da ¢ektigi GG¢gmen Anne adli calisma, FSA projesini temsil eden 270.000
negatif arasinda, icerdigi anlamlar nedeniyle en ayriksi olanidir ve zamanla sadece Bunalim’in bir
simgesi olmaktan cikarak aci ¢eken tim insanhgin bir temsiline donlismistir. Bir mekansal portre
¢alismasini ¢agristiran bu fotograf, diger dort fotografla kiyaslandiginda 6zneleri betimleyen en yakin
cekimdir. Lange’in, gegcmiste stiidyo portreciligi yapmasinin da etkisiyle, go¢gmen kadinin o anki ruh
halini ve duygu durumunu yansitabilecek en dogru aciyi tercih ettigi soylenebilir. Lange, portre
fotografciliginin 6znelerin kisiligini ve duygu durumunu yansitma konusundaki basarilarini, San
Francisco’daki stlidyosunda heniiz bir portre fotografcisiyken deneyimlemis bir fotografcidir. Bu
¢alisma igin farkl uzakliklardan ¢ekim yapan Lange, Oznelere olan en yakin agiyl tercih ederek,
izleyicinin kadinin ylziindeki anlamlari daha kolay fark edebilmesini saglar. Ayni zamanda, en yakin agi,
kadinin yliziinlin ¢cerceve icinde en fazla yer kapladigi acidir. Diger fotograflar incelendiginde, kadinin
yuzlinlin gergeve icinde daha kiiglik kaldigi genel planlar, istenilen anlami vermekten uzaktir. Go¢gmen
kadina ait en yakin plan, ayni zamanda en fazla bilinen ve tarihsel siirecte en ¢ok ¢cogaltilan plandir. Bu
planda, gorintiilenen 6zne Florence Thompson kameraya dogrudan bakmaz; fotografcinin farkinda

|ll

degilmis gibi davranir. Bu sekilde davranarak Lange’in “nesnel” gozlemci konumuna bir bakima

yardimci olur.
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Lange, annelik olgusunu ve Hiristiyanlk geleneklerindeki anlamlarini, sempatiye yoénelik bir gorsel
retorik insa etmek i¢in FSA kariyeri boyunca pek ¢ok kez kullandi. G6¢men Anne adli ¢alismayi ayriksi
kilan niteliklerden biri de Hiristiyan inancini ve geleneklerini ¢agristiran sembolik anlamlarla yukli
olmasidir. Madonna resim ve heykellerinin yani yas icindeki Meryem ve kucagindaki isa bicimindeki
Hiristiyan ikonografisinin izlerinin gorilebilecegi bu ¢alisma, Bati sanatinda siklikla karsimiza ¢ikan anne
ve cocuk temasina sahiptir. Bu calismada, ¢ocuklar masumiyeti ve kirilganhgi, anne ise sefkat ve
merhameti simgeler. Gé¢gmen kadin Thompson, tipki Hiristiyan ikonografisinde betimlenen Meryem
gibi yalnizdir. Thompson’in evli olup olmadigina ya da bir hayat arkadasinin var olup olmadigina dair
yazili ya da gorsel bir bilgi yoktur. Cocuklarin avladigi kuslarla beslenmeleri, yiyecek bulma
sorumlulugunun ¢ocuklarda olmasi, gégmen kadinin dul, yalniz ya da terkedilmis olduguna isarettir. Bu
durum, gécmen kadini tipki Meryem gibi kutsal bir figlire donUstirir ve boylece izleyicinin 6zdeslemesi
daha da kolaylasir. Baba ve koca figliriine rastlamayisimiz, go¢gmen kadin ve g¢ocuklarinin yalniz,
yardima muhtag ve savunmasiz olduklarina yénelik geleneksel algiyi giiclendirir. “Kaliforniya’da yoksul
koylller; 32 yasinda yedi cocuklu bir anne” (Lewis, 2020: 75) seklindeki fotograf alti yazi da Gsti kapal
bir bicimde bu algiyi destekler. FSA fotograflarinin genelinde goriilen erkek egemen ataerkil retorik goz
online alindiginda, gé¢cmen kadin ve ¢cocuklarinin kendilerini koruyacak bir kocadan ve babadan yoksun
olduklari vurgulanmaya calisilir. Bu anlamlar yoksulluk, achk ve sefalet gibi anlamlarla
desteklendiginde, izleyicide yaratilmak istenen duygusal etki acima ve merhamet olmaktadir. Burada
amag, Hiristiyan diinyasinin bilingaltinda yer etmis birtakim kodlar kullanarak, izleyicinin fotograftaki
dznelerle 6zdeslesmesini kolaylastirmaktir. Ozdeslesme sonucu gerceklesen acima ve vicdan
duygularinin yarattigi etki ise yardim ve bagisciliktir. Bagislarin yol actig katarsis yani arinma ise bir tir
edilgenliktir. Yapilan bagislar ile vicdanlar rahatlatilir ve bdylece gercek bir elestirel tavrin oniline
gecilmis olunur.

Gdécmen Anne adli calisma ile izleyicide yaratilan 6zdesleme ve arinma tarihsel slrecte birkac kez
tekrarlanmistir. Bu c¢alisma ile 1936 yilinda yardim kampanyasina konu olan Florence Thompson,
aradan kirk yedi yil gectikten sonra yeniden bir yardim kampanyasina konu olur. 1983 yilinda hasta
oldugunun 6grenilmesi lizerine yeniden gazetelere manget olan Thompson igin agilan banka hesabina
okuyucular tarafindan bagis yapilir. Lange, Gé¢men Anne adli fotograf sayesinde basarili bir kariyer insa
etmesine, tim diinyaya yayilan bir sdhreti yakalamasina ragmen, fotografin 6znesi Thompson’in
yasaminda birka¢ yardim kampanyasina konu olmak disinda bir degisiklige yol agmamistir. Bu agidan,
Lange’in fotograflarinin gogmen kadin Thompson’in ve temsil ettigi toplumsal sinifin yasaminda radikal
bir degisime yol agmadigi sdylenebilir. Dolayisiyla, tim reform galismalarinda s6z konusu oldugu gibi,
FSA calismasinda da 6znelerin ya da toplumsal faillerin mevcut tretim iliskileri icerisindeki konumu bir
bakima onaylanir ve yeniden iretilir. Adorno ve Horkheimer'in Aydinlanmanin Diyalektigi’nde
vurguladiklari gibi, acima ve hayirseverlik, “zengin ile yoksul arasindaki ayrimin igsellestirilmis bir
onayidir” (2002: 81).

Savunmasizliga ve glivenlikten yoksun olmaya dair anlam, mekan roli Ustlenen c¢adir sayesinde de
aciga cikar. Sag Ust koseden cikan ve cercevenin ortasina dogru ilerliyormus izlenimini yaratan
diyagonal dikis cizgisi, gdcmen anne ve ¢cocuklarinin bir betonarme ya da ahsap yapidan ¢ok bir cadirda
yasadiklarini gosterir. Gogmen kadin ve ¢ocuklarinin gérintiilendigi bir diger fotografta yer alan gaz
lambasi, ¢adirin glintibirlik bir barinma yeri degil, kadin ve ¢ocuklar igin bir yasam alani oldugunu
gosterir. Cadirin icinde olmalarina ragmen, 6zneleri 6nden aydinlatan isigin yogunlugu yari acgik bir
mekanda olduklarina isaret eder. Lange’in cektigi diger dort fotograf da incelendiginde bu sav
dogrulanir. Cadirin 6n kisminin biitlintyle acik olmasi, mahremiyetlerinin kolayca ihlal edilebilecegi,
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kum firtinalarina karsi savunmasiz kalabilecekleri yonindeki anlami giclendirir. Baslarini
sokabilecekleri tek yer olarak betimlenen cadir, ayni zamanda evsiz barksiz olma durumunu, belli bir
yere ait olmamayi, yersiz yurtsuzlugu ve gocebeligi temsil eder. Cadirdaki yipranmislikla 6znelerin
giysilerindeki yipranmislik anlamsal ve duygusal agidan birbirlerini destekler. Cadirdaki yipranmislik,
sagdaki cocugun kiyafetindeki delikler, kadinin giysisinde olusmus yirtiklar ve kucagindaki bebegin
yuziindeki kir yoksulluga, sefalete, sagliksiz yasam kosullarina ve yardima muhtag¢ olma durumuna
isaret ederken; kadinin gergevenin disina tasan bakisi, uzaklardan gelecek olan bir yardim eline olan
ihtiyacin altini gizer. Tim bu nedenlerle, gé¢gmen kadinin yiziinde korku ve endise hakimdir.
Dudaklarinin kenarina dokunan parmaklar ve yiiz ifadesi, gé¢cmen kadinin dislnceli oldugunu,
gelecege dair kaygilarinin bulundugunu giiglendiren isaretlerdir. Fotograf baskisinin siyah beyaz olmasi
da fotografta icerilen hiizni destekler niteliktedir. Fakat, annelerini cevreleyen bebek ve ¢ocuklar, ayni
zamanda umudu ve gelecegi simgeler. Umuda yonelik bir diger anlam, sig alan derinliginden dolayi
netsizlesmis 6n plandaki ahsap direktir. Ahsap direk, cadiri destekleyen ve ayakta tutan nesnedir ve dik
durusuyla tim olumsuzluklara karsin yasamin siirdiiriilecegine, ac¢liga ragmen hayatta kalacaklarina
dair umudun s6z konusu olabilecegini simgeler. Cadiri tutan direk, tim saglksiz ve zorlu kosullara
ragmen gécmen kadin ve ¢ocuklarinin dik durdugu, yikilmadigi ve glicl olduklari yéniindeki bir anlami
temsil eder. Yorgun ve gicli, endise ve umut gibi ikili karsitliklar, genel anlamda Yeni Diizen
politikalarinin, 6zelde ise Stryker’in FSA calismalarinda gérmek istedigi seydi. Clnkd, statiikonun her
seye ragmen devam ettigi yonlindeki algi, Yeni Diizen ve FSA politikalarinin temel amaciydi.

Stryker ve FSA'ya yonelik en blylk elestiri, tim projenin propaganda ve faydaci tavriydi. Her seyden
once, Lange'in tarziyla katkida bulundugu, halkin duygularinin belirli bir manipilasyonuydu. Bu
organizasyon, kamuoyunun onayini gerektiren yiiksek bir lojistik ve ekonomik maliyet anlamina
geliyordu. Fotografin bir tir 6ncesi ve sonrasi olmasi gerekiyordu. Lange'in goriintilerinin sonuna;
temiz ve GtalU giysiler giyen mutlu, temiz koylileri gosteren baska fotograflar eklendi. Bu, Stryker'in
patronu Tugwell tarafindan belirlenen iki temel hedeften kaynaklaniyordu:

Blyilik sehirlerde demokratik oylamayi tesvik etmek icin kirsal kesimdeki yoksullarin katlanmak
zorunda oldugu kosullari sunmak;

New Deal'in bu kosullari iyilestirmede kaydettigi ilerlemeyi gbstermek.

Fotograflar, Roosevelt yonetimine Bilyik Buhran'in en kotu etkilerini atlatma cabasinda ve ayrica
1936'da yeniden baskanlik se¢imini kazanmasinda yardimci olacakti (Thompson, 2012: 88-96).

Sonug ve Tartisma

Gostergelerin islevi ‘seyler’i, diger bir deyisle nesneleri, olaylari, olgulari ve insanlari temsil etmek ve
tasidiklart anlamlari alicilara iletmektir. Bu nedenle, birer gosterge olarak kiltlr Grinleri, Adorno ve
Horkheimer’in “Kiltir Endistrisi” metninde israrla altini ¢cizmeye calistiklari gibi, her zaman masum
degildir ve kodlayicisinin sinifsal ¢ikarlarini temsil etme anlaminda ideolojiktir. Bir egemen sinif projesi
olan FSA’yi bu agidan degerlendirmek gerekir. FSA'nin gerceklestirdigi fotografik belgeleme ¢alismasi,
her seyden 6nce bir temsil calismasidir. Temsil ise glg/iktidar iliskilerinden bagimsiz degildir; temsil
eden temsil edilen Uzerinde bilgi ve dolayisiyla glic sahibi olur. Dolayisiyla, FSA projesi kapsaminda
temsil edilen 6zneler; giig/iktidarin ya da statikonun, icinde bulundugu krizden gikarak kendini yeniden
Uretebilmesi icin nesnelestirilir. FSA projesi, fotograflara konu olan 6zneleri, Yeni Dizen politikalarinin
ve hikiimet programinin aksaksiz bir bicimde isledigine dair propagandanin nesnelerine donistirir.
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Geleneksel teorinin tim epistemolojik yetersizlikleri, FSA catisi altinda gerceklestirilen fotografik
belgeleme calismasinda da karsimiza cikar. Bu calismada, fotografin toplumbilimle olan yakinsamasi ve
cesitli toplumbilim teorilerinin varligi s6z konusu olsa da, bu teoriler elestirel teoriden ¢ok geleneksel
teoriyi temsil eder. FSA projesi, olgusal olmasi yani tarim iscileri hakkindaki gercegi algilanabilir ya da
gozlemlenebilir yonleriyle ele almasi nedeniyle, geleneksel teorinin epistemolojik sinirlarina karsilik
gelir. Buyldk Bunalim’i sadece algiya yansidigi sekliyle géren FSA, Bunalim’in ve mevcut iktisadi
orgitlenmenin ardindaki yapisal sorunlardan cok, krizin etkilerini ve biraz da neye benzedigini
betimlemis ve bdylece toplumsal geliskileri yansitmaktan ve olumsuzlamaktan ¢ok olumlamis ve
yeniden Uretmistir. Bu acidan, bir fotografik toplumsal arastirma olarak FSA, Frankfurt Okulu’nun
yadsidigi ve yogun bir elestiriye tabi tuttugu geleneksel teorinin pratige yansimasi olarak gortlmelidir.
Bilgiyi algiya, olgusal ve pozitif olana indirgeyen ve bu nedenle elestirel teori tarafindan epistemolojik
yetersizlikle suglanan geleneksel teori, 1930’lu yillarda FSA projesi ile pratikteki yansimasini bulur.
Dolayisiyla, tipki geleneksel teorinin toplumsal gerceklikleri dogal ve degismez yasalar olarak kabul
etmesine benzer sekilde, FSA projesi de acima ve merhamet gibi duygulanimlara yol agarak tarim
iscilerinin toplumsal konumlarini ve icinde bulunduklari gercekligi olgu seviyesine ¢ikararak
dogallastirir. Bir reform sozcisl olarak Lewis Hine’'in ve onun izinden giden Roy Stryker ve FSA
fotografcilarinin fotografik toplumsal arastirmayla saglamayi arzuladigi toplumsal degisme ve gelisme,
daha c¢ok kapitalist toplumsal 6rgitlenmeye ickin olan bir degisme ve gelisme modelidir ve bu nedenle
elestirel teoriden ¢ok geleneksel teorinin amaglariyla ortlstr. Stryker, FSA projesinin bir sosyolojik
arastirma oldugu yonindeki savinda hakh olmakla birlikte, bu calisma fotografik medyumun
“olgusallik” ve “nesnellik” gibi sinirlar dahilinde gergeklestirilir. Politik agidan yuklendigi islev ise, bir
propaganda calismasi olarak Amerika’nin ve dolayisiyla da mevcut toplumsal o6rglitlenmenin
olumlanmasidir. Bu c¢alismanin ayni zamanda bir egitim isi olmasi ve Amerika’yl tanitmasi bir
olumsuzlamadan ¢ok bir olumlamadir. Diger bir deyisle, Hine’in toplumsal degisimin gerceklesebilmesi
icin salik verdigi ikna edici reklamcilik faaliyetidir.

Tipki reklam iletilerinin iknaya dayali bir gorsel retorik insa etmesine benzer sekilde, toplumsal degisimi
amaclayan, izleyicisinde 6zdeslesme ve sempatiyi hedefleyen fotografik calismalar da, G6¢men Anne
adh fotografta s6z konusu oldugu gibi, ikna edici géstergelerin kodlanmasina dayaldir. Nitekim, Lewis
Hine, reklamciligin yontemlerine basvurarak tipki bir tacir gibi yasamdaki aksiyonu kamuoyuna
pazarlamak gerektigini dislnilr. Bu fotografcilik geleneginde, sosyal degisime yol acacak iknanin
gerceklesebilmesi icin kamuoyunun vicdanini harekete gecirecek kodlara ihtiya¢ duyulur. Hine’in
izleyicide duygusal tepkinin harekete gecirilmesi gerektigi yoniindeki onerileri, ondan oldukca
etkilenen Stryker ve FSA fotografcilari tarafindan Blyik Bunalim doneminde de yerine getirilir.
Dorothea Lange ve diger FSA fotografcilari, Hine’in sosyal arastirmacilara onerdigi gibi, ikna edici
gostergeleri kullanarak izleyicinin duygularini etkilemeye ve onlari harekete gecirmeye c¢alismistir.
Duygular hedefleyen ikna edici tim c¢alismalarin temel handikapi, izleyicisinde gergek bir elestirel
tutuma yol agmaktan cok, vicdanlari harekete gecirerek acima, merhamet ve sonug olarak da

|II

bagisciliga yol agmalaridir. Bunun en 6nemli nedeni de sefalet manzaralarinin “dogrudan”, “nesnel” ve
“tarafsiz” bir bicimde, yani algiya yansidigi yiiziiyle yansitilmasidir. Bu temel izlek, FSA projesi
tarafindan da yerine getirilir. Tarim iscilerinin yasam kosullari ve icinde bulunduklari gerceklik,
gorindigi sekliyle ortaya konur. Diger bir deyisle, dogalci ve olgucu bir anlayisla, toplumsal gergekligin
sadece gorlinen ylizi betimlenir. Sefalet ve yoksulluga dair kaba olgularin mekanik yeniden tretimi,
diger bir deyisle Amerika kirsalindaki yasamin bir reprodiiksiyona doniismesi, izleyicide olusan acima
ve merhamet gibi duygulanimlarin temel nedenidir. izleyicide gercek bir elestirel tavir yerine sadece

acima ve merhametin olustuguna dair temel gésterge, GG¢men Anne adli galismanin yayimlanmasiyla
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ortaya c¢ikan yardim ve bagis kampanyalaridir. Go¢cmen kadin Florence Thompson’in yillar sonra
yeniden bir yardim kampanyasina konu olmasi, toplumsal hiyerarsideki konumunda herhangi bir
degisikligin olmadigini gosterir. Geleneksel teorinin pratige yansimasi olan FSA projesi, Thompson’in
sinifsal konumunun tarihselligini gizlemis, mevcut statlikoyu dogal bir olgu olarak yansitmis ve boylece
statiiko igerisindeki konumunu yeniden Ureterek mesrulastirmigtir.

Gogcmen Anne basta olmak lizere, FSA kapsaminda gerceklestirilen fotografik calismalarin yol actigl
duygulanimsal etkiler, fotografcilikta da dram sanatina ve klasik anlati sinemasina 6zgii motiflerin
bulunabilecegini, dolayisiyla fotografciligin bir kiltlir endUstrisi olarak islev gorebilecegini gosterir.
Klasik dramatik anlatida karsimiza ¢ikan baht donisi, ¢catisma, 6zdeslesme ve katarsis gibi unsurlar FSA
fotograflarinda da karsimiza gikar. Gégmen kadin ve gocuklarinin ekonomik kriz sonucu donmus
sebzelerle beslenmeye baslamalari ve yiyecek bir seyler alabilmek icin arabanin lastiklerini satmalari,
baht donilstni simgeleyen gelismelerdir. Anlatidaki ¢catisma ise, fotografta temsil edilen 6zneler ile
Biyiik Bunalim, kuraklik ve kum firtinalari arasinda yasanir. lyiyi gégmen kadin ve cocuklari temsil
ederken, kotliyl mevcut toplumsal sistemden ¢ok Blyik Bunalim temsil eder. Bir diger “koti” ise,
kuraklik ve kum firtinalarina neden olan dogadir. Anlatinin sonunda ise, iyiyi temsil edenlerin olumsuz
kosulari yardim ve bagislarla reforme edilir ve boylece iyiler galip gelerek yeniden statiikonun rutinine
dahil olur. Biiyiik Bunalim nedeniyle kesintiye ugrayan emek siireci béylece yeniden iretilir. izleyici ise,
yapmis oldugu bagislarla, vicdan azabindan, acima ve merhamet duygularindan arinarak, tipki filmlerde
oldugu gibi katarsisi deneyimler.

FSA 6rnegi 6zelinde fotografik medyum bir kiiltir endistrisi ve dolayisiyla kontrol aygiti olarak islev
gormdistiir, denebilir. G6¢men Anne ve diger FSA calismalari, hem kiltir endistrisi Grinlerinin
statlikoyu onaylayan olumsuz ideolojik etkilerinin, hem de goérgiil sosyal arastirmalarin sahip oldugu
yetersizliklerin 6rneklendigi calismalar olmustur. Sonug olarak, kilttrel Grinler olarak FSA imgeleri,
statiikoyu olumsuzlamadan ¢ok olumlama islevi gormustir, denebilir. FSA, tarim iscilerinin sefalet
gorantdlerini ceken fotografcilarin yaptigi isi bir hakikatsizlik olarak niteleyen Adorno ve Horkheimer’in
savlarini dogrulayan bir ¢calisma olarak 6ne gikar.
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Catisma Beyani

Makalenin herhangi bir asamasinda maddi veya manevi ¢ikar saglanmamistir.

Yayin Etigi Beyani

Bu makalenin planlanmasindan, uygulanmasina, verilerin toplanmasindan verilerin analizine kadar
olan tiim slrecgte “Yuksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bélimi olan “Bilimsel Arastirma ve
Yayin Etigine Aykirn Eylemler” bashg altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir. Bu
arastirmanin yazim silirecinde bilimsel, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler lizerinde
herhangi bir tahrifat yapilmamistir. Bu calisma herhangi baska bir akademik yayin ortamina
degerlendirme icin gdénderilmemistir.
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