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0oz

Golge oyununun goriildiigii toplumlarda bu sanatin ilkin sozlii bellekte yaratilmis olmasi gélge oyununun
diinyada ilk kez nerede ve kaginct yiizyilda dogduguyla ilgili sorunsallari da beraberinde getirmistir. Bu konuyla
ilgili ¢esitli teoriler ortaya atilmis fakat koken meselesinde 6ne siiriilen giilii tezler dahi kesin bir sekilde netlik
kazanamamistir. Anadolu’da ise sdylencelere dayanan gegmisiyle birlikte ¢ok eski tarihlere dayandirilabilen
karag6z sanatinin Anadolu’daki ortaya ¢ikis tarihi ve yerinin tespitini yapmak da sifahi ortamin yarattigi belir-
sizliklerden dolay1 oldukgca giiclesmistir. Karagdz sanati, 1517°de devlet kanaliyla dénemin bagkenti Istanbul’a
getirilmis ve boylece Anadolu’da halkin belleginde zaten var olan bu oyun, bu tarihten itibaren resmi bir kimlige
de biirtinmustir. Yavuz Sultan Selim’in Misir seferi sonrasi beraberinde getirdigi Misirli karagdz sanatkarlari
ve bu kisilerin oyun icra sekilleri cok gegmeden yerini Istanbul’da yetisen karagdz ustalarina birakmis ve kendi
6z kimliginde sekillenen karagoz, Anadolu’nun kiigiik bir profili olarak Istanbul’u ve Istanbul insanini anlatir
olmustur. Karagéziin Bursa’da ortaya ¢iktigina dair sdylenen rivayetler ve zamanla Istanbul’u asan popiilarite-
siyle pek cok farkli sehirden yetisen karagoz ustalari, bu oyunun sadece Istanbul’da degil Anadolu’nun pek ¢ok
sehrinde icra edildiginin bir gostergesidir. Karagdz oyununun sahnelendigi sehirlerden birisi de Kars sehri olup
bu yorede yetisen karagozciiler sayesinde bu sanat dali kendisine dnemli bir temsil alan1 bulmustur. Bu ¢alig-
mada Z. Mahir Baranseli ve ilhan Basgéz tarafindan 1967 yilinda Kars’in Kaleici mahallesinde Yadigar Sim-
sekoglu’ndan derlenen ve Kars Eli dergisinin Subat-Haziran 1968 tarihleri arasinda 43, 44, 45, 46 ve 47. say1-
sinda olmak iizere 5 dizi halinde yayinlanan “Karagoz’iin Han Oyunu” adli metin incelenmistir. Oyun, karagoz
sanatmin genel ¢izgilerini yansitmakla birlikte Simsekoglu’nun iislubu ve diliyle mahalli 6zellikler kazanmis
ve yoreye ait pek ¢cok 6ge bu oyuna taginmustir. Karagoz ustasmim kendi bildigi oyunlardan ilham alarak sen-
tezledigi olay orgiisiinde bagkisiler olan Karagéz ve Hacivat disindaki diger tipler de tamamiyla yerel tipler
seklinde kurgulanmis oyunun teknigi ve miizigi de yerel ¢izgide ilerlemistir. Caligmada Kars’in son karagoz
ustast Yadigar Simsekoglu’nun icra ettigi “Karagdz’in Han Oyunu”nda sozel doku, mekan-icra ve icraci un-
surlar1 Performans Teori baglaminda ele alinmistir. Oyunun doku 6zellikleri, mekéan-icra etkilesimi, icracinin
yetistigi sosyo-kiiltiirel ve ekonomik ortamin icra iislubuna yansimalar1 ve seyirci kitlesinin yas, egitim, cinsi-
yet, vb. dinamiklerinin icra ve icracinin performansi iizerindeki etkileri iizerinde durulmus ve yerel bir oyun
olan “Karagdz’iin Han Oyunu”nun karagoz gelenegindeki yeri tartisilmistir. Ayrica oyunun olay orgiisii, bo-
limleri, kisileri, teknigi ve miizigi icra baglaminda ele alinmig ve bu oyunun biinyesinde tasidig1 karagoz sana-
tmin geleneksel ve yoresel unsurlari tespit edilerek bu unsurlarin karsilastirilmasina ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler

Karag6z’iin Han Oyunu, s6zel doku, mekan, icra, icract.

ABSTRACT
In societies where shadow play has been performed, the creation of this art in oral memory has raised
the question of where and when shadow play was first introduced to the world. Several theories have been raised
on this subject, but even the strong arguments that have been asserted about its origin have not been conclusively
clarified. In Anatolia, it has become very difficult to establish the date and place where the art of Karagoz
appeared which can be traced back to ancient times with its history based on myths, due to the uncertainties
brought about by oral environment. The art of Karagéz was brought to Istanbul—the capital of the time— by
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the Empire in 1517, and so this play, which already existed in the memory of the people in Anatolia, adopted
an official identity as of this date. After the Egyptian expedition led by Sultan Selim | to Egypt, the Egyptian
Karag6z masters and their performance styles were soon replaced by Karagdz masters trained in Istanbul, and
Karag6z, which was shaped by its own identity, portrayed Istanbul and the people of Istanbul as a small profile
of Anatolia. The rumors that Karagdz appeared in Bursa and the Karagéz masters who were trained in many
different cities with the popularity of Karagoz that surpassed Istanbul over time indicate that this play was not
only performed in Istanbul but also in many cities of Anatolia. One of the cities where the play Karagoz was
staged was Kars, and this art branch has found an important representation area for itself due to the Karagoz
performers trained in this region. This study examined the script “The Play Han of Karag6z,” which was com-
piled by Z. Mahir Baranseli and flhan Basgdz from Yadigar Simsekoglu at the Kaleigi neighborhood of Kars in
1967 and published in five series between February and June 1968 in the 43rd, 44th, 45th, 46th, and 47th issues
of the magazine—Kars Eli. Although the play reflects the general lines of the Karagoz art, it has acquired local
characteristics with the style and language of Simsekoglu, and many elements pertaining to the region have
been added to it. Except for Karagdz and Hacivat— the main characters in the plot—synthesized by the Karagoz
master by inspiration from the plays he knew, other characters were completely fictionalized as local figures,
and the technique and music of the play also progressed along local lines. This study discussed the elements of
verbal texture, place- performance, and performer in the Play Han of Karagoz performed by Yadigar
Simsekoglu—the last Karagéz master of Kars—in the context of Performance Theory. The texture characteris-
tics of the play, the place-performance interaction, the reflections of the socio-cultural and economic environ-
ment in which the performer was raised on his performance style, and the effects of the dynamics of the audi-
ences, such as age, educational background, gender, etc., on the performance, as well as the performer’s perfor-
mance were emphasized, and the place of the Play Han of Karagoz, a local play, in the tradition of Karagéz—
was discussed. Furthermore, the plot, episodes, characters, technique, and music of the play were discussed in
the context of performance, and the traditional and local elements of the art of Karagdz, embodied by this play,
were identified, and these elements were compared.
Keywords
Play Han of Karag6z, verbal texture, place, performance, performer.

Giris

Uzun tarihi seyri igerisinde Tiirk golge oyunu icra edildigi donem ve icra ortamina
gore sekillenerek varligini stirdiirmiistiir. Doneminin sosyo-kiiltiirel, siyasi vb. Oriintiile-
rini yansitan karagbézde islenen konular baslangicindan giiniimiize kadar degisen dina-
mikler dogrultusunda siirekli giincellenmistir. Kar-1 kadim ve nev icad oyunlarda karag6z
sanatinin ilk tiriinleri klasik tarzda verilmis ve bu iiriinler karagoziin geleneksel icrasinin
olusmasinda biiyiik bir rol oynamustir. Yazili kaynaklarda ge¢meyip sadece sozlii kiiltiir
ortaminda bulunan erken dénem sayilabilecek karagdz oyunlart da kar-1 kadim baslig
altinda kabul gérmesine ragmen elde mevcut olmayan bu oyunlarin disinda sayisi 27’yi
bulan klasik karag6z oyunu bulunmaktadir.

Karagoz perdesinde geleneksel tarzda sahnelenen oyunlar Mesrutiyet’le birlikte oy-
natim teknigi, icra ve konular1 agisindan birtakim degisikliklere ugramistir. “Yeni bulgu-
lar1 kapsayan golge oyunu XX. yiizy1l karagoz ustalarindan Katip Salih, gdlge oyununda
geleneksel malzeme kullanma yerine ¢agin gereklerine uygun bazi yenilikler yapti. Gergi
yerine buzlu cam, mum yerine lamba kulland1 ve tasvirleri alisilagelmis boyutlarindan
daha biiylik olarak perdeye getirdi. Konularda da bazi yenilikler yapti. Karagdz’ii is¢i
tulumu ve davulla perdeye ¢ikardi. Ayrica o donemin roman ve hikayelerinden senaryolar
hazirlayarak yeni fasillar olusturdu” (Diizgiin 2004: 511). Bu donem karag6z oyunlarimnin
konularinda oldugu gibi teknik mekanizma tizerinde de yenilik ¢aligmalarinin yapildigi
bir evre olarak goriilebilir. Karagéz oyununun yapisinda gerceklestirilen yenilik ¢calisma-
lar1 sonucunda “Karagdz ve Hacivat kiligina girmis aktorler elleriyle sakallarini tutarak
yahut tek ellerini sallayarak Karagdz ve Hacivat gibi sanki hayal perdesi iizerinde yiirii-
yorlarmig gibi” (Baltacioglu 2005: 230-231) canli temsiller yapmuslar ve cansiz karagdz
suretlerini farkli yorumlamiglardir.
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Cumhuriyet déoneminde Tiirkiye’deki folklor ¢alismalarinin hiz kazanmasiyla bir-
likte karag6z sanatina olan ilgi de artmig ve bu alandaki ¢aligmalar yogunlagmistir. 1939
yilinda Fuad Kopriilii’niin bagkanliginda toplanan Halkevleri danigma komitesinin karar-
larinda karagdzle ilgili daha fazla calismanin yiriitiilmesi gerektigi vurgulanmis ve
“Kukla-Karagdz halk terbiyesi bakimindan bu subenin calismalari i¢ine alinmalidir”
(Erol 2021: 91) maddesiyle karagdz calismalarinin daha sistematik bir sekilde yiirtitiil-
mesinin tizerinde durulmustur.

Bu donemdeki ¢aligmalarin daha sistemli bir hale gelmesi i¢in yarigmalar diizenle-
nerek modern karagdz oyunlariin yazilmasi saglanmis ve kaleme alinan bu oyun metin-
lerinin sadece geleneksel icra ortamlarinda degil modern tiyatro binalarinda da gosteri-
mine baglanmistir. Geleneksel ¢izginin disina ¢ikilarak yazilan karagéz oyunlar arasinda
I. Hakki Baltacioglu’nun “Karagdz’iin Kdy Muhtarhig” ve “Koylii Evlenmesi”; Rahmi
Balaban’in “Keloglan”, “Dag Deviren”, “Deli Dumru”l; Hayali Kiiciik Ali’nin “Iyilik
Eden lyilik Bulur”, “Tayyare Safas1” (Karagoz I 1941: 6) gibi senaryolar yer alir. Daha
gercekei ve ¢agina uygun bir sekilde modernize edilmis Cumhuriyet donemi karagdz
oyunlarinda igerik kadar teknik yap1 da degisime ugramistir. Modern tiyatro metinlerinde
karsilagilan perde kavrami karagdz metinlerinde oyun boliimii anlaminda kullanilmis ve
oyunun baglamryla ¢cogu zaman ilintili olmayan gdstermelikler de konuyla ilgili goriintii-
lere doniigmiistiir.

“Karagdz’iin Han Oyunu” ise her ¢agda biiyiik bir degisim ve doniisiim geciren Ka-
ragdz sanatinin yerel bir kimlikle icra edilen Istanbul disindaki ilk basili metnidir. Bu
bakimdan 6nem tasiyan oyun biinyesinde tasidigi yerel unsurlarla gelenek dig1 6zellikler
tagimakta ve karagdz oyun repertuarinin 6zel bir konumunda bulunmaktadir.

Yontem

Bu caligma, “Karagdz’iin Han Oyunu”nun yazili metnini esas almakla birlikte kara-
g0z ustasinin oglu Yiicel Simsekoglu’yla 13.11.2020 tarihinde gerceklestirilen ve go-
rigme yontemiyle elde edilen bulgulara dayanmaktadir. Simsekoglu kendisiyle yapilan
goriismede elinde oyuna ait herhangi bir video veya ses kaydinin bulunmadigini belirte-
rek bu materyallerin arastirmacilar tarafindan olusturularak incelenmek iizere Istanbul’a
tasindigini belirtmistir. Aile alblimiinden temin ederek tarafimiza ilettigi ii¢ adet fotograf
ise ¢aligmanin kapsami diginda kaldigindan bu fotograflarin caligmada kullanilmasi tercih
edilmemistir. Gergeklestirilen goriismede Simsekoglu’ndan karagdz ustasinin hayati, sa-
nat1 ve “Karag6z’iin Han Oyunu”nu seyreden hayattaki tek kisi olarak oyun hakkindaki
izlenimleri {izerine ayrintil bilgiler edinilmistir. Oyundaki unsurlar yazili kaynaklarin
yani sira bu bilgiler dogrultusunda yorumlanmaya calisilmig ve oyun metni iizerinde Per-
formans Teorinin temel dinamiklerine gore dokiiman analizi yapilarak sistematik bir ¢a-
lisma yapilmasi amaglanmistir.

1. Sozel Doku, Mekan-icra ve icraci Baglaminda Yerelden Gelenege:
Karagéz’iin Han Oyunu

Halk bilgisine ait bilimsel yonelimler Avrupa’da geg sayilabilecek bir tarihte basla-
mis ve yiizyillardir gérmezden gelinen bu alanda ancak XIX. yiizyilda bilimsel bir bakis
ac1s1 gelistirilebilmistir. Yenicagda basta Avrupa olmak iizere diinya genelinde degisime
ugrayamaya baglayan 6zellikle siyasi ve ekonomik alandaki dinamikler Avrupa toplum-
larinin sosyal yasamlarinda o zamana kadar yabanci olduklar1 kavramlarla kargilagmala-
rina neden olur. Ticari iliskiler sonucunda kitalar arasi farkli kiiltiirlerle tanisan Avrupa-
lilar ulagtiklar1 bolge halklarinin yerel kiiltiirlerini yakindan gérme firsat1 bulmuslar ve
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boylece folklor disiplini tarihi seyir i¢inde yavas yavas olusmaya baglamistir. Kendi 6z-
lerini halkin yarattig: tiriinlerde arayan toplumlarda sorgulanan ilk unsur ‘halk’ kavrami
olmus ve uzunca bir siire zihinleri ‘halk kimdir’ sorusu mesgul etmistir.

Halk kavraminin degisen tanimlamasi ve halka yeni bakis a¢ilarinin gelistirilmesiyle
birlikte baglam merkezli halk bilimi kuramlar1 da 6n plana ¢ikmistir. Metnin bigim ve
icerik 6zelliklerine odaklanarak salt eldeki metni degerlendiren metin merkezli kuramlar-
dan farkli olarak sozlii anlati tiirlerinin olustugu pek ¢ok sosyal sart ve unsuru dikkate
alan baglam merkezli halk bilimi kuramlar1 bu halk anlatilarin gesitli perspektiflerden
inceler.

Islevsel Halk Bilimi ve Sozlii Formiil Kurami gibi baglam merkezli yontemlerin ku-
ramsal gergevesinde yapilan dil ¢aligmalarinin biiyiik bir etkisinin oldugu goriiliir. Dilin
sosyal islevsel 6zellikleri iizerinde duran Islevsel Halk Bilimi kuramecilariyla Homer me-
selesinde yazilan siirlerin Homer’e ait olup olmadigini sorgulayan ve sozlii-yazil kiiltiir
meselesini tartisan teorisyenler daha sonraki donemlerde gelisen Performans Teorinin ku-
ramsal altyapisinin olusumunda katki saglamiglardir.

Performans kavramui icra terimiyle de karsilanmakta ve “Bu yeni anlayisa gore folk-
lor, anlatan ve dinleyen arasinda geleneksel bir anlat1 yoluyla kurulan iletisim bigimi ola-
rak ele alinmakta ve sosyal bir olay olarak folklorun canli icralar1 incelenmektedir” (Co-
banoglu 2005: 272). Dan Ben-Amos, Kenneth Goldstein gibi bircok énemli isim bu teo-
rinin ilerlemesinde katki saglamig ve Alan Dundes ise sézel doku (texture), metin (text)
ve baglam (context) olmak lizere {i¢ baslikta gelistirdigi dinamiklerle Performans Teori-
nin ¢izgilerini daha net belirlemistir.

Folklor ve dil arasindaki organik bag kuramcilarin kiiltiirii olusturan dil iizerine yo-
gun bir sekilde yonelmelerine ve karsilagtirmali dilbilim ¢alismalar1 yapmalarina olanak
saglamistir. Performans Teorinin ortaya ¢ikis noktasinda da siirdiiriilen dil kaynakli ¢a-
lismalar yer alir. S6zel doku, teoride sozlii anlatiyr yaratan dil ve 6zelliklerini kapsayan
li¢ ana unsurdan biri olarak ele alinir. Dilin sézlii halk anlatisinda 6zel bir forma biiriin-
diigii tiim fonem ve morfemler dokuyu olusturan dil 6geleridir. (Dundes 1998: 108) Bir
dili diger dillerden ayiran en 6nemli faktorlerden biri olan ses ve sese ait dzellikler ve
kelimelerin yapist o dile 6zgii kiiltiirel kodlar1 da biinyesinde barindirir.

Halk bilimcilerin genel baglamda kuramsal g¢ercevede en ¢ok iistiinde durduklari
konu sozIil anlatinin bizzat kendisi olmus ve metin iizerinden yapilan degerlendirmeler
¢ogu zaman yeterli goriilmiistiir. Diger unsurlara gore daha ulasilabilir ve ¢dziimlenebilir
bir konumda bulunan metni gesitli yaklasim tarzlarina gore yapisal ve igerik yoniinden
tahlil etmek kuram c¢aligmalarinin 6nemli bir kismini olugturur. Performans Teoriye gore
“Bir folklor iriinliniin metni (texti) esasi itibariyle bir masalin bir versiyonu veya tek bir
anlatimi, bir atas6ziiniin yeniden sdylenmesi, bir halk tiirkiistiniin okunmasidir” (Coba-
noglu 2005: 280). S6zel doku ve baglamdan ayr1 olarak ele almabilen metnin her iki un-
surla da yogun bir etkilesim i¢inde oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Baglam sozciigiiyle Tiirkge’ye gevrilen context kavrami ise sozlii anlati tiirliniin
icinde olustugu sosyal durum ve kosullari ifade eder. Halk bilimciler tarafindan ihmali en
¢ok yapilan baglam tahlili, sozlii anlatinin gergek degerinin anlagilmasinda vazgegilmez
bir unsur olarak Performans Teoriyi diger kuramlardan farkli kilan bir nitelige sahiptir.
Baglamsal kuram adiyla da bilinen bu teorinin temelinde kiiltiirden kiiltlire farklilik gos-
teren sosyal kosul ve durumlarin baglami dogrudan etkiledigi ve sonucta her toplumun
sOzlii yaratilarindaki baglamin kendine has 6zellikler barindirdig: diisiincesi bulunur. An-
latici-dinleyici/seyirci ekseninde anlaticinin kimligi, tavri, yasi, cinsiyeti, egitimi, yetis-
tigi sosyo-kiiltiirel ortam ayni sekilde dinleyici kitlesinin de sahip oldugu 6zellikler ve
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zaman-mekan gibi sosyal sartlar1 belirleyen dinamikler baglam kapsaminda degerlendi-
rilmektedir.

Tiirk halk anlat1 geleneginde 6zellikle usta-girak iliskisine bagl olarak geligen tiirler
ve karagdz sanat1 Performans Teorinin uygulama pratiginin genis oldugu bir alandir. ilk
kuruldugu giinden beri icraci ve seyircinin var oldugu hayal perdesinde icra gelenegi bu
iki unsurun karsilikli etkilesimi sayesinde devam eder. Performans Teorinin ana dinamik-
lerinden olan icraci-seyirci gozlemi karagdz oyunlarinda canli bir gekilde izlenirken bag-
lamin icra esnasinda tespit edilmesi ise teorinin en 6nemli yoniinii olusturur.

1.1. Sozel Doku

Dil araciligiyla aktarimi gerceklestirilen sozIi anlatinin kullanildig: dilin yapisi ve
ozelliklerini igeren doku etmenlerini diger tiim etmenlerden bagimsiz olarak degerlen-
dirme imkani mevcuttur. Karagdz oyunlarindaki genel dil 6zellikleri incelendigi zaman
sozlii-yazil kiiltiir ve dijital ortamda Istanbul Tiirkgesinin oyun dili olarak kullanildig
gbzlemlenir. Karagdziin tarihi kaynaklarda gecen Istanbul’a gelisi ve Anadolu’ya bu mer-
kezden yayilmasi dil kullamimini da etkilemis ve Istanbul Tiirk¢esini kullanmak gelene-
gin bir pargasi haline gelmistir. Karagdz ustalar1 dili kullanirken kendi yetenekleri dog-
rultusunda sade ve akici bir dil veya yabanci sozciiklerin daha ¢ok yer aldigt bir iislubu
benimsemislerdir. Karagéz oyununun dogal yapisinda bulunan yansima ses, ikileme, ton-
lama, vurgu, tinlem, kafiyeli ve secili sozciikler gibi dilsel gostergeler karagdziin ironik
dil yapisin1 aktarmada basariyla kullanilmis ve tiim bu unsurlar karag6z oyunlarindaki
s6z komiginin gergeklesmesinde rol oynamistir.

“Karagdz’iin Han Oyunu” s6zel doku bakimindan karagdz oyunlarinin genel yapi-
sindan farklilik arz eder. Oyun metnindeki dil kullanimi karagéz oyun repertuarinda ben-
zersiz Ozelliklere sahiptir. Yoresel bir oyun olarak “Karagdz’iin Han Oyunu” biinyesinde
barindirdig1 pek ¢cok mahalli malzemenin yani sira oyun metninde kullanilan dil ve agiz
ozellikleriyle de tamamiyla bolgesel unsurlar igerir. Kars cografi konumu itibariyle ¢esitli
etnik gruplarin yasadigi bir merkez olmus ve bdlgede yasayan topluluklarin gesitli dil
yapilari zengin bir kiiltlirel zemin yaratmistir. “Kars ili; gerek etnik, gerek diyalektik ba-
kimdan Azerbaycan’t Tiirkiye’ye baglayan bir halkadir. Bu halkanin bir ucu Erzurum,
Coruh ve hatta Orta Anadolu’ya baglanirken diger ucu Bakii, Nah¢ivan, Erivan, Akbaba,
Ahilkelek, Tiflis, Kazak, Borcali ve Ahiska’ya uzanmaktadir” (Ercilasun 2020: 145). Bu
denli genis bir cografi etkilesim alani igerisindeki yérede Ardahan Posof ve Kars yerlile-
rinin, Tirkmenlerin, Kars Terekeme ve Kars Azerilerinin konustugu ¢esitli ‘agiz’lar tii-
remistir.

Kars yerli agzinin hakim oldugu oyunda ise iki esas tipin yani sira diger tiplerin de
ayn1 agzi kullandiklar1 saptanir:

“Karag6z: Efendi ben birez anniyamirim Yavas yavas dee ben de anniyim” (Baran-
seli 1968d: 8).

“Karagdz: Gidiyhleri guvalirim, dedim ya” (Baranseli 1968b: 8). Karagdz’iin sim-
diki zaman ekini —ir seklinde kullandig1 goriiliir.

“Karag6z: Yoh ola Hacivat, ben dedim ki iki been, bir seen” (Baranseli 1968b: 11).
Birinci ve ikinci tekil sahis zamirlerindeki yaklagsma ekinin soylenisi, Kars yerli agz1 ses
ozelliklerinin 6rnekleri arasinda yer alir. Durum eklerinin genelinde bu duruma rastlanir.

“Karag6z: Ola, Hacivat, bes bene, he¢ sene dedim. Daha neye gelmis bennen para
istiyirsin” (Baranseli 1968c: 8).

Karagdz yabanci kokenli sozciikleri de kendi dilince ifade eder:

“Karagdz: Hacivat, ikimizin de barabar. Ehlemdiiriillah alt1 aydir yiiziime su degme-
misti” (Baranseli 1968c:10).
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Karag6z’iin kullandig: yerli agza karsilik Hacivat da ayn1 bigimde konusur:

“Hacivat: Ulan hele bir gidim bahim de meydanda ne var Bu Karagéz ne yapir”
(Baranseli 1968b: 9).

Oyunun baz1 kisimlarinda ise oyunu yaziya gecirenlerin Istanbul Tiirkcesini kullan-
diklar1 ve ydrenin agiz 6zelliklerini tam anlamiyla uygulayamadiklart goriiliir:

“Hacivat :... oglum bunun sonu ne olacak” (Baranseli 1968b: 9).

“Hacivat: Eee Ne oldu sonrast oglum?” (Baranseli 1968e: 12).

Oyunda &nemli tiplerden biri olan Memis Aga’nin Istanbul Tiirkcesiyle karisik bir
dil kullandig: dikkatlerden kagmaz:

“Memis: Bizim Hanim burya gelmis oynamaya, sen bizim hanima tahilmisin” (Ba-
ranseli 1968d: 8).

“Memis: ...Sen beni biliyor musun?”’ (Baranseli 1968d: 8).

Yansima sozciikler oyundaki hareketliligi saglayan unsurlardandir:

“Yilan: Fius finussss, finnussss, finssss,

Karagdz: Haaa tis tuss. Kiga kisa kisaaaaa” (Baranseli 1968c: 11).

fcraci, Kars yerli agzini etkin bir sekilde kullanarak ydre insaninin giinliik hayatinda
yer edinen {inleme ifadelerini iislubuna yansitmig ve kullandig1 ‘aaay’, ‘eee’, ‘0oooy’,
‘booy’ gibi yerel ifadelerle oyun kisilerinin o anlik duygu durumlarini bildirmistir.
Oyunda yerli agziyla konusan Karag6z’iin ablasinin siklikla bu tarz kullanimlarda bulun-
dugu gorilir:

“Karagdz: Oooooy gurban olayim Garag6z o ¢oh mohterem bir insandir. Garagdz,
¢oh degerli bir adamdir, get de gelsin” (Baranseli 1968d: 9).

Karag6z’iin kendi tislubuna has siirekli olarak tekrarladigi ‘ohooo prprpruuuu’, ‘is-
toy idi idi’ sozleri ise diger karagoz oyunlarindaki s6z tekrarlarinin islevine benzer ka-
rakter sergiler. Ayrica oyun tiplerinden 6zellikle Karagdz ve Hacivat’in iislubuna argo ve
kiifiirlii bir dilin de hakim oldugu gbze garpar:

“Karagdz: Ola demek o da bele zibitti heee. Ben zibidirsam sonra garigmam bah”
(Baranseli 1968d: 11).

Karagozcii Yadigar Usta’nin yerel agiz kullanmasinin yani sira ‘gidiyhler’, ‘zehri-
mar’, ‘zagar’, ‘pissik’ gibi Kars ve ¢evre yorelerde yaygin olarak kullanilan yerel sdzciik-
leri de oyunda genellikle Karagoziin agzindan seslendirdigi gézlemlenir:

“Karagdz:.. Ola burya zagar girdi, sigan girdi, pissik girdi” (Baranseli 1968c: 10).

1.2. Mekéan

Sozli kiiltlir ortamindaki kimi anlatilarda rastlanilan belirsiz, olagan dis1 mekanlar
karagdéz oyunlarinda gercek somut mekanlara doniisiir. Yazili kiiltiirde “Yazi, 6ziinde
s0zlii, konusmaya dayal1 olan kelimeyi gorsel mekana” (Ong 2014: 146) yerlestirdigi gibi
oyun mekani da icray1 gorsel bir mekana yerlestirir. icranin gergeklestigi mekan baglamin
bir pargasi olarak sosyal ¢evre kosullarindan etkilendigi gibi sosyal ortamu diizenleyen bir
norm degerine de sahiptir.

XVI. yiizyilda devlet kanaliyla dénemin baskenti Istanbul’a getirilen karagoz kisa
zamanda yasadig1 cografyaya uyarlanmis ve ¢ok kiiltiirlii baskent insaninin yasamindan
kesitler sunmaya baslamistir. Toplumsal bir gosteri sanat1 olan karagbzde oyunlarin icra
ortami genellikle sosyal islevi bulunan agik veya kapali mekanlar olmustur. Kahvehaneler
eski zamanlarin en ¢ok bir araya gelinen kalabalik alanlarin basinda yer almig ve giincel
tiim sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve siyasi konular bu ortamlarda tartisilmistir. Yasadigi do-
nemin dinamiklerini yansitan karagdz sanati agisindan kahvehaneler XX. yiizyilin sonla-
rina kadar kalabalik kitlelerle iletisim kurmanin en iyi sosyal araclari haline gelmistir.
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Insanlarin birlikte sosyallesip eglendikleri her ortam diigiinler ve siinnet diigiinleri, evler,
bahgeler vb. perde kurulup sem’a yakilan mekanlar olmustur. Halka agik yerlerde sergi-
lenen karag6z diger taraftan sarayda padisaha, vezir konaklarinda ise viizera heyetine hi-
tap etmeyi basarmistir. Zaman-mekan ve icraci-seyirci uyumu sonucunda karagdz pek
¢cok mekanda gosterim imkanina erigsmistir denilebilir.

Karagoziin somut bir mekanda tiyatral bir sahnede sergilenisi oyunlarda iki diiz-
lemde gergeklesen mekan algisinin olusmasina neden olur. Seyircinin bulundugu ortam
acik ve genis alanlar olabilecegi gibi genellikle dar ve kapali alanlar 6n plana ¢ikar. Erkek
kitlesine yonelik oyunlarin kahvehanelerde genel kitleye agik oyunlarin ise ev, konak gibi
oyunu seyretmek i¢in gelen herkesin bulunabilecegi yerlerde sergilendigi goriiliir.

Karagdz Istanbul’da farkli mekanlarda toplumun her kesiminden seyircisiyle bulu-
surken Anadolu’da da benimsenmis ve halkin eglence vasitasi haline gelmistir. 1960’larin
sonlarinda Kars’in Paytoncular duragindaki Yaniklar Kiraathanesi olarak da bilinen Kaf-
kas ve Bakircilar Caddesindeki Kar Kazim’mn Kahvehanesi sehrin o donemlerdeki sos-
yallesme ortamlar1 oldugu gibi kiiltiirel etkinliklerin de diizenlendigi mekanlaridir.
Kars’ta Asik kahvehanesinin bulunmadigi o dénemlerde Posoflu Miidami, Murat Coba-
noglu ve Seref Tagliova bu mekénda program diizenlerlermis. Cobanoglu, bir tepsinin
iizerine vala (ince bagortiisil) atarak agiklar icin bahsis toplar ve Simsekoglu’ndan dinle-
digi hikayeleri not edermis (KK-1). Asiklarin sahne aldig1 ve karagdz oyunlarinin sergi-
lendigi sosyo-kiiltiirel bu ortamlardan Kafkas Kahvehanesinde “Karag6z’iin Han Oyunu”
derlenerek kayit altina alinmustir.

Gilinlimiize ulasamayan kahvehanede icra edilen oyunun i¢-dis dlgiileri belirtilmeyen
patiskadan yapilmis karag6z perdesi, icracinin oyunu kurgulayip yonettigi oyun mekani
halini alir. Karagdz oyunlarinda ‘perde’ diinya hayatini anlatan temsili bir mekan olarak
goriiliir. Seyirci seyrettigi oyunun hakikatinin bilincindedir. Perdede yansiyan her kara-
g0z figiirli mekanin gegiciligini vurgulamak i¢in sahnede bulunur.

Karagoz perdesi genel itibariyla 3 metre boyunda ve 2.5 metre genisliginde dlgtilere
sahiptir. Ayna adiyla bilinen oyunun sergilendigi asil kisim hakkinda “Karagdz’iin Han
Oyunu”nda herhangi bir bilgi bulunmaz. Tenekeden yapilmig ve hareket yetenekleri ki-
sitli olan figiirler de mekanin tekdiizeligini arttirir. Karagdéz oyunlarinin mukaddime kis-
minda seyircileri oyuna hazirlamak i¢in perdenin arka fonunda bulunan ve ¢esitli goriin-
tiillerden olusan gostermelik ise oyunlarda mekansal izlegi yaratmada yardimer 6ge konu-
mundadir. “Kanli Kavak” oyununda arka planda yer alan kavak agaci, “Kayik” oyununda
iskele ve kayik, “Ase¢ilik” oyunundaki as¢1 diikkani vb. oyunlarda nesnelerin faslin konu-
suyla baglantili olmasi seyircide somut gercekei bir algiy1 kurgusal bir mekan {izerinden
tammlama gayesini tasir. “Karagdz’iin Han Oyunu”, Metin And’1n ifadesiyle “Istanbul
karagoziinden ¢ok degisik metinler” (And 1969: 147) den biri olup bu farklilik oyunun
mekan algisini yaratan gostermelik unsurunda daha net bir sekilde goriiliir. Mukaddime
denebilecek kisim, mars ve oyun havalariyla baslar ve sirastyla “Hos Gelisler Ola Mus-
tafa Kemal Paga, Laleler (Azeri sarki), Ondort, Kentvari ” (Baranseli 1968a: 9) oyunlari
calinir. Adet oldugu iizere davul ve zurnayla Kéroglu ¢alindiktan sonra sahnede iki atlt
belirir. Athlardan biri Kiziroglu ve bir digeri de Karag6z’iin kendisidir. Oyunda goster-
melik islevini goren nesnelerin sahnede beliren iki atlinin oldugu sdylenebilir. Oyunun
giris kisminda “Karagoz: Ola .... atlar1 yahu. Kafamda beynimde idare goymadi. Bogiin
hep diriltiynan getdi meydan yahu” (Baranseli 1968a: 9). Ifadelerinden sehir meydaninin
oyun mekani olarak tasarlandigi goriiliir. Olaylar bu meydanda baglar, gelisir ve ilerler.
Karagoz ve Hacivat’in tiim aksiyonlar1 bu genis alanda gerceklesir.
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Kars kent meydaninin olaylarin yasandig1 ana merkez olmasinda seyirci kitlesinin
giinliik yasam rutinlerini bu alanda gergeklestirmesinin biiyiik bir pay1 vardir. icracinin
ana kurgusunu yerel dinamiklerden sectigi oyunda mekén seyircinin sosyal morfolojisi-
nin uygun oldugu bir ortam arasindan secilerek oyuna kendine 6zgii yerel bir iislup ka-
zandirilmaya cahisilir. Ikinci ve diger olaylarin gelisiminde de icraci mekanin islevselli-
gini kullanarak olaylar dizisini birbirine baglar ve karagdz oyunlarindaki mekansal sinir-
lamay1 bu sekilde agmay1 dener.

1.3. fcra (Gosterim)

Karag6z sanatinda perdeye yansitilan gosterinin kendisi Performans Teori agisindan
metin i¢eriginde yer alirken bu icranin dogal ortaminda gézlemlenerek kayda gegirilmesi
biiyiik bir 6nem tasir. Bu baglamda seyircilerin 6niinde dogal icra ortaminda kayd: yapi-
lan tek yerel metnin “Karagdz’iin Han Oyunu’nun oldugu sdylenebilir. Bu oyun, M. Fah-
rettin Kirzioglu’nun degindigi: “Karagoz ile Hacibat”, “Tuzsuz Aga ile Kiziroglu”, “Deli
Cegen ile Kokkopardan”, “Sihirler Dag1”, “Memis Aga”, “Istanbullu Kayik¢1”, “Kizlarin
Meclisi/Kirmali Hanim Oynar” (Kirzioglu 1958: 1789) adli icralar arasinda yer almaz.
Icraciin sergileyip fakat adin1 bilemedigi bu oyunda Memis Aga tipinin olusu ve olay-
larda etkin rol almasi “Karagdz’iin Han Oyunu”nun aslinda Kirzioglu’nun bahsettigi
“Memis Aga” adli oyun olma ihtimalini gii¢lendirmektedir. Ayrica gdsterilerini bir handa
da sergiledigi bilinen icracinin bu durumdan esinlenerek boyle bir tercihte bulundugu dii-
stiniilebilir. Icrac1 oyunun gergekligini ve siirdiiriilebilirligini artirabilmek icin seyircinin
yakindan taniyip bildigi bir mekan1 segerek icra-mekan birlikteligini kurmaya galisir.

Istanbul karagdzciileri kar-1 kadim ve nev-icad oyunlarda karagoz sanatinin gelenek-
sel icra {islubunu yansitirlar. Bu oyunlarda istanbul hayati farkli karagdzciiler tarafindan
aym geleneksellik icinde islenir. Istanbul ve ¢evresinde gelisen karagdz sanatimin icrasi
yerel goriiniimde ise apayri bir forma biiriinerek oyunlarin yapisal 6zelliklerinden igeri-
gine kadar karagdz genel karakterinden farkli 6zellikler yansitir. Klasik tarzda oynanan
bir karagdz oyununda giris bir dizi geleneksel icra kurallariyla gerceklesir fakat uzun ve
detayli bir giris boliimii, “Karagéz’iin Han Oyunu”nda bulunmadigi gibi bu boliimiin tes-
pitini yapmak da giigtiir. Kiziroglu’nun sadece giriste at sirtinda goriiniip kaybolmasi iki
athinin gostermelik islevinde kullanildig1 ve ¢alinan havalarin ise mukaddime kismindaki
miizikal 6geleri karsiladigi kabul edilirse Karagoz’iin:

“Ya ha... Saraba ..ptim, perde kurdum merhaba. Bogiin ben bir diinye gérdiim bey
agalar merhaba. Kulda kusur ¢ok olur, effeder efendiler. Eyvallah... Eyvallah... Eyval-
lah...” (Baranseli 1968a: 8-9) sozlerini de Hacivat’in okudugu perde gazeline benzetme
amaciyla Karagoz tarafindan soylendigi diisiiniilebilir.

Karagdz ve Hacivat’in diyaloglarinin basladigi “Karagéz’iin Han Oyunu”’nun mu-
havere boliimiinde icracinin ydresel ilenglerini Hacivat’in kullandig1 gériiliir ve icraci
bazi yerlerde kullandig: ifadeleri tekrarlayarak oyunda hareketliligi ve ahengi saglamaya
calisir. Konu geregi Karag6z ve Hacivat haricinde 10 tipin daha katildig1 oyunda bu sa-
yinin yarisini erkek tipler yarisini da zenneler olugturur. Olaylar istanbul Uskiidarli Me-
mis Aga’nin hanimlarinin meydanda oyun havasi ¢aldirip oynama istegiyle baslar ve Ha-
civat’in Karagoz’e iki kez aracilik ettigi is nedeniyle ilerler. Hacivat’in bu tutumu diger
karagoz fasillarindaki Hacivat tipinin davranislariyla benzerlik gosterir ve pek cok kara-
g6z oyununda Hacivat’in igsiz gii¢siiz olan Karagdz’e komisyon karsiliginda is buldugu
goriliir. Birinci iste Karagoz tursu saticisi, ikinci iste ise kahve doviiciisii olur fakat iki
iste de karakterinden otiirii kararlilik gésteremez.
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Oyunun fasil kisminda gelisen olaylar, karagéz oyunlarindan “Tahmis” (Kudret
1970: 245) adli karagdz oyunuyla benzer noktalar igermekle birlikte karagozcii bu Istan-
bul oyununu yeniden kurgulayip yerel dinamiklerle yorumlamigtir denilebilir. Olay 6rgii-
stinil bildigi ve duydugu karagdz oyunlarimi yerel unsurlarla oriintiileyip gelistiren icraci
oyunun son kismini “Biiyiik Evlenme” (Kudret 1968: 327) adli karagéz oyununun konu-
suyla iliskilendirir. “Biiyiik Evlenme” oyununda Karag6z ve Hacivat arasinda gegen di-
yaloglar, “Karagdz’iin Han Oyunu”’nda Karagdz ve karis1 arasinda geger.

Tim icranin yerel unsurlarla gerceklestirildigi “Karagdz’iin Han Oyunu”nda yer
alan tipler de yerel 6zellikleriyle on plana gikar. icraci Karagdz’ii diger oyunlardaki genel
ozelliklerine uygun bir goriiniimde ¢izer. Hacivat ise diger karagdz oyunlarinda rastlan-
mayan bir tipolojide seyircinin karsisina ¢ikartilir. Gorgiilii, nazik davranislardan, agir ve
stislii ifadelerden gok uzak tutumlar sergileyen Hacivat bu oyunda Karagdz benzeri bir
tislup benimser. Oyundaki Karagdz ve Hacivat digindaki diger tipler de yine mahalli bir
goriinimde sunulur. Olaylarin odaginda bulunan en 6nemli ikincil tip Memis Aga’dir.
Kars’in Teley koylinden Karagdz’iin ablasiyla ayni1 yéreden mahalli bir tip olarak ¢izilen
Memis Aga Istanbul’dan Kars’a ailesiyle birlikte memleket ziyaretinde bulunan ¢ok esli
biridir. Oyunda icracinin seyircinin ilgisini ¢ekebilmek ve beklentisini karsilayabilmek
icin oyun tiplerini tamamiyla yerellestirdigi gozlemlenir. icrac1 ézellikle Cevdet Kud-
ret’in derledigi oyunlarda goriilen Suluca Yayla Cayiri, Dillice Cesme (Kudret 1968: 332)
gibi olagan dis1 isimlere benzer sekilde Hendek Atlamaz ve Dolma Yutmaz adli tipleri de
oyuna dahil eder.

Her tipin cansiz figiirlerle sahnelendigi karag6z oyunlarinda miizik perdenin canlili-
gin1 ve ahengini saglar. Konularin zamanla gesitlenmesi ve Istanbul sehir hayatinin gok
kiltiirli bir yapiya sahip olmasi farkli tarzlardaki miizik gesitlerini de beraberinde getir-
mistir. Karag6z oyunlarinda sahnede ve sahne arkasinda ¢alinan ¢alg aletleri birbirinden
farkl: ve ¢cok genis bir kapsama sahiptir. Konularia gore genellikle bolim basi veya son-
larinda c¢esitli havalarda calinan veya sdylenen miizik pargalari ayni zamanda karagdz
oyun boliimlerinin en temel unsurlarindandir. “Karagéz’iin Han Oyunu’nda miizik icrast
ise gelenegin digma ¢ikilarak ydresel havalarla yapilir. Icraci karagdz miizik gelenegini
bozarak tiplerin sahneye gelisinde herhangi bir ¢algt kullanmaz. Tiplerin sahneye gelisleri
sade bir tarzda gerceklesir. Miizik ancak oyunun giris, fasil ve bitig boliimleri arasinda bir
gegis islevi goriir. Giriste Kars halkinin ¢ok severek benimsedigi ve 1924°te Atatiirk’{in
Kars’a gelisini kutlamak i¢in yazilan ‘Hos Geligler Ola Mustafa Kemal Pasa’ adli mars
ardindan da bir Azeri sarki olan ‘Laleler’ adli eser ¢alinir. Bu iki parga sozlii olmasina
ragmen icrasi sOzsliz gerceklesir. Kars yoresinde, ‘Kentvari’ oyun havasi olarak da bili-
nen ‘Bes Acilan/Bag Agilan’ havasi ile ‘Ondort’ adli parca sozsiiz (calgisal) eserler ara-
sinda (Uluman 2019: 19) olup oyunda davul ve zurna esliginde icra edilir. Dort hareketli
parganin ardindan metinde “Yine davul-zurna Koéroglu'nu c¢aliyor” (Baranseli 1968a: 9)
ifadelerinden maksadin ydrede siklikla icra olunan Kéroglu dairesinden ‘Kiziroglu’ par-
¢asinin oldugu anlasilmaktadir. Oyunun giris kismindaki pes pese ¢alinan eserlerden
sonra muhavere kisminda da miizikal 6ge bulunmaz. Fasilda Karag6z, 4 kadinla beraber
yine davul ve zurnanin ¢aldig1 ‘Kars’a Gidelim Kars’a’ adl1 bar esliginde meydanda oy-
nar. Diger kar-1 kadim ve nev icad oyunlara gore miizigin yogun olarak yer almadigi bu
oyunda fasildaki miizik de konu geregi bulunur. Oyunun bitis kism1 ise ‘Atli’ havasiyla
yapilir.

Sahneye miizik olmadan yansiyan tiplerin tasvirleri ise karag6z figiirlerinin canlt
renklerini tasimaz. Karagéz Ragip’tan kalan tasvirler deri iken “Bundan 10-15 y1l 6nce
Kiziroglu Mehmet Fahrettin bunlar1 bozdurarak tenekeden figiirler yaptirmis. Bunun icin

http://www.millifolklor.com 13


http://www.millifolklor.com/

Milli Folklor, 2025, Y1l 37, Cilt 19, Say1 146

figiirlerin hareket kabiliyeti azdir ve renk yoktur” (Baranseli 1968a: 9). Icracinin kendi-
sinin yaptig1 bu tasvirlerden Karagoz, ‘ii¢ gubuk’la oynatilmasi bakimdan diger karagoz
figiirlerinden ayrilir. Karag6z oyunlariyla 6zdeslesmis nareke hakkinda ise oyunda gecen
herhangi bir detay yer almaz. Aydinlatma geleneksel bir ara¢ olan mumla yapilir. Oyunun
girig ve bitis kismindaki teknik islemlerde kullanilan galgilar ise sadece davul ve zurnadir.
Karagoziin sahne arkasindaki karmasik teknik yapinin sosyo-ekonomik sartlar nedeniyle
bu oyunda gelenege gore kurulamadig1 ve oyunun mevcut imkanlarla icra edildigi goz-
lemlenir. Perde, profesyonel bir diizlemden ziyade karagdzciiniin kendi emek ve imkanla-
riyla hazirladigi mahalli bir diizenekten olusur.

1.4. icrac1

Karagdz sanati gostermeci-agik bigim tiyatro tiiriiniin bir 6rnegidir ve bu sanatin agik
bir alanda tasvirler esliginde dogaglama olarak sergilenmesi oyunlarda icra kadar icraci-
nin da dnemini ortaya gikarir. icraci/anlatici bireyi oldugu toplumun halk bilgisini biiriin-
digi gesitli kimliklerde goriiniir kilar. Bireysel-sosyal ve sozel ii¢ boyutlu kuramsal bir
modelde (Ben Amos 2007: 238) karag6z gosterisinin bireysel boyutundaki icraci goste-
rinin sosyal boyutunu olusturan seyirciye gore sézel boyutu (icra) belirler.

Gosteri sanatlarinda icracinin yetistigi aile, sosyo-kiiltiirel ¢evresi, kisiligi, kimligi,
yetenekleri vb. dogrultusunda sekillenen sézel boyut her icracinin tislubunda yeniden yo-
rumlanir ve anlam kazanir. Ayni karagdz oyununun farkli karagdzciiler tarafindan icrast
gerceklesirken oyunun baglami da sosyal ¢evre ve kosullara gore sekillenir.

Istanbul karagdzciilerinin yani sira Tiirkiye’nin birgok sehrinde yetisen karagdz us-
talar1 gelenegin aktariminda en 6nemli etken olmuslardir. “Karagdz’iin Han Oyunu”nun
icracist Yadigar Simsekoglu da gelenegi yerelde temsil eden bir isim olarak 1918’de Kars
merkezde diinyaya gelir. Babasi Kars’in yerli ailelerinden Mehmet Bey ve annesi ise Kars
Terekemelerinden Giilizar Hanimdir. Bir ablasi ve bir de agabeyi bulunan Yadigar Sim-
sekoglu’nun babasi kendisi heniiz diinyaya gelmeden vefat eder. Zor bir ¢ocukluk evresi
geciren Yadigar Usta, 1935’te Tamasa Hanim’la evlenir ve bu evlilikten bes ¢ocuklari
olur. Asil meslegi bekgilik olan Simsekoglu sonraki donemlerde ise ticarete atilir ve duvar
ustalig1 yapmaya baslar (KK-1). Icracinin yetistigi aile ortami ve ebeveynlerinden gelen
epigenetik kodlarin yani sira ailesinden aldig1 dilsel kalitim gibi kiiltiirel miras kodlart da
sanatinin sekillenmesinde belirleyici gii¢ olur.

Okur-yazarligi olan Yadigar Usta Kars’ta 1970’lerde ilk folklor ekibini kurarak bir
stire egitmenlik yapar. Sart Gelin ve Oy Maral tiirkiisi ile ¢esitli barlarin Erzurum TRT
repertuarina kazandirtlmasinda da rolii olur (KK-1). Yerel ¢apta kiiltiirel faaliyetler siir-
diiren Yadigar Usta genglik yillar1 olan 1933 ve sonraki donemlerde sosyal ¢evresinden
etkilenerek karag6z sanatina ilgi duymaya baslar ve dayis1 Muhittin Usta’dan bu sanatin
inceliklerini 68renerek 35 y1l boyunca ustastyla birlikte Kars-cevresi ve Artvin yoresinde
karagdz oyununu icra eder (Baranseli 1968a: 8). Yiicel Simsekoglu ise Z. Mahir Baranseli
ve [lhan Baggdz’iin Yadigar Usta’min dayisi olarak bahsettikleri Muhittin Usta’yla her-
hangi bir akrabalik baglarinin olmadigini ifade eder. (KK-1) Muhittin Usta’nin ustasi ise
“93’ten sonra kalan sehir yerlileri arasinda Karagdz Ragip adli biiyiik halk sanatkari, en
iyi tiirkiilii ve saya (nesir) hikayeleri sdyler, en iyi karagdz oyunlarini oynatirmig” (Kir-
z10glu 1958: 1789). Simsekoglu sadece kahvehanelerde ve diigiinlerde degil ayrica Kars
Halk Egitimi Merkezi ve kendi evinde de ustasindan ogrendigi karagéz oyunlarini icra
ederek hikayeler anlatir (KK-1). Usta-¢irak geleneginde yetisen Yadigar Simsekoglu
Kars’in son karag6z ustasi olup kendisinden sonra gelenegi yerel baglamda temsil eden
herhangi bir icracinin yetismedigi goriiliir. Bu durumda icracinin kendi ¢ocuklarinin ka-
rag6z sanatiyla ilgilenmemeleri etken oldugu gibi icracinin asil mesleginin karagdzciiliik
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olmayisinin da biiyiik bir pay1 vardir. Icrasim meslek erbabi olarak gerceklestirmeyen
Yadigar Usta kendisinden sonra bu gelenegi siirdiirecek olan bir ¢irak yetistirmemis ve
ice kapanik mizacinin etkisiyle de sanatini kendisi icra etmistir denilebilir.

Birgok kez Istanbul’da bulunan Yadigar Simsekoglu biiyiik sehirde karagdziin icra
mekanlarini dolasmis ve Istanbul karagdziinii asil ortaminda gézlemleme olanag: bulmus-
tur. Usta mali oyunlar sergileyen icracinin geleneksel karagéz oyunlarimi yetistigi yerel
ortamin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik sartlarina gére yeniden inga ederek yerel icra tavrini
benimsedigini sdylemek miimkiindiir. Icraci oyunda zaman-mekan, seyirci kitlesi ve bu
kitlenin yas, cinsiyet, aile, sosyal ¢evre vb. dinamiklerini dikkate alarak kendine 6zgii bir
icra gelenegi olusturur. Bir karagdz oyunu ve icrasinin biinyesinde bulunan tiim dinamik-
lerin bu oyunda yerel bir kimlikle iglendigi goriiliir. Oyunun béliimleri, olay 6rgiis, tip-
leri, dili, {islubu, teknigi ve miizigi 6zgiin bir sekilde yorumlanarak icra edilir.

Oyunun icra ortamu, seyirci kitlesinin cinsiyet, yas, egitim seviyesi gibi unsurlar dik-
kate alindiginda icracinin karag6z oyunlarinin genel karakterinde bulunan kaba ve argo
iislubu Karagdz’iin Han Oyununda da rahatga kullanmasina neden oldugu sdylenebilir.
Kadinlara ve ¢ocuklara sergilenmeyen bu oyunda “Kiifiir genelde sakalasmanin bir 6gesi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bunu §dyle agiklamak miimkiindiir. Ciddi durumlarda kiifiir
hi¢ de hos karsilanmayan hatta pek bagvurulmayan bir sey olmasina karsin saka yollu
sogiisme sirasinda bol bol yararlamilan bir arag (!) durumundadir” (Ertug 2007: 95). icra-
cmnin kendi egitim seviyesinin ve bulundugu ortamin da bu durumda etken bir rol oyna-
dig1 tahmin edilebilir. Uzun yillar boyunca karag6z oyunlarini kendine has iislubuyla ye-
niden yorumlayan karagdz ustas1 1996’da 78 yasinda memleketi olan Kars’ta vefat eder.

Sonug

Karagoz sergilendigi her ¢agin sosyal sartlarina uyum saglayarak kadim bir gegmisi
inga eden bir gosteri sanati olarak 6n plana ¢ikar. “Karagdz’iin Han Oyunu” da sergilen-
digi sosyo-kiiltiirel ortamin dinamiklerine gore sekillenerek karagéz sanatinin yerel bir
temsili niteliginde icra edilmistir. Yadigar Simsekoglu gelenegin bir devami olarak kah-
vehanede icra ettigi oyunun dil yapisint tamamiyla yerel unsurlarla 6rmiis ve bir¢ok kez
Istanbul’da bulunup karagdz sanatinin icra ortamlarina katilmis olmasina ragmen kendi
oyununda bulundugu ortamin ve seyircinin sahip oldugu sézel dokuyu yansitmay1 tercih
etmistir.

Icra baglaminda oyunun olay &rgiisiiniin klasik karagdz oyun metinlerinden esinle-
nerek kurgulandig1 fakat oyun béliimlerinin ise net gizgilerle saptanamadig goriiliir. Icra-
icraci diizleminde oyunun iki ana tipi ve diger tiplerin de yerel bir kimlikle olusturuldugu
ve teknik yap1 ve miizik icrasinin da yine oyunun genel baglamina uygun bir sekilde ger-
¢eklestirildigi saptanir. Oyunun icra edildigi ortam ve bu ortamin sosyal gereksinimleri
ve kosullari, icray1 yonlendiren seyirci kitlesinin 6zellikleri, icraci-seyirci arasindaki et-
kilesim ve aradaki etkilesimin saglikli olmasini saglayan sozel doku “Karag6z’iin Han
Oyunu”nda mekan, icra-icraci birlikteligi baglaminda gézlemlenir.

“Karagdz’iin Han Oyunu”nun 6zgiin ve yerli bir oyun olmasinin yani sira elde mev-
cut bulunan tek ve tam yazili metni ve biinyesinde barindirdig1 dinamiklerle sergilenecek
diger yerel karagdz oyunlaria 6rnek teskil edebilecek bir dinamige sahip oldugu goriil-
mektedir. Ayrica 2009 yilinda UNESCO Insanligin Somut Olmayan Kiiltiire] Mirasi
Temsili Listesine gelenegin siirdiiriilebilirligi ve korunmasi agisindan dahil edilen kara-
g0z sanatinin yerel bir ¢esitlemesi olan “Karag6z’iin Han Oyunu” bu gelenegin Ana-
dolu’nun en uzak sehirlerinden birine kadar ulagarak kismen de olsa korundugunun bir
gostergesi niteligindedir.
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NOTLAR
1. Yadigar Simsekoglu’na ait bilgiler, oglu Yiicel Simsekoglu’nun onayi ile bu makalede kullanilmustir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %60, ikinci Yazar %40.

ETiK KOMITE ONAYI: Calismada Kafkas Universitesi Rektorliigii Etik Kurulu’nun 20.10.2021 tarihli ve
23 sayili etik komite onay1 bulunmaktadir.

FINANSAL DESTEK: Calismada finansal destek alinmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmast bulunmamaktadir.

KAYNAK KiSiLER
KK-1: Yiicel Simsekoglu, Erkek, 72, Kars, serbest meslek, ilkokul mezunu.
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