ULUSLARARASI SOSYAL BILiMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi TEMMUZ 2023 /JULY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES ISSN: 2792-0968 CiLT2-SAYI2/ VOL2-NO2

FiLM AFiSLERi UZERINDEN GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME:

KIBRIS FILMLERi ORNEGI

Dr Ogrt. Uyesi Ozgiir Yilmazkol
Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
ozguryilmazkol@gmail.com
0505589 82 40

Orcid: 0000-0002-4150-4243

Ozet

Sinema endiistrisinin ana ogesi olan filmler, kurduklar: anlati yapisiyla izleyicilere ulagmaktadirlar. Bu
anlatilar kimi zaman kisi 6zelinde bir hikaye ile sunulurken, kimi zaman da tarihsel bir olaya vurgu sek-
linde olmaktadwr. Filmlerin gorsel bir zenginlik unsuru olarak sanatsal bir forma doniistiiriilmesinde fark-
1 bir¢ok unsurun yaninda milli ve manevi degerlere de oncelik verilmektedir. 1974-1979 yillari arasinda
vogun bir diplomasi ve askeri miidahalelerle kazanilan Kibris Adast iizerindeki bagimsizlik miicadelesi,
o donem Yesilcam filmlerine de konu olmugstur. Kibris Adast igin verilen insani miicadele, film anlatisi-
nin merkezinde konumlandirilirken duygu akrabaliklarinin bulundugu ortak kiiltiivel degerler, zihinlerde
veniden insa edilmektedir. Bu ¢alismada, 1974 Kibris Baris Harekati sonrasi ¢ekilen Kibris temalt film-
lerden rastgele orneklem yoluyla segilen 6 filmin afisleri gostergebilimsel ¢oziimleme ile incelenmekte ve
one ¢tkan gorsel unsurlar yorumlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Film, Anlati, Kibris, Afis, Gostergebilimsel Analiz
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Abstract

Films, which are the main element of the cinema industry, reach the audience with the narrative structure
they establish. These narratives are sometimes presented with a personal story, while sometimes they em-
phasize a historical event. Priority is given to national and spiritual values in the transformation of films
into an artistic form as an element of visual richness. the struggle for independence on the island of Cyp-
rus, which was won by intensive diplomacy and military interventions between 1974 and 1979, was also
the subject of Yesilcam films at that time. Dec. While the humanitarian struggle for the island of Cyprus
is positioned at the center of the film's narrative, common cultural values, where emotional kinship exists,
are reconstructed in the minds. In this study, the posters of 6 films selected by random sampling from the
Cyprus-themed films made after the Cyprus Peace Operation of 1974 are examined with semiotic analysis
and the prominent visual elements are interpreted.

Keywords: Film, Narrative, Cyprus, Poster, Semiotic Analysis
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Giris

Filmlerin igerik anlamindaki 6zelliklerinden anlati bigimleri, diyaloglar1 ve oyunculuklar1 kadar
bicimsel anlamdaki 6zellikleri de 6nem tasimaktadir. Sadece bir gorsel imge olmanin ¢ok 6tesinde bir
derinlige ve algilamalara sahip olan afisler araciligiyla anlatinin gorsel baglamda bir prototipi sunulmak-
tadir. Bu prototip araciligtyla izleyen, neyi ne sekilde ve ne dlgiide izleyecegine dair bir zihinsel sablon
olusturarak izleme eylemini gerceklestirmektedir. Afisler bu anlamda film ve izleyen arasindaki ilk te-
masin yasandig1 gorsel alandir. Teknolojinin bugiinkii kadar yogun kullanilmadigi ve egemen olmadigi
zamanlarda daha ¢ok ¢izim seklinde yapilan afislerin yerini giinlimiizde {izerinde ¢okca ¢alisilip emek
verilen ve gorsel kiiltiirlin 6nemli 6rneklerinin sunuldugu afisler almistir. Afislerde kullanilan gorselin
ve yazinin bigim-igerik dengesi, tercih edilen renkler, yazi karakteri ve yazilarin biiyiikliigii gibi unsurlar
bir biitlin olarak olusturduklar1 afisin farkindaligina ve dikkat cekiciligine sebep olurlar. Bu calismada,
afislerin gorsel giiciinii baz alarak, 1974-1979 yillart arasinda ¢ekilmis Kibris temali filmler arasindan
rastgele drneklem ile se¢ilmis 6 filmin afisi gostergebilimsel analiz ile incelenecek ve ortaya ¢ikan veriler
araciliiyla afislere dair yorumlar yapilacaktir.

Onceki Calismalar

Afiglerin etkili bir gorsel iletisim araci olarak goriilmesinin ardindan; izleyici, mesaj ve igerige
dair ¢alismalar yapilmis ve afiste sunulan gorsel unsurlar ile hedef kitle ve etki konusundaki yaklasim-
lar yorumlanmistir. Son dénemlerde artan bir sekilde kimi zaman bir yonetmenin filmografisindeki tim
film afisleri ya da konuya uygun 6rneklem olusturacak sekilde secilenlerle (Aydin-Ege, 2022; Demir,
2021; Cilingir, 2022; Ergiil, 2021 vd.) kimi zamansa tematik olarak 6zgiin bir alana dair afisler tizerine
caligmalarin (Holat, 2021; Civelek, 2018 vd.) yapildig1 goriilmiistiir. Marsap, film afislerinin gorsel bir
iletisim araci olarak sinemanin 6nemli bir 6gesi oldugunu ve hedef kitle iizerindeki etkisini vurgular.
Afisin, sembolik bir temsil ve sunum alani olarak; fotograf, resim, illlistrasyon, tipografi, renk gibi gorsel
tasarim ogelerini kapsadigini1 vurgulayan Marsap, afisi tasarlayanlarin, afisi goren kisilerin zihninde tiim
gorsel unsurlarin biraradaligi ile ¢esitli anlamsal derinlikler olusturdugunu sdyler (Marsap, 2022; 66-86).
Afiglerin hedef kitle tizerindeki psikolojik alimlama etkisini 6ne ¢ikaran bu bakis uyarinca, afisler sadece
gorsel bir alan olmanin 6tesinde kisilerin zihninde bir uyaran etkisi olusturan gostergeler olarak da deger-
lendirilebilir.

Sundugu giiclii gorsel mesajlar araciligiyla sanatsal ve estetigin birlestiren afisler; toplumsal diiz-
lemde bellegin de 6nemli vurgu alanlarindan biridir. Yasanilan donemin kiiltiirel-sosyal-siyasal her tiirlii
parametresine dair izler tastyan afisleri, tiretildikleri donem bazinda degerlendirmek o donemi anlamak
adina daha kalic1 ve somut verileri ortaya ¢ikarmak konusunda son derece onemlidir. Ortak yasanmislik-
larin bir sonucu olan kiiltlirel gostergelerin toplumsal bellegi olusturdugu gergeginden hareketle afisler
de, bu ortak kodlar iizerinden yarattig1 anlamlar ile kiiltiirel biraradaliga vurgu yaparak bu gostergele-
ri yeniden ve daha giiglii bir sekilde pekistirmektedir. Boylelikle ortak kodlar ve gdstergeler lizerinden
olusturulan toplumsal diizlem i¢indeki anlam ve degerler biitlinii, ortak/benzer yorumlama eylemini de
saglamaktadir.

Film anlatis1 ve Gorsel Tasarim

Gorsel biitiinligli olusturan ogeler, 6nce zihinde olusturulup sonra somutlastirilan bilesenlerdir.
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S6z konusu bu bilesenler ise dnceden belirlenmis birtakim kurallar sonrasi ortaya ¢ikan tasarim ilkeleri
gozetilerek olusturulur. Tasarim ilkeleri, gorselde yapilacak biitiinliikk¢ii bir diizenlemede 6gelerin ko-
numlandirilmasi ve birbirleriyle etkilesimlerini ortaya koyup netlestiren faktorler olarak yorumlanabilir.
Gorselin dikkat ¢ekip izleyende farkindalik duygusunu uyandirmasi ve bu ilgi ¢ekmeyi siirdiirmesi ta-
sarimi yapan tasarimcinin asil amaclarindan birisidir. Her gorsel sanat dalinda oldugu gibi gorsel tasa-
rim alaninda da amag, dnceden belirlenmis ve kabul gérmiis kurallar ¢ergevesinde izleyene ulasip onu
yakalayabilmektir. Filmlerin bir siirece yayilan anlatilar1 yaninda, afiglerin daha sinirh ve kisitli anlatim
olanaklari bulunmaktadir. Klasik film anlatisinda giris, gelisme ve sonug boliimleri ile anlati tim detayla-
riyla birlikte izleyenlere sunulurken, gorsel tasarimi yapilmis bir film afisinde ise filme ait ¢ok kisith ve
siirli anlatim olanagi bulunmaktadir. Hareketli tanitim fragmaninin aksine film afisi bir fotograf karesi,
illiistrasyon ya da tamamen 6zgiin bir tasarim karesiyle sunulur. Bu kisitli olma hali, dikkat ¢cekmek ve
izleyene ulasmak i¢in afigin giliciinii ve tasarimcinin zorlugunu da ortaya koyan bir unsurdur. Bu sebepten
dolay1 afis tasariminin, gorsel tasarimin tiim kurallar1 ¢ergevesinde etkili bir sunum ile (gorsellik-grafik
kullanimi-renk sec¢imi vb.) izleyene aktarilmasi gerekmektedir. Bu kimi zaman filmin anlatisinin en kilit
noktasinin bir gorseli/fotografi ya da ilgi ¢ekici tasarimi ile yapilarak filmin dikkat ¢ekiciligine dair merak
uyandirdig ol¢lide basarili olarak kabul edilmektedir.

Genel olarak bakildiginda gorsel tasarim konusunu 3 ana baglik altinda incelemek tasarimin anlagilirhigini
saglayacaktir:

A.Tipografi

Tipografi, etimolojik olarak bakildiginda; Yunanca ‘typos’(form) ve ‘graphia’(yazmak) sozciik-
lerinden olusan kelimenin Tirk¢e karsiligi olarak kullanilmaktadir. Tipografi ¢aligmasi herhangi bir
metnin/yazinin baglamina uygun bir sekilde tasarlanip diizenlenmesi ve kullanilmasi sonrasinda iletinin
hedef kitleye ulagsmasi ve etkisi baglaminda énem tasimaktadir. Punto ve font se¢imi, harflerin yapisi,
kontrast ve dizgi (mizanpaj) tipografinin temel bilesenleri olarak one ¢ikar. S6z konusu bilesenlerin farkli
olarak kullanilmasi, baz1 6gelerin tercih edilerek 6ne ¢ikarilmasi mesajin ya da bilginin farkindaligini 6ne
cikarmaktadir. Film afislerinde kullanilan tipolojiler ve tipoloji tercihleri de donemin gorsel kiiltiirii ve
bu kiiltiiriin yansitilmas1 konusundaki araglarin/tekniklerin kullanilmastyla dogrudan iliskilidir. Ornegin
Marsap’a gore 1950-1960 donemindeki film afisleri, filmin konusuna gore farklilik gostermektedir (2021,
116). Osmanli donemini anlatan film afislerinde tarihsel dokunun 6ne ¢ikarildig: klasik tarihsel el yazilari
tercih edilirken, Kurtulug Savasi hikayelerinin anlatildig: filmlerde ise daha sade ve yalin yazi karakterle-
rinin kullanildig1 goriilmektedir. Noyan ise (2001, s:173), 1965 ile 1975 yillar1 arasindaki doneme iligskin
film afislerinde tercih edilen yazi karakterleri ve harf kullaniminin kurumsal kimlik gibi isleve sahip oldu-
gunu sdylemektedir. Noyan’in bu tespiti geregince film aksiyon filmi ise yazi karakteri ve harf tercihleri
maskiilin, iri ama basit, bilim-kurgu filmi ise, modern ¢izgilere sahip teknik detaylarla bezeli harf/yazi
kullanimu, tarihi filmlerde eski izlenimi veren geleneksel stilde yazi ve harf tercihi ile ask/dram filmle-
rinde ise daha anlasilir, sade ama dikkat ¢eken Ol¢tide siislii ve ince/zarif karakterler tercih edilmektedir.
Reklam/tanitim amagli her yapida ikna edici bir unsur olarak ortaya ¢ikan tipografi; algilarin degismesi,
doniismesi ve pekistirilmesinde etkilidir ve reklam1 yapilan her tiirlii iriintin kitlelere ulagmasinda tipog-
rafi bagvurulan 6nemli bir kaynak olarak yorumlanir.

B.Renk

Afis tasariminda tercih edilen renkler ve kullanilan renk skalasi da gorsel anlamda etkiyi arttiran
bir 6gedir. Insanlik tarihi boyunca etkili bir anlat1 ve etki unsuru olarak &ne ¢ikan renk kavrami, betim-
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lemedeki giicli ve sozsiiz iletisimde sembolik anlamlar yaratabilen yapisi ile 6ne ¢ikmaktadir. Renklere
oteden beri yiiklenen anlamlar, farkli duygu hallerini agiga ¢ikararak ayni zamanda gii¢lii bir iletisim 6ge-
sine de doniismektedir. Renkler bu etkili durumlar1 nedeniyle tasarimin da vazgecilmez ana 6gelerinden
biri konumundadir (Ambrose&Harris, 2014, s:12-13). Verilmek istenen mesajin dogru renk kullanimu ile
kisilere rahatlikla etki ettigi goriilmiistiir. Bu sebepten dolay1 mesajin igerigi, mesajin hedef kitleye ulag-
mas1 ve mesajin dogru ve net bir sekilde anlasilmast konusunda renklerin kullanimi ¢ok 6nemlidir. Gorsel
kiiltiiriin egemen oldugu ve medyanin tiim birimlerinde “etki” unsurunun maksimum diizeyde arandigi
yapisallikta, dogru renk kullanimi, mesajin giiclinii arttirmaktadir. Renkler bazinda olusturulan ¢agrigim-
larla hedef kitle daha giiclii enforme edilmektedir. Renklerin farkl: tilke/kiiltiir ve cografyalardaki yansi-
malar elbette degisiklik arz edebilir ancak genel olarak bakildiginda hemen her yap1 ve kiiltiirde benzer
cagrisimlar ve duygu akrabaliklar yasanmaktadir. Ornegin kirmizi renk ates, miicadele, sicak, cehennem
ve seytan figiirii ile iligskilendirilirken sar1 renk ise altin, zenginlik, abarti ve sans ile anlamlandirilir. Mavi
renk soguk, mesafeli bir sekilde goriiliirken turuncu ise parlak, canli ve eglenceli olarak yorumlanir. Bu
calismada orneklem olarak segilen filmlerin hikayesinde Kibris halkinin miicadelesi ve bagimsizlik istegi
ana tema olarak one ¢iktig1 i¢in ¢agrisimsal anlamlarindan kaynakli kirmizi, sar1, ve turuncu renklerinin
agirlikli olarak kullanildig goriilmiistiir. Genel olarak bakildiginda ise, renkler farkli anlamlara sahip ol-
salar da, her cografya, her iilke ya da her topluluk/grup i¢in ortak yasanmigliklardan kaynakli kaliplagmis
bazi yorumlamalara sahiptir. S6z konusu bu farkliliklar, toplumlarin (iilkelerin/gruplarin vb.) tarihi stirec-
teki birbirinin ayni1 olmayan yasanmusliklarinm bir yansimasidir. Ozellikle simgesel olarak anlam ifade
eden renkler; birarada olmaktan kaynakli ortak yaganmisliklar, ortak duygu halleri ve ¢ikarsamalara vurgu
yapmaktadir.

C.Gorsel

Resim, fotograf ya da elle ¢izilen illiistrasyonlar gorsel kompozisyonu olusturan ana 6gelerdir.
Gorselin mesajin1 en iyi sekilde aktaran segenegin tercih edilmesi etki unsurunu da arttiracaktir. Tekno-
lojinin basat bir sekilde heniiz egemen olmadig1 donemde elle ¢izilen ilistrasyonlar, reklam ve tanitim
mecrasinda kullanilirken; sonralar1 degisen ve gelisen teknolojinin yardimiyla daha hizl ortaya ¢ikarilan,
daha ¢ok alternatif sunan ve daha c¢ok etki unsuru barindiran afisler tiretilmistir. Tanitim1 yapilacak {irtin
ya da materyale dair kisa, etkili ve akilda kalic1 bilgiler sunan afisler; gorsel iletisimin 6nemli bir bileseni
olarak konumlanmaktadirlar.

Afisler, genel olarak bakildiginda hedef kitlesi, icerigi, amaglari ve mesajlar1 baglaminda gesitli
kategori bagliklar1 altinda siiflandirilir (Becer, 1997: s:202; Bingol, 2010: s:35; Marsap, 2021:s:106-
107):

* Reklam Afisleri: Bir {iriin ya da hizmeti tanitan afiglerdir. Moda, endiistri, kurumsal reklamcilik, ba-
sin-yayin, gida, turizm sektorlerinde yaygin olarak kullanilirlar.

* Kiiltiirel Afisler: Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema, tiyatro, sergi ve spor gibi kiiltii-
rel etkinlikleri tanitmak i¢in kullanilirlar.

* Sosyal Afisler: Saglik, ulagim, sivil savunma, trafik, ¢cevre gibi konularda egitici ve uyarici nitelikteki
afislerin yani sira, politik bir diisiinceyi ya da siyasi bir partiyi tanitan afisler ise sosyal afisler grubunda
yer alir.

*Siyasi (Propaganda) Afisleri: Siyasal partilerin ve siyasi olusumlarin parti programlarini, ¢esitli konu-
lara bakiglarini halka duyurmak i¢in kullandiklar afislerdir.
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Afislerin genel amaglar paralelinde film afisleri de hedef kitle ve bu kitlenin her tiirlii yapisal

ozelligi dikkate alinarak hazirlanir. Hedef kitlenin sinirlar (tilke/bolge/topluluk/grup vb.) afis tasariminin
ozelliklerini ve de ¢ergevesini daha en basindan belirleyen/sinirlayan 6nemli bir unsurdur. Ciinkii farkli-
liklarin ¢esitlendirdigi bu toplumsal olusumlar ve bu olusumlarin olaylara bakisi ile yorumlar: birbirine
benzememekte bu da afisin tasarim asamasindaki farkliliklar1 giindeme getirmektedir.
Klasik olarak boyut, grafik, icerik gibi parametrelerle tasarlanan ve olusturulan film afisleri Giiney’e
gore: sinema filmi afisleri temel olarak resim ve metin olmak iizere ikili bir yapidan olugmaktadir (Gii-
ney, 2009:89). Giiney’in bu ikili yapis1 uyarinca en basta filmin adi, mesaji/slogani veya filmden bir s6z
dizimi ya da diyalog ile yonetmen/oyuncular ve tiim kamera arkasi ekibin isimleri afisin metin kismini
olusturur. Oyuncularin tekil/toplu fotograflari ya da filmden gorseller ise afigin resim kismini olugturan
unsurlar olarak sayilabilir. Resim ve metinden olusan afisler, izleyende farkindalik yaratip dikkat gekmek
icin anlamli bir biitlinsellik olusturmay1 amaglarlar.

Afis ve Gostergebilim liskisi

Filmlerin disariya agilan yiizii olan afisler; filmin igerigine, konusuna dair genel bir ¢cergeve sunan
gorsellerdir. Afisin en 6nemli gorevi, goren kiside merak duygusunu uyandirma ve afisi gortilen filmi iz-
leme konusunda istek uyandirmasidir. Bu sebeple afis i¢cinde kullanilan tiim unsurlar: tercih edilen gorsel-
ler, farkl1 gorsellerin uyumu ve boyutlari, filmin gorseline eslik eden renk dokusu ve yazilar ile yazilarin
karakteri onem arz eder. Afislerin etkili bir gorsellikle 6nce dikkat ¢ekerek farkindalik yaratmasi sonrasin-
da ise akilda kalarak, izleme istegi olusturmasi son derece 6nemlidir ve neticede bu istegi uyandiran afis;
amacina ulagmis etkili bir ¢alisma olarak nitelendirilir.

Gostergebilim, gorseli ve gorselde sunulani anlamak tizerine kurulan bir bilim dalidir. Bu sebeple

insana anlam veren her sey gostergebilimin alani i¢inde yer alir. Dil, resim, mimari, afis, sinema, edebiyat,
tiyatro, trafik isaretleri, isaret dili, jestler, alfabe, sagir ve kor alfabeleri, mimikler vb. gostergebilim alani-
na girer. GOstergebilim ayrica gdstergelerin yorumlanmasini, liretilmesini veya anlama siireglerini igeren
tiim unsurlarin sistematik bir sekilde incelenmesine dayanan bir bilim dali olarak da yorumlanmaktadir.
Rifat’a gore gostergebilim genel olarak; gdstergelerin birbirleri ile olan iligkilerini tespit edebilmek, gos-
terge dizgelerini tasvir edebilmek, anlamin ortaya ¢ikma siirecini saptayabilmek, gosterge ve gosterge
dizgelerini siniflandirabilmek ya da insanla diinya, insanla insan arasinda olan etkilesimi yorumlayabil-
mek, bu amagtan yola ¢gikarak da kapsayici, yalin ve tutarli bir kuram olusturabilmek gibi ¢ok sayida farkl
arastirma alanini kapsamakta olan bilim dali seklinde tanimlanmaktadir (Rifat, 2000).
Gostergebilimin temelleri 20.yy’in basinda Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de Saussure tarafin-
dan atilmistir. Saussure, “dil’in diislinceyi ifade etmekte olan bir gostergeler sistemi” ve diger gosterge
sistemlerinin (alfabeler, yazilar, askeri isaretler) igcerisinde en 6nemlisi oldugunu sdylemistir. Saussure,
dilbilimsel gostergeyi ses imgesi ile kavram seklinde incelemistir. Onun diisiincesine gore, gosteren (ses
imgesi) ile gosterilen (kavram) dissal olan herhangi bir nesneden bagimsiz olmakta ve toplumsal anlas-
malara dayanmaktadir.

Kavrama dair yapilan yorumlamalar ve tanimlamalar da gostermektedir ki; gostergebilim, insanin
icinde yasadig1 diinya ve topluma dair anlamlandirma eylemi i¢in son derece dnemli bir yontemdir. Boy-
lelikle bilinmezler bilinene doniisiir, anlasilmayan kimi noktalar daha anlasilir hale getirilerek i¢sellestiri-

lir.

Gostergebilim topluma 6zgii ortak degerlere dayanmaktadir. Bu ortak 6geleri paylasan herkes i¢in
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ayni/benzer anlamlar1 ifade eden gostergeler, “tekrar” edilerek pekistirilir ve yayginlastirilir. Boylelikle
hayatin iginde var olan her bir gosterge ortak birer kod haline gelir. (Caglar, 2012). Gdorsel unsurlarin
egemen oldugu ve belirleyici oldugu giiniimiiz toplumsal yasaminda, elbette ki birarada yasanmislik duy-
gusunun sekillendirdigi ortaklik bir anlamda benzer diisiinme ve yorumlama eylemine de sebep olacaktir.

Saussure’ un Gastergesi Pierce” in Gostergesi

oo { (e
[
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Gaoateren Giteniben

e

Gostenge

Sekil-I: Saussure ve Pierce’iin Gosterge Sekli

Toplumsal yasamin siirdiiriilmesinde, etkin ve aktif olarak bireyin konumlanmasinda kuskusuz
gostergelerin 6nemi ¢oktur. Bu gostergeler araciligiyla yasanmisliklar aktarilir ve benzer diizeyde ortak
yorumlamalar yapilabilir.

Cok katmanli sinema anlatis1 igindeki her bir boliimiin, parcanin detaylandirilmasi gostergelerle
miimkiin olmakta ve bdylelikle de filmin mesajinin ve dilinin ne anlatmak istedigi daha anlagilir olarak
ortaya konmaktadir. Dil temelli olan bu gosterge sistemlerinden hareketle biitiinciil bir anlamlandirma
yapmak i¢in ortaya konan gostergelerin tekil anlamlar1 yaninda toplu olarak birarada olduklarindaki an-
lamlar1 ve yarattiklar1 ¢cagrisimlar da 6nem kazanmaktadir. Bir gostergenin tasidigi anlam her zaman
¢ok acik olmayabilir. Ornegin Amerikan western filminde bir serifin suratindaki yara izi onun da siddete
maruz kaldigini gosterir. Fakat ayni yara, bir kanun kagaginin ya da bir mahkumun yiiziinde verildiginde
zihin onlarin kétii oldugunu, siddetin onlarin yasaminin adeta bir parcgasi oldugu seklinde bir yorum yapa-
bilir. Bu goriisten hareketle bir gdstergenin kesin anlagilirligini belirleyen baglamdir.

Tablo 1: Cekim ol¢ekleri

Gosteren Tanmim Gosterilen (anlam)

Yakin ¢ekim Yalnizca yiiz Samimiyet

Orta ¢ekim Bedenin ¢ogu Kisisel iligki
Baglam, alan,

Uzun ¢ekim Dekor ve kisiler Kamusal uzaklik

Genel ¢ekim Kisinin biitiin bedeni Toplumsal iligki

Kaynak: Arthur Asa Berger, Kitle Iletisimde Coziimleme Yontemleri, Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskisehir, 1993, s.35
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Tablo 2: Kamera hareketleri ve Kurgu Teknigi

Gosteren Tanmim Gosterilen (anlam)
Asag1 gevrinme Kamera asag1 bakar Giig, yetki
Yukar1 ¢cevrinme Kamera yukar1 bakar Kiiciikliik, zayiflik
Optik 6ne kaydirma Kamera yaklagir Gozlemleme, odak
Goriintli bos ekranda
Agilma belirir. Baglangic
Gortintii gider ekran bos
Kararma kalr. Bitis
Bir goriintiiden digerine
Kesme gecilir. Eszamanlilik, telas
Silme Goriintii ekrandan silinir.  Vurgulu son

Kaynak: Arthur Asa Berger, Kitle Iletisimde Coziimleme Yontemleri, Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskisehir, 1993, s.35

Yukaridaki tablolardan ve diger orneklerden de anlasilacagi gibi sinema, anlatacaklarini ya da
vermek istedigi mesaj1 cogu zaman dogrudan degil de gostergeler kullanip izleyenin zihninde ¢agrisimlar
yaparak anlatir. Boylelikle sinema filmler aracilifiyla hem herseyi agik etmemis ve apacik anlatmamis
olur hem de izleyenleri diisiindiiriip sorgulatarak aktif bir eylemin i¢ine dahil etmis olur.

Gostergeler, birarada yasayan insanlarin rasyonel diisiinmesi, anlamli yorumlar yapmasi ve birbir-
leriyle etkili ve kalici iletisim kurmasinda son derece dnemlidir. Gorseli ¢ok etkin bir anlat1 diline sahip
filmler i¢cinde ve araciliiyla anlatilan diinyaya dair tiim bilinmezler ya da sorgulamalar, gorsel kodlarin
anlamlandirilmasi ile miimkiin olmaktadir.

Sinema, toplumun bir ayna misali gosterenidir. Bu sebepten dolay1 da, iilke i¢inde gerceklesen
her tiirlii olay psikolojik yansimalar1 ve duygu durumlari ile beraber filmlere de konu olmaktadir. Toplu
olarak birlesilen/birarada olunan ve ‘biz’ bilinciyle aidiyet duygusunun olustugu mutlu zamanlar yaninda
darbelerin, siyasal istikrarsizligin, ekonomik sikintilarin ve toplumdaki her tiirlii karmasanin bireyler iize-
rinde yarattig1 endise ve umutsuzlugun sinema perdesine de yansimasi son derece olagandir. Toplumsal
Olcekte yasananlarin sinema anlatisina malzeme olmasi, sembolik anlamda bir temsil ve sunum alan1 olan
afislerin de gorsel birer tanitim unsuru olarak benzer kaynaklardan beslenerek yapilanmasina ve sekil-
lenmesine sebep olmaktadir. Filmin tamaminin kiiclik ama etkili bir prototipi olan afisler; izleyenlerin
zihninde yansittiklari, vurguladiklar1 ve ¢agristirdiklar ile iz birakarak farkindalik yaratarak ilgi ¢cekerler.

Metodoloji

Kapsam ve Simirhliklar: Calismanin ana konusu olan Kibris temali filmler kapsami olustururk-
en, 1959’dan baglayarak tiretilen Kibris temal1 filmlerin niceliksel olarak ¢oklugu nedeniyle ¢calismanin
orneklemine sinirlandirma getirilmistir. Bu sinirlama Kibris Barig Harekati’nin yapildig: yil olan 1974
yilt ve 1977 yillar arasindaki 4 yillik periyotta tiretilen filmlerden, amaca yonelik 6rneklemi olusturacak
sekilde secilmistir. Bu baglamda kapsam ve sinirliliklari belirlenen ¢alismanin 6rneklemi olusturulmustur.
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Orneklemi olusturan filmler:
Once Vatan (1974)

Gog (1974)

Zafer Kartallar1 Kibris’ta (1974)
Kibris Fedaileri (1975)

Sezercik Kiigiik Miicahit (1975)
Silah Arkadaslar1 (1977)

Yontem-Bulgular ve Analiz: Calismanin 6rneklemine dahil olan filmler, gdstergebilimsel analiz
yontemiyle incelenecektir. Orneklem olarak segilen film afisleri, gdstergebilim analizi ile gdsteren-goster-
ilen arasindaki iligki iizerinden yapilan siniflandirma iizerinden anlam birligi/biitiinliigii yorumlanacaktur.
Gostergebilim daha yaygin ve daha sadelestirilmis anlatimla, insanin, i¢inde bulundugu diinyay1 anlam-
landirmasinmi saglayacak model yaratmaktadir. Gorsel olarak sunulan veriyi anlamlandirma siireci olan
gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi gilintimiizde siklikla dogru anlama/anlamlandirma i¢in tercih edil-
mektedir. Film afislerine dair dogru anlamlandirma yapabilmek icin gostergebilimsel analiz yontemi
tercih edilmistir.

Tartisma ve Degerlendirme: Kibris konulu 6 film ilizerinden yapilan gostergebilimsel analizde
de gortldiigii gibi, ¢ekilen filmlerde miicadele, hak arayisi ile bagimsizlik ve 6zgiirliikk anlayis1 kavram-
lar1 6ne ¢ikmaktadir. Bu miicadelenin gorsel bir yansimasi olarak film afislerinde de benzer temalar
gorlilmiistiir. Yasanilan donemin bir yansimasi olan film afisleri araciligiyla zamanin her tiirlii yapisal
degisimi, farklilig1 ve gelgitleri resmedilmistir.

Filmlerin ve afislerinin incelemesi
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Filmin ad1 Once Vatan

Yapim yih 1974

Yonetmen Duygu Sagiroglu
Oyuncular Ciineyt Arkin, Fatma Girik

Kibris Barig Harekati sirasinda tanisan bir Tiirk askeri ile Kibrish kizin
Konusu askini anlatir.

https://www.sinefesto.com/kibris-konulu-12-turk-filmi.html Erisim tari-
Kaynak hi:14.5.2023

Afisin yorumlanmasi: Cizim/illiistrasyon olarak tasarlanan afiste, miicadele eden karakter vurgu-
su On plana ¢ikmistir. Afiste karakterler digsinda savasa ve miicadeleye dair gorseller, afisin her iki yaninda
da tank ve parasiitle atlayan askerler seklinde resmedilmistir. Bayragin 6zellikle kirmizi rengi ile gii¢lii bir
fon olarak kullanildig1 gorselde erkek karakteri askeri migfer ile betimlenirken, kadin ise elinde silah ile
gosterilmistir. Bu ikili gorsel ile kadiin da miicadeledeki etkin giicli ve konumu vurgulanmistir. Benzer
sekilde kadin ve erkegin gorselin merkezinde birlikte kullanilmasi miicadelenin yas, cinsiyet, kimlik vb.
sinirlamalar diginda topyekiin yiiriitiildiigii izlenimini vermektedir. Kadin-erkek iizerinden yapilan ikili
yap1 haricinde hakli miicadelenin geng-yasli, giiclii-gligsiiz ayrim1 yapilmadan farkli olan her tiirli ikilik
ozelinde yapilarak kazanildig1 vurgusu yapilmaktadir.
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Filmin ad1 Go¢ (Kibris Ufuklarinda)

Yapim yih 1974

Yonetmen Remzi A. Jontiirk

Oyuncular Fikret Hakan, Tanju Korel, Tugay Toksdz, Salih Giiney, Tiilin Orsek
Kibris Savasi dncesinde adada bir grup insanin yagamini konu alir. Seyithan
ile Neslihan birbirlerini severler. Ancak Neslihan’in babasi Kadir ile Seyithan
arasinda kan davasi vardir. Baris, annesini terk eden babasi Oru¢’u bulmaya
ve ondan intikam almaya ant i¢gmistir. Adaya kacak yollardan girer ve burada
Cigdem ile karsilagir. 11k goriiste ona asik olur. Tiim bunlar yasanirken, savas

Konusu da giderek yaklagmaktadir.
https://www.sinefesto.com/kibris-konulu-12-turk-filmi.html Erisim
Kaynak Tarihi:14.3.2023

Afis ¢oziimlemesi: Afiste gercek fotograflar ile ¢izim ortak olarak kullanilmistir. Afisin yukaridan
asag1 yaridan fazlasinda dort erkek oyuncu ellerinde silah-tiifek ve bayrak ile gosterilmistir. Filmin ismi
olan Go¢ yazis1 da ¢izilmis bir Kibris haritasi iizerinde konumlandirilmistir. Mavi-sar1 ve kirmizi renk-
lerinin agirlikli olarak kullanildig: afiste, yazi altindaki ufak boslukta ise 3 kadin oyuncunun fotograflar
kullanilmistir. Kibris haritasi tizerinde filmin isminin yaninda ugak ¢izimleri de bulunmaktadir. Savas,
miicadele ve gii¢ ile 6zdeslestirilen eril figiirler ellerinde silahlar ile afisin {ist kisminda resmedilirken,
kadinlar ise afiste sadece yakin ¢ekim ya da bel plan ¢cekimlerle afisin alt kisminda az bir alan {izerinde
resmedilmistir.
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Filmin adi
Yapim yih
Yonetmen
Oyuncular

Konusu

Kaynak

ZAFER KARTALLARI

V :

Zafer Kartallar1 Kibris’ta

1974

Seyfi Havaeri

Perihan Savas, Unsal Emre

Ustegmen Kemal ile cocukluk arkadasi Serap birbirlerine ilgi duyarlar ancak
bunu bir tiirlii dile getiremezler. Kemal’in komutani, Kemal’e haber verme-
den kiz1 ailesinden ister. Kemal ile Serap arasinda soz kesilir ve ardindan
Kemal goreve gider. Kemal gorev sirasinda kaza geg¢irir ve gorme yetisini
kaybeder. Hayata kiisen Kemal, Serap’la bir daha goriismek istemez.

https://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/4057/zafer-kartallari
Erigsim Tarihi: 23.05.2023

ULUSLARARASI SOSYAL BiLiMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi
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Afis Coziimlemesi: Savas, miicadele, hak arayis1 ve yasam hakkinin savunulmasi gibi konulari
cagristiran gorsel unsurlar afisin genelinde kullanilmig ve afis araciligiyla filmin anlati yapisina, hikaye-
sine ve mesajina dair net bir bakis ortaya konmustur. Illiistrasyon teknigi ile hazirlanan afis; tank, savas
gemisi, savas u¢agi, silah, migfer, parasiit, asker gorselleriyle bir anlati olusturmustur. Afisin sol orta
kisminda biiyiik Ol¢iilerde bir Tiirk bayrag: yer alirken sol alt kdsede ise diigman olarak konumlandirilan
Yunan bayragi kiigiik boyutta yer almistir. Mavi, kirmizi ve yesil renklerinin agirlikta oldugu afiste yesil
ile askeri miicadelenin neferi askerler, kirmiz1 ile miicadelenin ve karsilikli savasin sebep oldugu yikim
ve patlama, mavi ile savasin deniz ve hava sahasinda da devam ettigi vurgulanmistir.
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Filmin ad1 Kibrish Fedailer
Yapim yih 1974
Yonetmen Miijdat Saylav
Oyuncular Salih Giiney, Karaca Kaan, Hayati Hamzaoglu
Bir Tiirk direnis grubunun Magusa’da tuzaga diisiiriilerek katledilmesi karsisinda bu
Konusu orantisiz giice kars1 Tiirk direnis¢ilerinin kahramanca gogiis germesi anlatilmaktadir.

https://phebusmuzayede.com/28683-kibrisli-fedailer-film-afisi-yonetmen-mujdat-saylay
Kaynak Erisim Tarihi: 3.06.2023

Afis ¢oziimlemesi: Benzer tema ve konudaki film afislerinde siklikla kullanilan mevzi almis Tiirk
askeri, gorsel kompozisyonun merkezinde illiistrasyon seklinde konumlandirilmistir. Askerin arka fonun-
da ise tamamen gercek bir gazete kiiptirii kullanilmistir. Kiipiirde ise, askeri miicadele konusunda Tiirk-
lerin kararli, hakli ve kazanan taraf olduguna dair yapilan haber basliklar1 yer almaktadir. Afisin iistiinde
kirmizi renge siyah golge ile olusturulmus filmin adi1 yer alirken, alt kisimda ise filmin oyuncularinin
vesikalik fotograf 6lgeginde ve boyutunda gercek resimleri yer almaktadir.
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Filmin adi Sezercik Kiigiik Miicahit

Yapim yili 1975

Yonetmen Ertem Goreg

Oyuncular Sezer Inanoglu, Perihan Savas, Or¢un Sonat

Bir okulda 6gretmenlik yapan Lale ile pilot subay Murat evlenirler. Ancak Murat
bir ugak kazasinda 6liir. Bu sirada hamile olan Lale, Murat’in Kibris’ta yasayan
kiz kardesi Aynur’un yanina yerlesir. Lale kisa bir siire i¢in Tiirkiye’ye doner. Bu
sirada Kibris’ta Aynur’un evi EOKA 0Orgiitiine mensup bir grup komitaci tarafindan
basilir. Aynur ve esi oldiirtiliir. Lale’nin kiigiik oglu Sezer ise olay yerinde bulunan
bir adam tarafindan kurtarilir. Sezer yillar sonraki bir EOKA saldiris1 sonucu geg-
misine dair gercekleri 6grenir. Sezercik, annesini bulmak ve miicahitleri yasanan-

Konusu lardan haberdar edebilmek i¢in elinden geleni yapar.
https://www.sinematurk.com/film/582 1 -sezercik-kucuk-mucahit/
Kaynak Erisim Tarihi: 3.06.2023

Afis coziimlemesi: Calismada 6rneklemi olusturan film afisleri icinde gorsel olarak sadece gercek
fotografi kullanan afistir. Afiste cocuk oyuncularin anlatinin merkezinde yer aldig1 bir ¢ok film 6rneginde
(Aysecik-Omercik vb.) oldugu gibi incelenen bu Sezercik filminde de; degismeyen ana karakterin farkli
maceralarindan birisi anlatilmaktadir. Kii¢iik Miicahit ad1 ile vizyona giren bu Sezercik filminde; Sezer-
cige kutsal bir amag i¢in savasan kimselere verilen miicahit sifat1 yakistirilmistir. Yasi kiigiik olmasina
ragmen, biling¢ diizeyi ve sahip oldugu degerleri yiiksek olan Sezercik iizerinden milli bir miicadelenin
haklilig1 ve giicii vurgulanmaktadir. Benzer sekilde farkli yas gruplarinda var olan bu miicadele ruhunu
betimlemek agisindan da 6nemli bir anlat1 dili mevcuttur. Afis icerisinde 3 farkli gercek fotograf kullanil-
mustir. 3 fotografin ikisinde Sezercik askeri tiniforma ile resmedilirken kalan diger fotografta ise yasina
uygun ¢ocuk kiyafeti ile gosterilmistir. Fotograflarin sar1 fon iizerine yerlestirildigi afiste, oyuncu isimleri
en iistte yer alirken, filmin diger oyuncularinin isimleri ve yapim-yonetim ekibinin isimleri ise sol alt ko-
sede yer almaktadir.
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Filmin ad1  Silah Arkadaslar1

Yapim yih 1977

Yonetmen  Osman F. Seden

Oyuncular  Kadir inanir, Perihan Savas
Filmde askerliklerini birlikte yapmis dort dostun, yillar sonra karsilagmasi ve
yasadiklar1 macera konu ediniliyor. Murat, askerden sonra gazetecilik yapan bir
delikanlidir. Isi geregi bir haberi arastirirken karsisina askerlik arkadas: Bas-
komiser Kemal ¢ikar. Ikili anilarini tazelerken Murat, gazeteye yazmis oldugu
yazilar sebebiyle bir¢ok kacagin pesinde oldugunu belirtir. Murat’in diisiince-
lerini yazmamasi ve basarili bir gazeteci oldugu icin kacaklar i¢in tehlike arz

Konusu etmesi onun oldiiriilmesi kararin1 doguracaktir.

https://www.filmler.com/film/silah-arkadaslari/
Kaynak Erigim Tarihi: 4.06.2023

Afis ¢oziimlemesi: Gri bir fon iizerine filmin oyuncularinin yiiz/kafa ¢izimlerinin olusturdugu bu
afis calismasinda filmin anlati yapisina dair garpici bir gérsel yoktur. Orneklem olarak segilen dnceki film
afislerinde goriilen savas-miicadele detaylar1 bu film afisinde goériinmemektedir. Sadece bireysel anlas-
mazlik ya da kavga izlenimi veren 2 gorsel disinda afis, gérenlerin zihninde belirgin bir imaj ya da yorum
birakmamaktadir. Oyuncularin isimleri Ustte yer alirken, filmin ismi ve diger oyuncular ile yapim-yone-
tim kadrosu ise altta konumlandirilmistir.

Anlat1 yapisinin stirekliligi agisindan, filmlerdeki anlati icinde insa edilen karsitliklardan yararla-
nilmistir. Olusturulan bu karsitliklar ile mesajin daha anlasilir ve belirgin olmasi saglanmistir.
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Asker Sivil
Kadin Erkek

Dost Diisman
Savas Baris
Sevgi Nefret
Yasam Oliim
Galip Maglup

Kazanmak Kaybetmek
Hakl1 Haksiz
Gigcli Gigsiiz
Sonuc¢

Gilintimiizde gorsellik, icerik kadar etkili bir sunum unsurudur. Bi¢im ve igerik dengesinin kurul-
dugu yapilarin akilda kalicilig1 ve hatirlanma olasilig1 daha yiiksektir. Sinema endiistrisinin tekil 6l¢ekte
onemli bir yansimasi olan filmler de; kisa bir tanitim videosu (teaser) ya da gorsel olarak bilgilendirici bir
afig/poster calismasi ile dikkat cekmektedir. Sunulan bu gorsellerin igeriginde vurgulanan 6gelerden kul-
lanilan renklere, grafik-animasyon tercihine kadar hemen her detay, farkindalig: arttiran gorsel unsurlar
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Tiirk Sinemasinda tiirsel ¢esitlilik olarak bakildiginda, tarihsel bilinci ortaya ko-
yan ve pekistiren 1974 Kibris Baris Harekati sonrasi ¢ekilen Yesilcam filmlerinde Kibris konusu siklikla
islenmis ve filmler araciligiyla tarihsel doneme dair hikayeler sunulmustur. 1974 yili ve sonras1 yillarda
cekilen Kibris konulu filmlere genel olarak bakildiginda, ¢esitli temalara dair vurgular 6ne ¢ikmaktadir.
Kutsal olan bayrak ve vatanin sunulmasindan, askere karst olumlu bakisin pekistirilmesine dair pek ¢ok
konuda gorsel kod sunan film afisleri, filmlerin igerigine dair genel bir izlek de sunmaktadirlar. Ozellikle
Barig Harekati sonrasi Yesilcam’da Kibris’1 konu edinen filmlerin sayisindaki niceliksel artis, filmlerin
niteliksel olarak da 6ne ¢ikmasina sebep olmustur. Vatan bilinci ve biz duygusuna dair gorselligin 6ne
ciktig afisler araciligiyla Anadolu’da yasayanlara bir yavru vatan duygusu kazandirilirken, Kibrislilara
ise yalniz degilsiniz mesaj1 verilmektedir. Verilen miicadelenin tiim unsurlari ile anlatildig1 gorseller
de, bu mesaj1 pekistirecek nitelikte tasarlanmistir. Cizim (illistrasyon) ya da fotograf ile tasarlanan film
afislerinde gorselligi olusturan tiim ana ve yan unsurlarda “Biz” bilinci ile hakli miicadelenin varlig1 vur-
gulanmakta ve tiim bu konulara iliskin izleyenlerin zihninde ortak anlam kodlarinin yerlesmesine sebep
olan bir biling olusturulmaktadir.
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