DUMLUPINAR UNIVERSITESI SOSYAL BiLIMLER DERGISI
DUMLUPINAR UNIVERSITY JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
E-ISSN: 2587-005X https://dergipark.org.tr/tr/pub/dpusbe
Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 78, 311-325; 2023
DOI: 10.51290/dpusbe.1344785

Arastirma Makalesi / Research Article

AHMED BIN HUSEYjN: AHLAT SELCUKLU MEYDAN
MEZARLIGI’NDA BiR TAS USTASI
Eylem GUZEL '

Kurtulus DEMIRKOL 2
Oz
Anadolu’da, tas isleme sanati ile 6n plana ¢ikan en 6nemli merkezlerden biri, hi¢ kuskusuz, Ahlat’tir. Kent, tasin adeta
dantel gibi islendigi mimar1 yapilar1 ve mezar taslar1 ile Anadolu Tiirk Tarihinin tas isleme gelenegine 151k tutmaktadir.
Ortacag’da énemli bir yerlesim yeri olan Ahlat, Selcuklular Dénemi’nde kiiltiir, medeniyet ve ticaret agisindan islam
diinyasinin en biiyiik sehirlerinden biri haline gelmistir. Siyasi ve sosyo-kiiltiirel a¢idan Tiirk tarihinde olduk¢a dnemli
olan kent, 6zellikle yetistirdigi sanatkarlarla {in yapmustir. Sanatkarlarin eserlerini icra ettikleri en 6nemli eserlerden biri,
hi¢ kuskusuz, mezar taslaridir. Ahlat’ta bulunan Selcuklu Meydan Mezarligi, mezar tasi isgiliginin geliskin 6rneklerini
gorebilecegimiz en 6nemli yerlerden biridir. Kitabeleriyle Anadolu’nun 6nemli tarihi belgeleri olan bu eserler,
tizerlerindeki sanatkar kitabelerinden anlasildig: lizere, donemin dnde gelen sanatkarlar1 tarafindan yapilmislardir. Bu
sanatkarlardan biri de Ahmed bin Hiiseyin’dir. Mezarlik alaninda yapilan saha ¢aligmalarinda sanatkarin iki mezar yapisi
tespit edilmistir. Mezarligin bat1 yakasinda bulunan bu eserlerden Haydar Kizi1 Bengi Sultan Hatun’un Kabri H. 921 / M.
1515; Haydar Kizi1... Hatun Kabri ise H. 931/ M. 1524 tarihlidir. Calismada, Ahmed bin Hiiseyin imzali bu eserler tipoloji,
yapim teknikleri, slisleme ozellikleri ve kitabe icerikleri bakimindan degerlendirilmistir. Sanatkarin karakteristik
ozellikleri tespit edilmeye calisilmis bu 6zelliklerin, Ahlat iislubu icerisindeki yeri belirlenmeye ¢alisiimigtir.
Anahtar Kelimeler: Ahlat Selguklu meydan mezarligi, Ahmet bin Hiiseyin, tas ustasi, kiiltiirel miras.

AHMED BIN HUSEYIN: A STONEMASON IN THE CEMETERY OF
AHLAT SELJUK SQUARE

Abstract

One of the most important centers in Anatolia that stands out with the art of stone processing is undoubtedly Ahlat. The
city sheds light on the stone processing tradition of Anatolian Turkish History with its architectural structures and
tombstones where the stone is processed like lacemaking. Ahlat, which was an important settlement location in the Middle
Ages, has become one of the largest cities of the Islamic world in terms of culture, civilization and trade during the Seljuk
Period. The city, standing out as substantial in Turkish history in political and socio-cultural terms, has made a reputation
especially with the artists it has raised. One of the most important works of artisans is undoubtedly tombstones. The Seljuk
Square Cemetery in Ahlat is one of the most important places where we can see competent examples of tombstone
workmanship. These works, which are important historical documents of Anatolia with their inscriptions, were made by
competent artists of the period, as can be understood from the artist inscriptions on them. One of these artists is Ahmed
bin Hussein. In the field studies carried out in the cemetery area, two grave structures of the artist have been identified.
Among these works on the west side of the cemetery, Bengi Sultan Hatun's Tomb, Daughter of Haydar is dated 921
(Hegira Calender) / 1515 (Gregorian Calender); ... Hatun’s Tomb, Daughter of Haydar is dated 931 (Hegira Calender) /
1524 (Gregorian Calender). In the study, these works having the signature of Ahmed bin Hussein have been tried to be
assessed in terms of typology, construction techniques, ornamentation features and inscription contents. The characteristic
features of the artist have been endeavored to be determined, and the place of these features in the Ahlat style has been
endeavored to be identified.
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Giris

Anadolu cografyasinda, yapt malzemesi olarak tagin kullanimi oldukga eskilere dayanmaktadir.
Tiirkler’in Anadolu’ya yerlesmeye baslamasiyla, tasin kullanimi devamliligini korumus, tag, hem yap1
hem de dekoratif unsur olarak ragbet gormiistiir. Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli Devri
mimarisinde tas isciligi, en giizel 6rnekleri ile karsimiza ¢ikmaktadir. Tasin mimari disinda en fazla
kullanim alan1 buldugu alanlardan biri de mezar taglaridir. Tag ustalarinin ellerinde birer sanat eserine
doniisen tas malzeme, Anadolu’da farkli merkezlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu merkezlerden en
onemlilerinden biri, hi¢ kugskusuz, Ahlat’tir.

Van Golii’niin kuzeybatisinda yer alan Ahlat, Bitlis Iline bagl bir ilgedir. Tiirk tarihinde 6nemli bir
yere sahip olan Ahlat, 6zellikle Selguklu Donemi’nde dikkatleri lizerine ¢ekmistir. Kent, 1071
Malazgirt Zaferi’yle, Anadolu’nun Tirkler tarafindan fethi siirecinde stratejik bir konumdadir (Turan,
2009: 179, 185-186; Tekin, 2000: 43; Karamagarali, 1992: 40-41). XII. yiizyil baglarindan itibaren
Selguklular’in Ahlatsahlar® adiyla anilan bir kolunun baskenti olan Ahlat ilim, kiiltiir ve ticaret
acisindan IslAm aleminin en biiyiik sehirlerinden biri haline gelmis ve “Kubbe't-iil Islam” unvaniyla
antlmastir (Kilig, 1999: 2; Stimer, 1986: 454-455; Stimer, 1989: 8).

Ahlat’in tarihi dokusunda, basta Selguklu ve Ahlatsahlar olmak iizere Tiirk kiiltiirline ait eserler etkin
bir rol oynamaktadir. Ahlatli mimar ve ustalarca yapilmis olan, cami, kiimbet, hamam ve mezar tas1
gibi farkli bigimlerde karsimiza ¢ikan bu eserler, Ahlat tas is¢iliginin en iyi bicimde izlendigi kiiltiirel
miras unsurlarimizdir. Yiizyillar 6ncesinde baslayan ve giiniimiize degin gelmeyi basaran Ahlat tas
ustaligr ve tas isciligi (Davulcu, 2015: 48) geleneginin geliskin 6rneklerini topluca gorebilecegimiz
yer, hi¢ kuskusuz, Selguklu Meydan Mezarligi’dir. Yiizyillar 6ncesine dayanan Tiirk tas isciligi ve
stislemeciligi geleneginin {iriinleri olan bu mezar taglari, maddi kiiltiirel degerlerimiz olmakla birlikte,
geleneksel tas ustaligi ile somut olmayan kiiltiirel mirasimizin da birer temsilcileridir. Bu eserlerin
meydana getirilmesinde etkin olan kadim tas is¢iligi bilgisi, gelenege dayali olan somut olmayan
kiiltiirel mirasimizin bir parcasidir®. Kusaktan kusaga aktarilan bu miras, Tiirk kimliginin ve
devamliliginin birer simgesi durumundadir. Bu eserler Tiirk topluluklarinin kiiltiirel kimliklerinin bir
par¢ast olmanin yaninda, tiim insanligin paylastigi ortak bir servettir. Belli bir bilgi, deneyim ile
babadan ogula veya usta ¢irak iliskisine dayali olarak gliniimiize ulasan bu eserler, bugiin UNESCO
Diinya Miras1 Gegici Listesinde yer almaktadir.

Tiirk-Islam diinyasmin énemli tarihi mezarliklarindan biri olan Meydan Mezarhig1, devasa sahide ve
sandukalariyla Ahlat’la dzdeslesmis durumdadir. Onemli sanatkarlarin eserleri olan mezar taslari,
kitabelerinde yer alan bilgiler ve siisleme 6zellikleriyle kentin kiiltiirel ve sanatsal zenginliginin de
birer simgesi durumundadir. Ahlat’in ¢ok sayida mimar, tas ustasi, sair, bilim adami1 ve devlet adami
yetistirdigini ve ahilik teskilatinin varligin1 bu mezar taslari ile 6grenmekteyiz. Mezar taglari tizerinde
yer alan sanatkar kitabeleri bu agidan bilgilendiricidir. Farkli sanatgilarin elinden ¢ikmis olan eserler,
belli bir tislup birligi yansitmaktadir. Kendi i¢inde benzerlik arz eden bu sanatsal iislup, Anadolu’da
benzerlerinin bulunmadig1 kendine 6zgii bir tarz sunmaktadir. Elbette bu {iistlinliigiin yaraticilari,
Ahlat mezar taslarmin sanatkarlaridir. Bu sanatkarlardan biri de Ahmet bin Hiiseyin’dir. Meydan

SAhlatsahlar, 1110 ile 1207 yillar1 arasinda Ahlat’ta hiikiim siirmiis olan bir Tiirk-islam hanedanidir. Kurucusu S6kmen
el-Kutbi’dir. Kurucusundan dolayr bu Beylige Sokmenliler denilmektedir. Ayrica kuruldugu cografi yer itibariyle
Ermangahlar olarak da isimlendirilmistir (Turan, 1998: 83-85; Siimer, 1986: 470-494).

“UNESCO tarafindan, topluluklarin, gruplarin ve kimi durumlarda bireylerin, kiiltiirel miraslarimin bir pargasi olarak
tanimladiklari uygulamalar, temsiller, anlatimlar, bilgiler, beceriler ve bunlara iliskin araglar, gerecler ve kiiltiirel mekanlar
bi¢iminde tanimlanan somut olmayan kiiltiirel miras kavrami hakkinda bkz. (UNESCO, 2003; Oguz, 2008; Oguz, 2009).
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Mezarligi’ndaki sanatkara ait iki mezar bu ¢alismanin konusunu teskil etmektedir.
1. Selcuklu Meydan Mezarhigi’nda Ahmet bin Hiiseyin’e Ait Mezar-Mezar Taslari

Anhlat, tarihi mezarliklariyla Tiirk-Islam kiiltiiriinde onemli bir yere sahiptir. Bu mezarliklar igerisinde
en biiyiigii Selcuklu Meydan Mezarligi’dir. Mezarlik, Ikikubbe Mahallesi ile Harabesehir arasinda yer
almaktadir (Fotograf 1).

Fotograf 1: Ahlat Meydan Mezarligi, Genel Goriiniim.

Meydan Mezarligy, ilgi ¢ekici mezar abideleriyle, Ortacag Tiirk mimarisi mezar tipleri hakkinda toplu
olarak bilgi edinilebilen bir alandir (Fotograf 2) (Karamagarali, 1992: 42-43). Anitsal boyutlar1 ve
iizerlerinde barindirdiklart tezyini anlayisla birer sanat eseri olan bu eserler, ne yazik ki, zaman
icerisinde bakimsizlik ve kacak kazilar gibi nedenlerle tahrip olmustur. Mezarliktaki birgok sahide ve
sanduka zarar gormiis ve bunlardan bazilar1 zamanla yok olup gitmistir. Bu durumun 6niine gegmek
ve eserlerin korunmasini saglamak amaciyla, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin izni ile arkeolojik kazi,
restorasyon-konservasyon, belgeleme, koruma ve onarim g¢alismalart yapilmaktadir. Mezarlarin
korunmas1 ve sonraki kusaklara aktarilmasi acisindan da degerli olan bu ¢alismalar sayesinde, ayni
zamanda, mezar taslariyla ilgili bilgiler de giincellenmektedir®.

SAhlat’ta kazi ¢alismalari, 1966 yilinda Prof. Dr. Haluk KARAMAGARALI ve Prof. Dr. Beyhan KARAMAGARALI
tarafindan baslatilmistir. 2006 yilindan itibaren Prof. Dr. Nakis KARAMAGARALI baskanliginda devam eden kazi
calismalari, 2011 yilindan itibaren Prof. Dr. Recai KARAHAN baskanliginda devam etmistir. Giiniimiizde ise Dr. Ogr.
Uyesi Mehmet KULAZ tarafindan yiiriitiilmektedir.
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Fotograf 2: Selcuklu Meydan Mezarligi, Kadilar Boliimii.

g

Meydan Mezarligi’'nda XII. yiizyil ile XVI. yiizy1l ortalarina kadar tarihlendirilen mezar 6rnekleri
bulunmaktadir. Bu tarih araliginin, gelecek yillarda da devam etmesi planlanan arkeolojik kazi ve
incelemeler sonrasinda degisme ihtimalinin bulunmasi géz oniine alinmalidir. Mezarlikta sahideli,
prizmatik, yekpare ve ¢atma sandukali mezarlarin yaninda basit tipte mezarlar da bulunmaktadir.
Ayrica alanda, akit olarak da isimlendirilen ¢ok sayida yer alt1 oda mezari tespit edilmistir (Karahan
ve Giizel, 2004: 339-348; Kulaz ve Igit, 2021: 21vd.; Karahan ve digerleri., 2019: 81). Meydan
Mezarligi’nda bulunan mezar taglar1 anitsal boyutlari, yogun tezyinati ve zarafetleriyle dikkat
cekicidir. Bu sahidelerden en miitevazi olani bile Anadolu’nun diger bolgelerindeki mezar taglarindan
daha heybetli ve gosterislidir. Orta Asya kiiltiiriiniin Anadolu Tiirk-Islam kiiltiiriiyle biitiinlestigi bu
eserler sanatkarlarin marifetli elleriyle birer sanat eserine doniismiistiir (Karamagarali, 1992: 57). Bu
sanatkarlarin kimligini, mezar taglarina islenen sanatkar kitabelerinden 6grenmekteyiz. Gilinlimiize
degin yapilmis olan kazi ve restorasyon g¢alismalarinda, imza kitabelerinde Yusuf bin Miran, Kasim
bin Sinan Ustad Ali, Mirce bin Miran, Asil bin Veys ve Babacan Bin Toman gibi farkli sanatkar
isimlerine rastlanilmistir (Karahan ve Kulaz, 2021: 23-56; Calis, 2017: 177-192; Oral, 2014: 39 vd.).
Bu sanatkarlardan biri de kaz1 ¢aligmalariyla tespit etmis oldugumuz Ahmet bin Hiiseyin’dir.

Sanatkarlarin zikredildigi kitabelerde yer alan bu isimlerin tespiti ve arastirilmasi, genelinde Ahlat
mezar tasi Uslubu, 6zelinde de sanatkarin kisisel tislubunun anlamlandirilmasi agisindan 6nemlidir.
Kitabelerin diger bir 6nemi de, bolgede XII. yiizyildan itibaren gelisim gosteren sanatsal lislubun
anlagilmasinda yardime1 olmasidir. imza kitabelerinin bazilarinda, sanat hayatinin asamalarini ifade
eden sagird, tistad gibi lakaplar gegmektedir. Ayrica, Ahlatli mezar tas1 sanatkarlarin 6nemli bir
kisminin baba- ogul gibi aile baglarinin olmasi veya hoca-talebe miinasebetleri i¢cinde bulunmasi da
dikkat ¢ekicidir. Ahlat mezar kitabelerinde ahi ve fetd sifatlarimi tasiyan bazi isimlere de
rastlanmaktadir. Bu uygulamalar sanatkarlar arasindaki baglar1 ve yoredeki ahilik miiessesenin
gelisimine de isaret etmektedir (Karamagarali, 1992: 86-87). Cok sayida farkli sanatkara ait bu
mezarlar, Ahlat’in ayn1 zamanda Selguklularin 6nemli bir kiiltiir ve sanat merkezi oldugunu
gostermektedir. Oyle ki bu merkezdeki sanatgilar sadece kendi bolgelerinde degil Anadolu’nun farkli
yerlerinde de eserlere sahiptirler. Bunlarin en 6nemlilerinden biri Divrigi Ulu Camii ile Dariissifasini
yapmis olan Hursah el-Hilati’dir. Meydan Mezarligi’'nda eserleri olan sanatkarlarin, Van Goli
Havzasindaki diger merkezlerde de eserlerine rastlamak miimkiindiir (Karamagarali, 1992: 86; Calis,
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2017: 177-192). Calismamizin konusunu teskil eden Ahmed bin Hiiseyin bu sanatkarlardan biridir.
Ahlat Meydan Mezarligi’nda iki eseri bulunan sanat¢inin diger bir eseri de Bitlis’tedir. Bitlis’teki
1533-1534 tarihli Serefiye Tiirbesi’nin gliney duvari oniinde bulunan Emir Serif’in Mezarinda
sanatkarin imzasi ile karsilasilir. Ahlat 6rnekleriyle yakin olan bu eser, sanat¢inin iislubu hakkinda
bilgi sunmaktadir (Pektas, 2001: 41-44).

Ahmet bin Hiiseyin, Ahlat Meydan Mezarli§i’ndaki mezar taslarinin kitabeleri iizerine yapilan
calismalar sirasinda tespit edilmis olan sanatkarlardan biridir. Heniiz iki eserini tanidigimiz bu
sanatkdr XVI. asrin ilk ¢eyreginde ¢alismistir. Mezarligin bati1 yakasinda bulunan bu eserlerden
Haydar Kiz1 Bengi Sultan Hatun’un Kabri H. 921 / M. 1515; Haydar Kizi1 ... Hatun Kabri ise H. 931
/ M. 1524 tarihlidir. Sanat¢inin birbirine bitisik olan iki eseri, kitabelerinden anlasildigi iizere, iki kiz
kardese aittir. Bu eserler, Meydan Mezarligi’nin bat1 yakasinda yer alir. Kirmiz: tiif tasindan yapilmis
olan mezarlar, bas sahidesi ile dikdortgen prizma formlu yekpare bir sandukadan meydana
gelmektedirler (Fotograf 3-4).

Fotograf 3: Ahmed bin Hiiseyin’e ait Haydar Kizi ... Hatun (solda) ve Haydar Kizi Bengi Sultan
Hatun Mezarlar: (sagda).

Fotograf 4: Haydar Kizi Bengi Sultan Hatun Bas Sahidesi Bati (dis)Yiizii (solda), Haydar Kizi...
Hatun Bas Sahidesi Bati (dis)Yiizii (sagda).
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Ahmed bin Hiiseyin’in onunla ayn1 donemde eser yapan ve ayni baba adin1 tastyan Muhammed bin
Hiiseyin adli sanatkarla kardes olma ihtimali bulunmaktadir. Sanat¢inin kimligi hakkinda bilgilerimiz
simdilik bununla sinirlidir. Sanat¢1 hakkinda bilgi edindigimiz ve varligindan haberdar oldugumuz
yegane kaynaklar sanatkar kitabeleridir. Mezartaslar1 {lizerinde yer alan bu kitabeler taslarin dis
yiiziinde yer almaktadir. Kabartma tekniginde islenmis siiliis karakterli kitabelerde (Fotograf 4, 5-6);

O:\MAO..\‘JAA‘LS-QQ

“Amelu Ahmed ibni Huseyn”’
“Hiiseyin oglu Ahmet’in eseri” yazmaktadir.

Fotograf 5: Haydar Kizi Bengi Sultan Hatun Bas Sahidesi Sanatkar Kitabesi.

e R N

Fotograf 6: Haydar Kizi... Hatun Bags Sahidesi Sanatkar Kitabesi.
N Noe 2 (”,_a SRS PINI T -

Kitabeleriyle sanatginin adin1 6liimsiizlestiren bu eserlerden Haydar Kizi1 Bengi Sultan Hatun’un
mezar sandukast 146 x 43 x 23 cm. Olciilerindedir. Kazi ¢alismalart sirasinda ortaya cikarilan bu
sanduka, dogu cephesine bakan ug¢ noktasi disinda, tamamen dolgu topragin altinda kalmistir.
Sandukanin iist kismi aginmis, yer yer oyulmus ve liken kaplanmistir. Bu nedenle iizerinde yer alan
tezyinat tam olarak se¢ilememektedir. Ancak izlerden anlasildig1 kadariyla, hemen bitisiginde yer alan
mezar sandukasinin yiizeyindeki desenle ayni olmas1 muhtemeldir (Fotograf 7).
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Fotograf 7: Haydar Kizi Bengi Sultan Hatun Mezar Sandukast.
z e o TSR EPOTvs:

SERoEs

Bas sahidesi 152 x 43 x 20 cm o6lgiilerinde dikdortgen bir forma sahiptir (Fotograf 8-9). Sahidenin dis
yiizlinlin alinliginda bezemeli bir pano bulunmaktadir. Bu panonun i¢i kivrik rim1 dallar1 ve palmet
dizileri ile doldurulmustur. Panonun devaminda yer alan sanatkar kitabesi zencirek motifli bir silme

ile kusatilmistir. Kitabede yer alan yazinin bosluklarini rimi kivrimlar1 doldurmaktadir (Fotograf 5,
8).

Fotograf 8: Haydar Kizi Bengi Sultan Hatun Fotograf 9: Haydar Kizi Bengi Sultan Hatun
Bas Sahidesi Bati (Dis)Yiizii. Bas Sahidesi Dogu (I¢) Yiizii.

Sanatkar kitabesinin altinda girift seritlerle palmet ve rimi aglarinin birbirine kaynastigi, dikdortgen
bir pano yer almaktadir. Bu panonun devaminda palmet ve rimi Orgiili genis bir bordir ile
sekillendirilen sivri kemerli bir nisin olusturdugu biiyiik bir pano bulunmaktadir. Nis, icten, geometrik
orgiilii ince bir bordiir ile ¢cevrelenmistir. Nisin koselikleri ve i¢i palmet ve rim1 aglari ile dolguludur.

Sahidenin i¢ yiiziinde alinlik panosunda stilize bir ejder motifi yer almaktadir. Sivri kemer seklinde
mezar tagini taglandiran ejder motifinin yiizeyi ve ¢evresi rimi -palmet Orgiileriyle kusatilmus,
kemerin altindaki boliim ise bir mukarnas sirasi ile doldurulmustur (Fotograf 10).
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Fotograf 10: Haydar Kizi Bengi Sultan Hatun Bas Sahidesi Dogu (i¢) Yiizii, Ejder Motifi.

Alinlik kisminin altinda kitabe yer almaktadir. Celi siiliisle kazima olarak yazilan kitabede, 6lenin
kimlik bilgileri ile 6liim tarihine yer verilmistir (Fotograf 9).

Orijinal Metin

w5 5 et daay ) Aalinad) 5 SL AL 5 il Aadliall Ga ga yall, |
Gl (S )

iy oA Y

D3l Y

st

et B0

-

e El-merhumetu’s-salihatu’s-seniyyetu’l-‘akilu’n-na... El-muhtaci ila rahmetu’l-Lahi Teala
ve gufranehu. Bengi Sultdn Hatln binti Seyh Haydar tevfa fi sehr-i Safer sene vahid ‘isrin ve tisa’
mie” (Denizli, 2014: 196).

Tiirkce Anlamm

(13

...... Dinine bagli, akli basinda ulu kadm... ...Allah u Teala’nin rahmetine ve affina mubhtag...
Seyh Haydar kiz1 Bengi Sultan Hatun’un mezaridir. O Safer ayinda (hicri) dokuz yiiz yirmi bir yilinda
vefat etmistir” (Denizli, 2014: 196) .
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Sanat¢inin diger eseri olan Haydar Kizi... Hatun’un mezar sandukasi, 130 x 42 x 20 cm.
Olciilerindedir. Sandukanin {ist yiiziine, karsilikli iki basl bir nis islenmis, nisin igerisine de damla
motifli bir kompozisyon yerlestirilmistir. Merkezinde dairevi bir madalyonun yer aldigi bu
kompozisyon birer palmet olusturarak tamamlanmistir (Fotograf 11).

Fotograf 11: Haydar Kizi... Hatun Mezar Sandukasi.

Bas sahidesi 140 x 40 x 18 cm. 0l¢iilerinde dikdortgen formludur (Fotograf 12-13). Sahidenin dis
yiiziiniin alinliginda, yan yana siralanan ii¢ tezyini nisten meydana gelen bir pano yer alir (Fotograf
12). Yogun palmet ve rGimi orgiilii bu nislerin hemen altinda, tezyini bir bordiiriin kusattig1 sanatkar
kitabesi bulunmaktadir (Fotograf 6).

Fotograf 12: Haydar Kizi ... Hatun Bas Fotograf 13: Haydar Kizi ... Hatun Bas
Sahidesi Bati (D) Yiizii. Sahidesi Dogu (I¢) Yiizii.

Sanatkar kitabesinin altinda yer alan dikdortgen pano, palmet ve rGmi Orgiisii ile kusatilmistir.
Panonun i¢ini rim1 6rgiilii ince bir bordiiriin ¢evreledigi sivri kemerli bir nis doldurmaktadir. Nisin
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koselikleri palmet ve rimilerden olusan bir kompozisyona sahiptir. Nisin i¢i, aralarinda kiigiik bir
kandil motifi bulunan palmet ve rimi ag1 ile doldurulmustur. Yuvarlak gévdeli kandil motifi, kisa
askiliklara sahiptir (Fotograf 12, 14).

Fotograf 14: Haydar Kizi... Hatun Bas Sahidesi Kandil Motifli Nis.
PR IR EN Al

Sahide i¢ yliziinde, disa taskin bir mukarnas sirasi ile hareketlendirilmis olan alinlik panosu
bulunmaktadir. Kitabe, alt alta dizili yedi kartusa yazilmistir (Fotograf 13).

Orijinal Metin
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Okunusu

“Haza kabrun es-saidetu’s-sehidetu’l-akiletu’l-bakiretu’l-muhtace ila rahmetu’l-Lahi teala... Hatun
binti Seyh Haydar tuvuffiye sehri Safer sene ahde selasin ve tisa’ mie”.

Tiirkge Cevirisi

“Bu kabir saadete ve sahadete erismis bakire akilli kadin, san1 yiice, her seye giicli yeten Allah’in
rahmetine muhtag, Seyh Haydar kizi... Hatun kabridir. O -hicri-Safer ayinda dokuz yiiz otuz bir
yilinda vefat etti”.

2. Degerlendirme ve Sonu¢

Ortacag Islam diinyasmin gergeklestirdigi kiiltiirel ve sanatsal gelisim, Islam camiasini olusturan
uluslarin ve kiiltiirel ¢evrenin isbirliginin bir {irlintidiir. Bu isbirliginde, kuskusuz, bazi1 merkezler ve
topluluklar 6n plana ¢ikmaktadir. Tiirkler, bu kiiltiiriin yaraticilar1 arasinda 6nemli bir rol iistlenirler
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(Sayili, 1985: 175). Tirklerin bu roliinli en iyi yansitan merkezlerden biri Ahlat’tir. Kent, Tiirk
donemine ait tarihi dokusuyla dikkat ¢ekmektedir. Bu tarihi dokunun en net izlendigi yer, hig
kuskusuz, kentin sembolii haline gelen Selcuklu Meydan Mezarligi’dir. Mezarlik, biinyesinde
barindirdig1 mezarlar1 ve mezar taslari ile bolge tarihine ve sanat anlayisina 11k tutmaktadir. Ayrica
donemin kiiltiirel gelisimi ve geleneksel 6gretisi de bu mezar taglari iizerinde okunmaktadir. Usta ¢irak
gelenegi icinde gerceklestirilen eserler donemin Ahilik teskilatinin glinlimiize tasinan bi¢imleridir.
Tas ustaligiin en giizel 6rneklerinin goriildiigii Meydan Mezarligi’nda yapilan kazi ve restorasyon
caligmalar1 neticesinde, Ahlat’ta mezar taglarini isleyen Osmanli 6ncesi doneme ait atolyelerin varlig
tespit edilmistir. Sahideler iizerinde adlarina rastladigimiz sanatkarlar, bu atdlyelerde calismistir
(Karahan ve Kulaz, 2021: 38). Geleneksel yontemlerle tag ocaklarindan ¢ikarilip getirilen bu taslar,
tas ustalar1 tarafindan birer sanat eserine doniistiiriilmiistiir. Bu eserlerin yapimini saglayan geleneksel
tag isciligi bilgisi; Tiirk kiiltiirinlin kadim bir 6gretisidir. Gegmisten giiniimiize geleneksel aktarim
yoluyla ulagan bu kadim bilgi ve beceriyi, en iyi izleyecegimiz alanlardan biri, hi¢ kuskusuz, mezar
taglaridir. Mezar taslar1 iizerinde yer alan kitabelerde adlarini gordiiglimiiz sanatkarlar ise bu
gelenegin siirdiiriilmesini saglayan tas ustalaridir. Bu ustalardan biri de bu ¢alismaya konu olan Ahmet
bin Hiiseyin’dir. Sanatkara ait iki mezar yapisi tespit edilmistir. Mezarlar, Meydan Mezarlig1’nin bati
yakasinda yer alir ve kitabelerinden anlasildig: tizere iki kiz kardese aittir. Birbirlerine bitisik olarak
yapilmis bu mezar taglarindan Haydar Kiz1 Bengi Sultan Hatun’un Kabri H. 921 / M. 1515; Haydar
Kizi... Hatun Kabri ise H. 931 / M. 1524 tarihlidir. Mezarlar, kii¢iik farkliliklar disinda, genel olarak
mezarlik alaninda bulunan diger mezar taslari ile ayni tipolojiye ve siisleme 6zelliklerine sahiptir. Bu
eserler, kitabe, tipoloji ve silisleme Ozellikleriyle Anadolu Selguklu Dénemi’nin tislup 6zelliklerini
tasimakta; Islam inancinda karsilasilmayan abidevi boyutlu sahideleriyle de Tiirkler’in Orta Asya
kiiltiirinli yansitmaktadirlar.

Kirmiz: tiif tasindan yapilmis olan mezarlarda kazima ve kabartma teknikleri bir arada kullanilmistir.
Ahlat ve yakin ¢evresinde mimarinin de ana malzemesini olusturan kirmiz: tiif tasi, kentte siirdiiriilen
geleneksel tas is¢iliginin vazgeg¢ilmez malzemesi durumundadir. Mezarlar, dikdortgen prizma formlu
yekpare bir sanduka ve tek (bas) sahideden miitesekkildir. Sahideler boyutlar1 ile 6n plana
cikmaktadir. Ornek sandukalar tipolojinin yani sira siisleme anlayisiyla da dikkat ¢ekmektedir.
Sandukalarin {ist yiizleri siislemeli iken yan yiizleri sade tutulmustur. Haydar Kiz1 Bengi Sultan
Hatun’un kabri iizerinde yer alan siisleme, ne yazik ki, zarar gordiigli icin tam olarak
okunamamaktadir. Ancak izlerden anlagildig1 kadariyla, Haydar Kizi... Hatun Kabrinin sandukasinin
tizerindeki siisleme anlayisiyla ayni olmas1 muhtemeldir. Sanduka iist yiizeyinde iki basli kemerli bir
nis oyulmus, nisin merkezinde de dairevi bir madalyon ile onun iki yaninda iri palmetlerle
sinirlandirilan damla motiflerine yer verilmistir. Anadolu mimarisinde siklikla kullanilan benzer
kompozisyonlar 6zellikle ahsap kapi ve pencere kanatlarinda karsimiza ¢ikmaktadir. 1178 tarihli
Ankara Alaeddin Camii ile (Binol, 2021: 73, Res. 28) 1312 tarihli Birgi Ulu Camii’nin pencere
kanatlarindaki (Binol, 2021: 94, Res. 36) damla bigimli madalyonlar benzerlik arz eden eserlerdir.
Ayrica bazi mezar taslarinda da yakin Ornekler goriilmektedir. Sivas Arkeoloji Miizesi’nde
sergilenmekte olan Selguklu Donemine ait 478 ve 479 envanter numarali mezarlarin yiizeyinde damla
bicimli madalyon yer almaktadir (Binol, 2021: 112-114, Res. 42-43). Kompozisyon diizenlemesi
acisindan bu 6rneklerle benzerlik gosteren eserlerimiz, sade diizeniyle onlardan ayrilir.

Sahideler mezar yapilarin en ilgi g¢ekici bdliimleridir. Dikdortgen formlu sahidelerin boyutlari,
tizerindeki epigrafik ve tezyini unsurlar Ahlat Mezar taslarmin genel karakteristik 6zelligini
yansitirken; Anadolu mezar taglarinin genelinden ise ¢ok farklidir. Mezartas: sahidelerini farkli kilan
ozelliklerin basinda boyutlar1 gelmektedir. Sahideler abidevi yapilariyla dikkat cekmektedirler.
Kitabeler ise diger bir 6nemli 6zelliktir. Anadolu mezar taglari iizerinde siklikla karsilasilan yazinin

321



Ahmed Bin Hiiseyin: Ahlat Selguklu Meydan Mezarligi’nda Bir Tas Ustasi

en giizel 6rnekleri, Ahmet bin Hiiseyin’in eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Yaz1 dili Arapgadir.
Sahidelerin dis yilizeylerindeki sanatkar kitabeleri kabartma tekniginde yazilmistir. Kazima tekniginde
yazilmis i¢ cephedeki kitabede ise 6len kisinin kimlik bilgileri, tarihi ve dua gibi bilgileri yer alir.

Sahidelerin diger 6nemli 6zelligi, sahip olduklar1 yogun siisleme programlaridir. Yiizeyleri boliimlere
(panolara) ayrilan bu eserlerin her iki yiizli bezeme ve yazilarla dolguludur. Bezemelerde yogunlugu
bitkisel motifler olusturmaktadir. Sahidelerde kivrik dalli palmet ve rimi 6rgiilii bitkisel siislemelere
yer verilmistir. Tiirk-Islam sanatinda siklikla uygulama alani bulan bu motifler, panolarin i¢ini bosluk
kalmamacasina doldurmaktadir. Yiizeye kabartma tekniginde uygulanan bu motifler, Tiirk Sanati
icerisinde mimariden el sanatlarina degin genis bir yelpazede karsimiza ¢ikmaktadir. Erzurum Cifte
Minareli Medrese tac kapisi (1252) ve Sivas Cifte Minareli Medrese tac kapist (1271) gibi eserlerde
karsimiza ¢ikan benzer 6rnekler mezar taslar1 {izerinde de uygulama alani bulmuslardir (Miilayim,
1976: 141-153; Giindogdu, 1993: 197-211; Ogel, 1966: 47vd.; Demiriz, 1979: 11vd). Konya’daki
Selguklu mezar taslarinda siisleme olarak riimi motif ve kivrimlar goriilmektedir (Kusdogan, 2018:
352, Res. 33). Malatya Kirklar Mezarligi’nda bulunan XIV-XV yiizyil araligina tarihlenebilecek
orneklerde, benzer rimi-palmet 6rgiisii kullanilmistir (Cal, 2020: 162-163, 164nu -184 nu- 212nu).

Mezar taglarindaki siislemelerin bir boliimiinii geometrik motifler olusturmaktadir. Bunlardan
ozellikle sanduka yiizeyinde goriilen daire motifi dikkat ¢eker. Kusursuzluk, sonsuzluk, baslangic-
bitis ve siireklilik gibi sembolik anlamlari i¢eren bu motif, bir anlamda, Yaratici fikrini
cagristirmaktadir. Selcuklu ve Osmanli donemlerine ait mezarlik 6rneklerinde karsimiza ¢ikan bu
sembol Allah’in yaratict giicinii simgelemektedir. Gokylizii ve gilines gibi unsurlarla da
iliskilendirilen bu motifin mezar taglarinda, diinyevi hayatin bitisi ve O’na doniisiin bir sembolii olarak
yorumlanmasi miimkiindiir (Cayci, 2017: 61-65; Das, 2018: 200-201; Bas, 2012: 31- 46). Bu motifin
devaminda yer alan damla motifi de giiciin, adaletin ve sonsuzlugun sembolii olarak Allah ve
sonsuzluk ikonografisini desteklemektedir. Mezar sandukasinda bu motifler 6liim ve sonrasindaki
ebedi hayata doniisii vurgulamaktadir. Sahidelerde kullanilan diger motifler ise Anadolu Tiirk-islam
sanatinda siklikla karsilasilan mukarnas ve zencirektir. Mukarnas alinligin kullanilmis oldugu tinik
orneklerden biri, Mardin’deki Menan bin Abdullah’a ait mezar tasidir (Bas, 2012: 31-46). Ancak bu
mezar tasi, mukarnas yiizeyinin yelpaze dilimi ve yivlerle hareketlendirilmesi ile 6rnegimizden
farklilasir.

Bitkisel ve geometrik siislemelerin yaninda, sahideler iizerinde nesneli ve figiiratif tasvirlere de yer
verilmistir. Bunlardan biri kandil motifidir. Kandil, mezar taslarinda 6liiniin ebedi yolcugunda
aydinlatici olarak yer alir. Ayrica, kandilin Kur’an’daki Nur suresinin 35. ayetinde belirtilen ‘Allah’in
nuruyla’ es deger olma durumu®, islam Sanatinda ilahi 151k sembolii olarak farkli bicimlerde tasvirine
yol agmisgtir (Kalfazade ve Ertugrul, 1989: 26). Anadolu Tiirk sanatinda degisik yorelerdeki mezar
taglarinda kandil motifinin yaygin kullanimiyla karsilagilir (Kalfazade ve Ertugrul, 1989: 26;
Karamagarali, 1992: 3, Res. 4; Cal, 2020: 166, 178-177, 188 nu.; Cerkez, 2000: 338-37-65).
Cogunlukla yalin bir anlayista uygulanan kandil motifinin rimi ve palmetlerle birlikte kullanimim
gosteren bir 0rnege Aksehir Tas Eserler Miizesi'nde rastlamaktayiz. 15. Yiizyila ait olan bu mezar tasi
Seyyid Mahmud Hayrani Mezarligi’'ndan getirilmistir (Envanter No: 46-154) (Cetinaslan ve
Karapigak, 2018: 190, Fot. 24-25, Kat. 8).

& Nur suresi 35. Ayet: “Allah géklerin ve yerin niirudur. Onun nirunun misali, icinde kandil bulunan bir kandilliktir.
Kandil bir cam i¢indedir, cam inciyi andiran bir yildizdwr; (bu kandil) doguya da batiya da ait olmayan, yagi neredeyse
ates dokunmasa bile 151k veren miibarek bir zeytin agacindan yakilir. Niir tistiine niir. Allah niiruna diledigini kavusturur.
Allah insanlar i¢in misaller veriyor, Allah her seyi hakkiyla bilmektedir”.
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Mezar taglarinda karsilasilan diger bir figiir ejder tasviridir. Anadolu Selguklu ve Osmanli dini ve sivil
yapilarinda siklikla kullanilan ejder figiirii gok - yer - su unsurlar ile iligkilendirilerek oldukca genis
bir uygulama alan1 bulmustur (Oney, 1969: 171-192; Acun, 1993: 2-19). Ikonografik olarak genis bir
anlama sahip figiir, Orta Asya Saman inanclarini aksettirir. Astral ve mitolojik anlamlari igeren figiir
tyilik, kotiiliik, bolluk-bereket, gokylizi, sifa, kuvvet, karanlik, evren gii¢ ve kuvvet gibi kavramlarla
Ozdeslestirilmistir. Bu anlamlariyla Tirk kiiltiiriinde sevilen 6gelerden biri olarak kullanim alani
bulmustur (Yetkin, 1993: 598; Kardeslik, 2011: 75; Oney, 1969). Bu motifin Anadolu mezar taslar1
tizerindeki kullanim alanlari ise sinirlidir. Bu konuda Ahlat 6zel bir yere sahiptir. Afyon Miizesi’nde
bulunan Env. No. 213’de kayitli bir mezar tasinda, bir giines rozeti yer almaktadir. Rozetin etrafi
govdeleri birbirine dolanan bir ejder ¢ifti ile kusatilmistir (Oney, 1969: 179, Res. 19).

Yukarida deginildigi lizere mezar 6rneklerinde karsilasilan motifler, Anadolu’nun pek ¢ok bolgesinde
kulanim alan1 bulmustur. Ancak Ahlat ornekleri gerek form gerek kompozisyon diizeni ile bu
orneklerden farkl bir iislup sergilemektedir. Gerek form gerek kompozisyon olarak Ahlat’takilere en
yakin 6rnekler daha ¢ok Van Golii gevresindeki Ercis, Gevas gibi yerlesimlerde karsimiza ¢ikmaktadir
(Basak, 2008, Ulugam, 1996). Bunun en 6nemli nedeni, s6z konusu yerlesimlerde Ahlatl sanatcilarin
calismis olmasidir. Oregin Bitlis’teki 1533-1534 tarihli Serefiye Tiirbesi’nin giiney duvar1 oniinde
bulunan Emir Serif’in Mezarmin bas sahidesine yerlestirilmis usta kitabesinde Ahmed bin Hiiseyin
El-Ahlati (Ahlath Hiiseyin oglu Ahmed) yazmaktadir. Kitabesinden anlasildigi {izere sanat¢imiza ait
olan bu eser, Ahlat Meydan Mezarligi’nda yer alan iki eseriyle benzer 6zellikleri tagimaktadir. Cift
sahideli bu 6rnegin sandukasinin iist ve yan boliimleri siislemelidir. Ust kisminda damla motifli bir
kompozisyon, benzer sekilde bir nis igerisine yerlestirilmistir. Nisin gevresi ise farkli olarak Arapga
bir kitabe ile ¢evrilidir. Sanat¢i, sandukanin yan kenarlarinda da farkli bir uygulamaya giderek bu
boliimleri ortada yer alan dairelerle boliimlere ayirmis, aralarimi1 da kivrik dallarla bitisen rimi ve
lotuslarla dolgulamistir. Mezarin bas ve ayak sahideleri yazi ve slisleme unsulari igerir. Sahidelerin
yiizeyi grift geometrik, rimi ve palmet aglarindan olusan bitkisel siislemelerle dolguludur. Benzer
sekilde bu 6rnekte de ejder ve kandil motifi kullanilmistir (Pektas, 2001: 41-44, 287-289; Res. 149,
151-153). Eserin form ve kompozisyon olarak Ahlat Meydan Mezarligi’'ndaki 6rneklere benzerligi
sanat¢inin tislubu hakkinda ipuglar1 vermektedir.

Ahlat, mezar tag1 geleneginde kendine has bir sanatsal ¢erceve yaratmis, yakin g¢evresini de etkisi
altina almistir. Bunda en biiyiik pay, hi¢ kuskusuz, Ahlath sanatkarlara aittir. Sanatkarlardan biri olan
Ahmet bin Hiiseyin, eserlerine kendine has karakterinin damgasin1 vurmustur. Bu Kkarakteristik
ozellik, kuskusuz, Ahlat tislubu igerisinde erimektedir. Nitekim Ahlat, bireysel tisluplar1 iginde eriten
sanatsal bir ekol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ekol, Selguklu “Kubbet-iil Islam” kentinin simgesel
tislubu, Ahmet bin Hiiseyin de bu ekoliin bir temsilcisidir.
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