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Dogentlik tezi olarak hazirlanan eser Anadolu Tiirk ¢iniciliginde Kiitahyada
iglenmig olan ginilerin zelliklerini meydana koymak iizere yapilan bir aragtir-
madir. Eseri almanca bir 6nséz ile tanitan Prof. Ernst Diez eser sahibinin iize-
rinde durmug o'dugu konulan ayr ayr agiklayarak kitabin kisa bir Ozetini
yapiyor.

Ayrica eser sahibinin «Heniiz Tiirk cinileri hakkinda bizi1 monografilerden
bagka umumi mahiyette dahi ciddi ve ilmi bir etid yapilmamig oldugu bir za-
manda> diye bagladig Snséziinde «Kiitahya ¢inileri mevzuunu tetkike ¢aligma-
nin ciir'etkar bir ig» sayilacagim bilerek bu aragtirmaya girigmesi eserin degeri
hakkinda bir giiven veriyor.

Eserin ilk ve en genig bolimiinde Kiitahya ¢inileri meselesini ele almadan
snce Selguk ve Osmanh ginileri hakkinda umumi bir bilgi vermenin zaruri
oldugunu ileri siirerek asirlara gére yapilan bir tasnifte, iizerinde ¢ini bulunan
Selguk ve Osmanh eserleri ayri ayn ele alinarak siisleme sanat1 bakimindan
inceleniyor.

XIII. asir Anadolu Selguk cinilerine Sroek olarak «Cini mozayik veya tek
renkli levhalar halinde» diye bahis konusu edilen Alaeddin ‘camii mihrabinin
bordiirleri ve kubbe baglantilarindaki giniler ele ahmyor. (5. 1.v.d.). Ayrica not
olarak «Son zamanlarda Aldeddin koskii barabelerinde yapilan kazlar netice-
sinde biiyiik levhalar halinde insan ve hayvan figiirleriyle iglenmig ¢iniler mey-
dana gikarilmistir ki bunlarin Aldeddin camiinden daha eski tarihli olmasi lazim
gelir» diye kisa bir agiklama yapilmigtir.t

1. Bu mukayesede bahis konusu olan Aldeddin kdgkiine ait ¢iniler bu kazi-
lardan ¢ok daha evvel bir ¢ok sanat tarihgilerinin ilgisini ¢ekmigtir. F. Sarre bu
Selcuk abidesinin yikintilarincan toplamig oldugu gini buluntular: ile ilgili ya-
yinlar yapmigtir .

Minekari bir igcilikle Gizerlerine insan ve hayvan figiirleri islenen bu ¢iniler
sayin yazarin dedigi gibi biiyiik levhalar halinde degil, alti ve sekiz kdge yildiz
bicimindedir. Ayrica bunlarin arasindaki bogluklar: dolduran yine ayni iggilikle
iizerlerine rumi siisler yapilmig olan deltoit, egkenar ddrtgen ve hag¢ bigiminde
¢ini roekleri vardir.

Yine bu abidenin iki kati arasindaki girintili ve gikintili bir tugla Grgisi
ile iglenen konsollarinda siyab, firuze ve koyu mavi reukli tugla mozayik isgiligi
kullanilmigtir.

1 F. Sarre, Die Kiok von Konia ve aym yazarin Erzeugnisse islamischen Kunst'u (Teil. II).
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Bunlardan bagka Tirk Tarih Kurumunun burada yaptirdig:1 kazida meydana
sikan eserler arasinda koya mavi ve actk yegil sir alt1 renkleriyle kdfi yazi ve
geometrik tezyinat ile iglenen gini pargalar: bulunmugtur 2. Selguk ¢iniciliginin bu
ornekleri hem sanat hem de caligilmig olduklar: gegitli gini ig¢iligi bakimindan
bu devrin oldugu kadar daha sonraki Anadolu ¢iniciligiyle ilgili aragtirmalarda
da iizerinde 6nemle durulmas: gereken belgelerdir.

2. Yine bu devir Selquk ciniciligi igin Srnek olarak ele alinmas: gereken
eserler arasinda, Konya Aldeddin camiinde Kilig Aslan ailesinin yattig tiir-
bede bulunan sandukalarin lizerindeki, yaz1 ve tezyinati kabartma olarak cahgil-
mig olan ve zemini mavi ile iglenen dik dértgen mavi beyaz ciniler vardir3.

Sir alti renkleriyle ¢alisilmig olan bu ¢inilerle, minekari ¢inilerin Anadolu-
nun hangi gehrinde iglendigine ait hi¢ bir bilgi yoktur. Fakat Anadoluda yapil-
mig olan arkeolojik kazilarin Selguk ve Osmanh yap: katlarindaki seramik
buluntular: arasinda sir alti teknigi ile iglenilmig olan bir ¢ok canak ¢omlek
pargalan vardir. Bunlarin bir kismi beyaz bir ¢ini hamuru ile iglenmigtir. Diger
bir kismi ise kirmizi kil iizerine beyaz astar ile caligitlmiglardir. Bu ikinei tipte
olanlarina ilk defa Milet kazisinda raslanilmig olmasindan dolay: «Milet igi» de-
nilmektedir$. Bu sir alti iggiligi ile caligilan Anadolu giniciliginin nerelerde
yapilmig oldugu heniiz kesin olarak tesbit edilememigtir. Anadolu kap kagak
¢iniciliginin bu sir alti teknigi ile ¢aligilmis olaa eserleriyle, daha &nce bahis
konusu edilen Konya kazisinin yine sir alti teknigi ile iglenen yapi cinileri
arasindaki teknik beraberligi ayni atelyelerde iglenmig olmalar: ihtimaline bagla-
mak miimkdndiir. Bu ¢ini iggiliginin Selcuk yap: sanatinda daha fazla tutuna-
mamig olmasinda bir ¢ok Amiller diisiiniilebilir. Her ne sebeple olursa olsun bu
sir alti tekniginin Anadolu kap kagak ciniciliginde yagarmig oldugu bir vakiadir.
XVL asirin ikinei yarisinda Anadolu Osmanl: ¢iniciliginde yine ayni teknigin
birden bire iistiin bir iggilik ve olgun bir sanat varhg ile meydana ¢ikmasi bir
tesadiif degildir. Minekari iggilikle ¢aligilan Selguk ¢inilerinin fizerindeki kirmiz
rengin bu devir ginilerinin karakteristigi olan mercan kirpuzisinin ilk éroekleri
oldugu bile sdylenilmektedir 5.

3. Konya Karatay medresesinin mozayik ¢ini tezyinat: bahis konusu edilir-
ken (S. 3) «koyu mavi zemin iizerine beyaz ve agtk mavi» diye yapilan agikla-
mada gegen beyaz renk dikkatimizi gekti. Ciinkii Selguk mozayik ¢ini iglerinde
beyaz yoktur 6. Bu Selguk ginilerinde koyu ve agik mavi ile siyah ve kahve ren-
gine kacan mangan moru kullanilmigtir. Beyaz ise diiz renkli ¢inilerin arasinda
baglanti vazifesi géren harg ve algy gibi ¢ini olmayan bagka bir yap: malzeme-
sinin rengidir.

2 Bu gini buluntulars Ogiinci Tirk Tarih Kurultayi'nda Ankara’da teghir edilmigti. Eserler
halen Konya Miizesindedir. Bu buluntulara ait bir kag fotograf Inéni Ansiklopedisinde yayinlan-
migtir (Cilt 1, s. 412-413).

3 Feyzullah Dayigil, Islam Ansiklopedisi, s. 433 ve Celal Esat Arseven. L’Art Ture, s.
71, fig. 124'de giizel bir fotograf: yaymlamigtir.

4 F. Sarre, Milet kazis1 ; K. Otto-Dorn, Islamische Iznik.

S L. H. Schmidt, Berichte aus den preuss. Kunstsammlungen, Berlin 1933. s. 16. Berlin
Islam miizesinin agihigt igin Gzel olarak yaymlanmigtir.

6 F. Sarre, Erzeugnisse islamischen Kunst II. Teil, s. 34; yine ayni yazarin Reise in Klein-
asien, Berlin 1896, s. 59.
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4. XV. asir Osmanh ginilerine girig yapilirken «umumiyetle Selguk gini
tezyinati Osmanhlarin ilk devirlerinde bazi kiigiik degigikliklerle devam etmigtire
diye tamamen dekor bakimindan yapilan kiyaslamada <¢Selguk ¢iniciliginin Ka-
ramanlilar elinde canli bir gekilde devam ettigini» ve Karamandaki {brahim Bey
imaretinin «tamamiyle Selguk ¢imilerinden yapilmig mihrabi ? » diye bahis ko-
nusu edilen ¢inileri de «ilk devir Osmanh ¢inilerinin en giizel &rneklerini tegkil
eden Bursa ginileriyle ayni karakteri tagimaktadir» (S. 6) deniliyor.

Sanatin her kolunda oldugu gibi ginicilikte de gelenek ve gorenegin yanin-
da gereg,arag ve igciligin ozellikleri biitin siisleme yiizeyinde ve motiflerin gekil-
lendirilmesinde yaptign etkinin Snemi kiigimsenemez. Bu &zelliklerin her tiirld
sanat aragtirmalarinda g6z Oniinde tutulmas: gerekir. Halbuki eser sahibi
bu kiyaslamasinda iki ayr1 teknikle g¢ahigilan Selguk mozayik giniciligi
ile Osmanli Bursa fayanslarini ele ahyor. Eserde bu ¢esit kiyaslamalar
bir dayanak olarak kullanilacagi igin bu teknik &zellikler iizerinde durmak
gerekiyor.

Selguk ¢ini sanatinda sirli tugla mozayik ve kesme mozayik ¢ini igciliginde
motif ve motif araliklarindaki diizen ve agikli koyulu renk armonisi uzun siiren
bir tekdmil olarak ele almigtir. Fakat bu iistiin bagarinin amili yalniz tekamiil
degil, ig¢iligin meydana getirdigi bir hususiyettir. Tugla mozayik iggiliginde degisik
boyut ve renkte sirh tuglalarla Griillen yizeyde hem motif hem de ara bogluklar:
ayn1 zamanda iglenir. Biitin satih orgiisinde motif ve ara bogluklar aym degeri
tagiyan bir gereg ile gahgihir.

Kesme mozayik giniciliginde ise kagitrag denilen iggi, degigik renkteki diiz
¢ini plaklarindan her motif ve ara boglugunu ayri ayr1 keserek gekillendirir.
Biitiin pargalarin bir biri ile olan miisterek hatlarin iyice aligtirilabilmesi igin
kesitlerine geriye dogru bir koniklik verilir. Bir araya yerlegtirildikten sonra da
alg1 ile duvara kaplanir.

Her iki ¢ini tekniginde de bu iggilik atelyede degil, ingaatta yapilir. Cini
imaldthanelerindeki ig¢ilik ise yalniz diiz renkli ¢ini plak veya tugla hazirlamak-
tan ibarettir.

Halbuki Bursa ginilerindeki siisleme igi ortiicii beyaz bir sir iistiine iglenen
renkli emay, firga ile siiriilerek yapilir. Daha Gnce teknik &zellikleri belirtilen
Selguk kesme mozayik ¢ini igciliginde teknik bir zaruret olarak iri ve dolgun
formlarla gekillendirilen rumiler; firga ile ¢aligan bu ilk devir Osmanh ginicili-
ginde daha kivrak ve ince hatlarla iglenerek pargalanmig ve yep yeni gekiller
almigtir. Bu yeni teknigin imkanlar: bitkisel motiflerin meydana gelmesine amil
olmusgtur.

Hali, kilim ve 6rgii iglerinde oldugu gibi tugla ve kesme mozayik ¢ini
ig¢iliginde de sanatqr igin aymi degerde olan motif ve ara bogluklar: iglendikge
siisleme yiizeyi meydana gelir.

Bursa tipi fayans iggiliginde ise lizerine beyaz ortiicii sir gekilerek biitiin siis-
leme yiizeyi dnceden hazirlanir, dekoratdr renkli motifleri fir¢a ile igler ve fon
beyaz birakilir. Bu bakimdan sanat¢inin emek verdigi motiflerde meydana gelen
olgunlagmaya kargihk, bog birakilan motif araliklarindaki olgiili diizen eski
degerini kaybetmigtir.
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Selguk ve Osmanh giniciliklerindeki bu teknik ayriligin meydana getirdigi
degigiklik, yanhg bir kiyaslama ile tekdmiil diye gosterilmig ve ¢ok hatali bir
goriige saplanmigtir.

Bitin Yakin Sark ¢iniciliginde oldugu gibi hemen hemen biitiin Selguk
ginilerinin yapiminda tabij bir kil veya kaolin yerine bol sisli sun'i bir kargim
kullanilmigtir. Fransiz ve Ingiliz seramik terminolojisinde «Faince siliceuse» ve
«Silicus glesed pottery» diye gegen bu tip ¢ini hamurlarinin yapim: igin Otto
Falke? takriben 9/4 90 silis /o 3 alimin ve 9/ 6 alkali kullanilmig oldugunu
belirtiyor. Ankara Yap: Enstitiisinde kurulan Seramik atclyesinde bu konu ile
ilgili ¢cahgmalarimiz igin yine Ankara Kimya Sanat Eustitiisii kimya 6gretmeni
Bo. H. izet iki tip Konya Selguk ¢ini hamuru iizerinde yapmig oldugu analizde
bunlarin bilegimini 9/, &3,3-90 silis 9/, 8,5-2,6 aliimin °/4 2,4 -4,3 kireg ve
%/0 2,3-1,8 alkali olarak tespit etmigtir.

Selguk ¢inilerinin birlegimi igin Otto Falke’nin vermig oldugu bu bilgiyi
dogrulayan bir eser de Ayasofya kitaphginda vardir. Selguk giniciliginin belli
bagli merkezlerinden biri olan Kagan'da, vine c¢ski bir ¢inici ailesinden olan
Ebulkasim Abdullah b. Ali b. Muhammed b. Ebu Tahir tarafindan 700 H. 1301
M. tarihinde yazilmig olan bu eser, Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii tarafin-
dan farsca metin ve almanca terciimesi ile yayinlanmigtir 8. Bu eserde Selguk
¢ini hamurlarinin yapiminda 10 kisim Sgiitiilmiig kuvars ile bir kisim beyaz &zli
kil ve bir kisim sir¢ca (fritte) karigimi kullanilmig oldugunu &greniyoruz. Bu
karigim da Otto Falke’nin verdigi birlegime uyuyor.

Halbuki Bursa ginilerinin hamurlar: biitiin fayans iglerinde (Schmelz Ware),
oldugu gibi kalkerli kirmizi bir kil ile yapilmigtir. Bu kirmizi renk daha &nce
belirtilmig oldugu gibi kalay oksitli beyaz &rtiicii bir sir ile kaplandiktan sonra,
renkli emay ile tezyin edilmistir. Renklerin birbirine akmasini dnlemek igin de
aralarina siyah ve mat bir kontur g¢ekilmigtir. Bolmeli teknik (Zellen Technik)
diye amilan bu igciligin Mezopotamya Asur giniciliginde de kullanilmig oldugu
biliniyor 9.

Sir ve sirlama teknigi ile hamurlarinin birlegimi birbirinden ¢ok farkl olan,
diger taraftan fabrikasyon ve ig¢iligi birbirine benzemeyen bu iki tip giniciligin
yaloiz dekor bakimindan ele alinarak kargilagtirilmas: eser sahibini yaniltarak,
Bursa’'nin fayanslarini, Selguk giniciliginin bir devam1 olarak gdstermesine ve
aymi karakteri tagimaktadir diyecek kadar yanhg hiikimler qikarmasina saik
olmugtur.

XVL. asrin ikinei yarisinda Osmanh ¢iniliginde meydana gelen degisikligin
teknik bir mikemmeliyet olarak ele alinmasi, (S. 22) yine ayn1 sakat goriige
saplanip kalmig olmadan ileri geliyor, Daha &nce belirtmis oldugumuz Bursa
ciniciliginin teknik 6zelligi yerine, XVI. asrin ikinei yarisindaki bu cinilerde, hem
¢ini hamurlarimin bilesiminde, hem de sir ve sirlama iginde yepyeni bir teknik
kullanilmaya baglanmigtir.

7 Otto Falke, Majolika, Berlin 1907, s. 9 ve 31.

8 He Ritter, J. Ruska, F. Sarre, R. Winderlih, Orientaliscte Steinbiicher und Persische
Fayencetechnik. Istanbul 1935, s. 43.

9 Alexander Reymond, Alttiirkische Keramik, Miinchen 1912 s. 13 ve Ctto Falke, Majolika,
s. 11,
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Bursa ¢inilerinin demir oksitli bir kil ile yapilan gini hamurlarindaki kir-
mizihk yerine, bu ¢ini hamurlarinda dikkati geken bir beyazhk vardir. Bu beyaz-
Ligin iyi siiziilmiig beyaz bir kaolin ile yapilmig olmasindan ileri geldigini sanan-
lar olmugtur 19, Hatta eser sahibi de Kiitahyanin, gini ham yapiklari bakimindan
Iznige nazaran daha elverigli durumda oldugunu belirtirken Sa. 94 de «en iyi
kaolin Kiitahya'da bulundugunu bahis konusu etmesi bu ¢inilerde ve bu kaoclinin
kullamilmig oldugunu zannetmesinden ileri geliyor. Halbuki Kiitahya’nin bu
kaolin yataklarindan, Kiitahya ginicilerinin faydalanmaya baglamalar1 yarim asn
gegmiyor. Kiitahya cinicileri de yakin bir zamana kadar Selguk ciniciliginde kul-
lanilmig olan silisli fayans kargimi ile galigmig olduklarini sdyliyorlar. Bu hu-
susta Kiitahya Metin ¢ini imalathanesinin sahibi Hakk: Cinicioglu kendilerinin
de ¢aligmig olduklar: bu silisli fayans hamuranun kangimi igin /o 70 silis ile
9/o 30 maya (kalkerli 8zli bir kil) ve astar olarak ta %/, 80 silis ve /o 20 Miha-
li¢ camagir kili knllamldigim bildirmigtir.

Yine bu alanda galisan Fransiz seramikgilerinden Theodore Deck !! Rodos
(Iznik) ginilerinin hamurlari iizerinde 1861’de yapmig oldugu incelemelerden aldign
sonuglara gére bu tip ¢ini hamuru ile ¢cahgmigtir. Cini hamurlarinin  yapiminda
kullanilan kuvars’in ¢ok fazla olmasindan dolay:r bunlara silisli fayans
denilmigtir.

XVI. asrin ikinci yarisinda yapilmig olan Osmanh ginilerinin yeni kirilan
kesitlerinde ve bazi pargalarin kabarik kalan yerlerindeki esmerlik, bu ¢inilerde
astar kullapilmig oldugunu gdsteriyor. Bu gelenegin yakin zamana kadar Kai-
tahya ciniciliginde yagamig oldugunu bugiinkii Kitahya ginicilerinden de Ggreni-
yoruz. Bu astarin birlegiminde gini hamuruna nazaran daha fazla silis kulla-
mlmrg olmasi (yukariya bak) bu ginilere 6zel bir beyazhk kazandirmigtir. Bu
alanda g¢aligmig olan Th. Deck de astar alarak ¢ini hamuruna nazaran daha bol
silisli bir karigim kullanmigtir 11,

Bu yar:1 fayans iglerinde, Bursa ginilerinde gdriilen beyaz ortiici sir yerine
alkali ve kurgun karigimh geffaf bir sir kullamlmigtir.

Bursa ginilerinde sir iisti emay olarak islenen dekor yerine, XVI. asir gini
iglerinde renklerin sir altinda yer almas: bunlara daha istin bir parlakhk ka-
zandirmigtir. Uzeri astarh ve sir alti renkleriyle iglenen bu XVL asir Osmanh
¢ini iggiliginden yari fayans diye bahseden Otto Falke den sonra bu terim
Alman literatiiriinde yer almigtir 12, Bu Teknik degigikliklerin renkler iizerinde de
etkisi olmug, sar1 ve elma yesili kaybolmug ve XVL asir Osmanh yan fayans
iglerinin karakteristigi olan mercan kirmizisi meydena gikmigtir, Sir alti dekoru
olarak iglenen renk kargimlari daha ince bir tabaka halinde siiriilmekle istenilen
renk koyulugunu vermesi, ve firga ile galigmaya daha elverigli olmasi, motif ve
gizgilerinin igleniginde Szel bir inceleme ve kivraklik meydana getirmigtir.

On altinei asrin ortalarinda Anadolu ¢iniciliginde ¢birden bire ortaya
cikan naturalist gicek ve yaprak motiflerinin nereden geldigini ve bugiine kadar

10 K, Otto-Dorn, Islamische Iznik, s. 144.

11 Teodore Deck, La Faince. Paris 1888, s. 245.

12 Otto Falke, Majolika; Alexander Reymond. Alltiirkische Keramik ve Ernst Kiihnel, Isla-
misehe Kleinkunst.
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aydinlanamamig» (S. 22) oldugunu bahis konusu eden sayin yazar, aym devir
kumag ve ¢ini motiflerini bir biri ile kiyasliyarak ¢ini siislemelerinde kumag mo-
tiflerinin etkisi oldugu ihtimalini ileri siiriyor.

Geng bilginin bu konuyu da ¢zerken isi yine yaloiz siisleme sanati baki-
mindan ele almig olmasi, yar1 fayans iggiliginin teknik hususiyetlerini incelemek-
ten kaginmig olmas), teknik degisikliklerin sanat alaninda yarattigh bu yenilikleri
bazan tekdmiil, bazan da bagka bir sanat etkisi olarak almasina saik olmugtur.

Kiitahya'da i¢inde ¢ini bulunan en eski eser Ikinei Yakub Bey tiirbesi
(1427) ile yine XV. asira ait Ishak Fakih tiirbesidir. Her iki eserin de cinileri
diiz renkli olarak iglenmig oldugu belirtildigi halde (S.46-47) «bu ¢iniler Bursa'da
Yegileami ve tirbesini siisleyen ¢inilerle ayni renk ve yapida goriiniiyorlar.
Bu hal Bursa ¢inilerinin Kiitahya imalathanelerinde yapilmig oldugu diisiincesini
kuvvetlendirmektedir» deniliyor. Ayrica Kiitahya'da bulunmug olan cok renkli
bozuk bir ¢ini parcasinin da Bursa’daki Yesiltiirbe'nin cinileriyle benzerligi
oldugupa igaret ediliyor. Bu diiz renkli Kiitahya ¢inileriyle, Bursa'nin cok renkli
ginileri hi¢ bir zaman kiyaslanamaz. Cok renkli ¢ini buluntusuna ait bir fotog-
raftan bagka sir, hamur, renk ve igciligi hakkinda higbir bilgi verilmemigtir.
Bursa’nin bahis konusu olan eserleri bir gok tamirler gormiistir. Bu tamirlerde
sonradan yapilan bir gok ¢ini kullanilmigtir 3. Bu ¢ini buluntusu da bu tamirler
i¢in hazirlanan ¢inilerden biri olabilir. Milli Egitim Bakanhginin yaptirdign son
tamir ve restorasyon sirasinda bu abideden sékiilen ini parcalar1 izerinde
yapmig oldugum incelemelerde, bu yapinin eski ve orijinal ¢inilerinin hamurlan
kirmizidir. Bunlarin teknik &zellikleri hakkinda daha &nce yeter derecede bilgi
verilmigti (yuakariya bk.). Tamirde kullanilan ginilerin hamurlar ise beyaz ve
tizerlerinde ayrica astar da vardir. Tezyinat: igin kullanilmig olan renklerin de
ortiici ( opak ) olmadig, bilhassa beyaz olarak astarin iizerine de geffaf bir sir
siirildiigi acik¢a gériiliyor. Bu bakimdas bu Kiitahya ¢ini buluntusunun daha
teknik lisanla tanitilmas: gerekirdi.

Kiitahyada gimdiye kadar kimsenin dikkatini ¢ekmemig oldugu belirtilen
1484 tarihli Hisar Bey camii mihrabina ait giniler, ¢ok renkli en eski Kiitahya
¢inilerine drnek olarak gosterilmigtir. Eserde bu ¢inilere ait fotograflarin ¢ok
silik ve belirsiz olmas: ve elle yapiimis olan renkli resimden de eserin igciligine
ait hususiyetierini anlamak miimkiin oimadigina gore, yazihi olarak daha iyi
tamitilmas: gerekirdi. Halbuki bu ginilerle ilgili bilgiler arasinda, hangi tip ¢ini
hamuru ile yapildigi ve ne gesit bir iggilik kullanildig, hatta tizerindeki renklerin
sir alti dekoru mu yokss sir iisti emay ile mi iglendigi ? belirtilmemistir ; yalnz
dekor bakimindan rumilerin, <«heniiz naturalist hatlar tagimakta» olduklarim
ve «iizerindeki yaprak damarlariyla erken devirlerin uslubunu muhafaza» ettigi
belirtilmigtir. (S. 48). Hisar Bey camii mihrab ginilerinin Edirne Muradiye cami-
indeki alti kdge ginileri gergeveleyen iri palmet motifli bordiir ¢inileriyle ben-
zerligi olduguna isaret edilerek «Bunlar on besinci asir baglarinda iglenmig
Kutahya cinileri olup Iznik ginilerinden farklidirs (S. 12, Sekil 11) deniliyor.
Burada mukayese cdilen Edirne ginileri 1436 tarihinde yapilmig olduklar: halde,

13 Mimar Macit R. Kural, Giizel Sanatlar Mecmuas:, Sry1 5, 8. 70.71.
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palmetlerin gekillendirilme ve yerlestirilmesinde &lciili bir diizen ve akier bir
kivrakhk dikkati gekiyor. Diger taraftan Hisar bey camii ¢inilerindeki rumilerin
istiflerinde bariz bir acemilik géze garpiyor. Bu Edirne ve Bursa tipi cinilerde
renk zenginligi ve armomsi, bu devir Kiitahya ¢inilerinde heniiz yok iken bdyle
kesin bir hikiim 1le bunlarin Kiitahya'da yapildiklar: soylenemez.

Vesikalar1 gérenlerin anlattiklarina nazaran arsiv tetkikleri ve bunlarin
isabet derecesi diye ayrilan b&limde, Riistem Paganin Kiitahyada yaptirdijn
medresenin yaninda bir de ¢ini imalathanesi kurdurmug oldugu ye Istanbuldaki
Riistem Paga camii ginilerinin bu imalathanede yapilmig oldugu rivayetini dog-
rulamak igin, vesikalarin da kismen teyid ettigidiye bir bagka rivayet ele aliniyor.
Burada da XVI. asirda merkezden idare edilen ingaat iglerinde kulanilacak kaplama
cinilerinin Srnekleri, iginde kagicilerin de bulundugu nakkaglar heyetine hazir-
lattinldig: ve bu &rneklerin mukavele ile znik ve Kiitahya imaldthanelerine
siparis edildigi belirtildikten sonra Siileymaniye camii ¢inileri icin her iki gehirde
de cini yapildig, fakat «Iznik’ten gelenler tereih edilmistir» deniliyor. Sa. 79.

Burada vesikalarin da teyit ettigi bir hakikat, ¢ini imalathanelerinin mahalli
motiflere gore degil, merkezden gonderilen drneklere gore cahsildiklanidir. Fakat
sayin yazar meselenin bu gergek olan tarafimi hi¢ dikkat nazarina almadan,
yalniz Kiitahyanin da bu cami igin ¢ini yapmig oldugu rivayerini ele aliyor ve
bunlarin sosradan Beylerbeyi camiinde kullamilmis oldugunu tespit etmig olduk-
larini belirtiyorlar. Bunlarin yedek olarak hazirlanmig olmalari da miimkiindiir.
Bir bina igin her iki gehir imalathanelerine ayn1 zamanda siparig verilmig olmast
ibtimali hem iktisaden hem de insaatin ¢cok ve miistacel oldugu devirler igin
varidi hatir olamaz. Ciinkii bahis konusu olan Siileymaniye camii ve tiirbele-
rinde 4338 parca ¢ini kullamilmigtir 4. Yek@inu binleri agan bir siparigin, bege-
nilinek gartiyle iki tarafa birden ayr1 ayn 1smarlanmig olmasi, hem siparisi
veren, hem de bdyle bir mukavéleyi kabul eden imalithanenin de igsine gelmez,
Ayrica Saray igin Iznik ve Kiitahya imalathanelerine yapilan sipariglerin zama-
ninda yapilip geciktirilmemesi hususn, hatta bu arada baska is ve siparig alip
calismamalari hakkinda bir ¢ok ferman gdnderilmistir 15. Bu duruma gore Siiley-
maniye camii ¢inilerinin ayr1 ayn iki tarafa 1smarlanmig olmasi ancak bir
rivayettir.

Riistem Paga’min Kiitahya'da inga ettirdigi medresenin yaninda bir de ¢ini
imalathanesi yaptirmig oldugu rivayeti dogru bile olsa, burada islenen ginilerin
merkezden gonderilen Srneklere gore degil de, mahalli motiflere goére cahgilmig
olmasi rivayet ve ihtimallerin de sinirin1 agan bir hayaldir. Ciinkii elinin altinda
bu iglerde ¢ahigtirnllmak iizere desinatérier bulunduran Sinan gibi bir mimar ;
Riistem Paga camiini yaparken, iznik imalathanelerine Grnek gonderip yaptirdign
cinilerin yaninda, Kiitahya’da mahalli motiflere gore gelisi giizel tezyin edilmig
hazir ¢ini kullaamig oldugu ne ile izah edilebilir.

Sayin yazar, 6nceden verilmis hiikiimlerle girigtigi bu incelemesinde Riistem
Pasa cami ¢inilerini dekor bakimindan ele aliyor. Ilk 6nce son cemaat yerini

14 Tahsin Oz, Sultan Ahmet camii, Vakiflar dergisi I'den ayri basim, Ankara 1938, s. 22.
15 Ahmet Refik, Hicri on birinci asirda Istanbul hayati, Istanbul 1931, s. 33.34
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kaplayan ¢inilerin karigitkhgina dikkati gekerek « camiin igerisinde de tamamiyle
birbirinden ayri hususiyetler arzeden giniler gorilmektedir. Burada iznik ve
Kiitahya inileri bir yap: igerisinde toplanmigtir» Sa 81 diyor. Bu g&riigii des-
teklemek iizere de «Sekil 81 ve 82 de goriilen lale motifleriyle iglenmig cinilerde
Kiitahya mamulat: olarak kabul edilebilir ? Bunlar uzun asirlar boyunca tekstil
izerine iglenmig ve olgunlagmig ¢ok eski motifler tesirini uyandiriyorlar» 8a 82
yahut Kiitahya ve gevresindeki ¢ok eski bir gelenegi olan halicik sanatinin hald
yagamakta olduguna dikkati gekerek, asirlarca bu alanda kullanilan motiflerin
iglene iglene olgunlagmig olduguna igaret ediyor ve bunlarin «giniler i¢in tiiken-
mez bir motifler hazinesi meydana getirdigi» belirtiliyor. Daha Snce de agiklan-
dig1 gibi bir heyetin hazirlamig oldugu Grneklere gore ¢aligan buimalathanelerin
meydana getirdigi ginilerde dekor bakimindan bir hususiyet ve ayrnihk olamaz.
Ancak renk ayrintilariyle, kullanilan malzeme ve fabrikasyondaki igcilik degigik-
likleri diigiiniilebilir. Fakat yapilan incelemelerde igin bu ciheti hi¢ dikkat naza-
rina alinmamigtir.

Bizzat goriilen vesikalar diye ayrilan bélimde, ger'i mahkeme sicilleri
arasindaki 1702 tarihli bir karar suretinin i¢inde bir kag kere tekrarlanan sera-
mik ile ilgili bir kelimenin iizerinde durulmaktadir. Ahmet Refik Bey'in yayin-
ladig1 bir vesikada Karahisar Yiiresi diye gegen ve bu tabiri yorumhyan bir ok
sanat tarih¢isi ve aragtiricilarinin yanildiklari hususlar s. 91’de ayr ayri ¢tkma
halinde agiklaniyor. Bumnlarin arasinda «Islamische Iznik» miiellifi Katharine
Otto-Dorn adin1 gérmek hayretimizi ¢ekti. Eger sayin yazar bu eseri tetkik
ederken kitabin sonundaki yanlig ve dogru cetveline bir kere olsun bakmig olsa-
lardi, bu konu ile ilgili agitklamalarinda ¢bu giine kadar mahiyeti anlagilamayan
ve ¢ini imalinde kullamilan bir maddenin» ne oldugu ancak bu vesika ile
aydinlanmigtir iddeasinda bulunmalarina lizum kalmazdi. Ciinkii K. Otto-Dorn
burada yazili olarak Nuri Paga’nmin vermis oldugu acgiklamada, bu kelimenin
okunugunun ydre degil bora ve yaptirmig oldugu analizde de birlegiminin potas-
tasyum-sodyum karbonat olarak tesbit edildigini bildirmigtir.

Bu konu ile ilgili olarak Kiitahya ginicileriyle yaptign konugmalarda «birinei
umumi harbe kadar ¢ini imalinde boraks'in mithim bir yer tuttufunu ve bunun
Afyon'dan getirildigini, simdi ise onun yerine soda kullanilmakta oldugunu» s.92
dgrenmis olduklarini belirttikten sonra; «Artik buradan, ginici ustalar ve iggileri
arasinda bunun son hecesi atilarak bora geklinde telaffuz edilip halk arasinda
da Sylece yerlegtigi kolayca anlagilabilir» diye temamen indi bir hikiim gikanliyor.

Bugiin halk arasinda boraks, bora olarak degil tenekar diye tamhr. Bora ise
g¢ok eski bir Tirkce terim olup boraks, pottagge ve sodanmin heniiz birbirinden
bilkimya tefrik edilmedigi devirlerde hepsi i¢in kullamilmig olan bir kelimedir.
Hatta Evliya Celebi 1¢ istanbul esnafi arasinda bu meslek erbabindan esnaf-1 bora-
ciyan diye g6yle bahseder : «Diikkan 2, nefer 10, bunlar kuyumculara bora yaparlar
ki lehim pare ile bir igi birbirine yapigtirmak igin kuyumcular lehim izre (iizerine)
boray: ekerler. Biemrillah ategte iki giimiig birbirine muttasil olup yekpare olur.
Bora Acemde, Erzurum Giimiighanesinde gikar. Kireg gibi beyaz bir madendir.

16 Evliya Celebi Seyahatnimesi, I, s. 577.
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Anmi misir gekeri kellesi gibi kelle kelle kaliplara déktiiriip Istanbula ge-
tirerek miskalini birer gahiye verirler. Acib bir madendir. Ama Budin ve Alman,
fsvee (g4-') diyarinda hasir kiilinden bora ettiklerini gérdiim. Ama Misir
kuyumcular: bora yerine Buheyre (ssz) viliyetinde Karun’un mali ile
ka’r-1 zemine gectigi yerde hasil olan natronu istimal ederler. Natronu gigeciler
sirga iizre eritip derhal sirgay: su edip atege kuvvet verir. Bu natronu frengis-
tana gétiiriirler. Orada kimyagerler bunu tizzab suyunda kaynatip Karun altunu
hasil ederler. Ama Danimarka’daki seyyahatimde bazi alim istadlarla Misir
natronu ahvalini #5ylegdigimde Ctizzab suyunda natronun altunu gikar, ama hasih
harein1 gétiirmez de nerde kaldiki faide ola, dediler. Istanbul boraeilari diik-
kanlarini bora avizeleri ile tezyin ediip gegerler..» Evliya Celebinin XVII. asirda
bora yapan ve satanlar hakkinda verdigi bilgilerden, bu devirde heniiz bora
(boraks) hasir kiilii boras: (potasyum karbonat) ve natron (sodo) arasinda kesin
bir ayrinti yapilmamig oldugu aalagihr. Fakat ayn1 zamanda boramin boraksdan
degil, belki boraksin bordan tiiremis bir kelime oldugu diigiiniilebilir. Sayin
yazar Kiitahya cinicilerinden almig oldugu bilgilerin dogruluk ve isabet dere-
celerini bir lugat ve ansiklopediye bakarak kontrol etmig olsa idi, Hiseyin Kazim
Kadri’'nin bu kelimeyi Kazan ve lehge-i Tatari'den bora tag: diye ligatine aldi-
gim goriirdid. Bilhassa «Eskiden soda bulunmadign zamanlarda soda yerine
borak’s kullaniliyordu» (S. 92) demezdi.

Afyon borasina gelince Gazligsl civarinda tagan sularin toprak iizerinde
buharlagarak brraktigi tersiibata corak deniliyor. Bu teressiibat civar kéy-
liler tarafindan gamagir yimakta kullamihiyor. Bu gorak sicak suda eritilerek,
dibe ¢oken kumlu bakiye atildiktan sonra fazla suyu buharlagtirilarak bora
elde edilir. Buradan getirtmig oldugum tersubattan elde ettigim boramin Ankara
8cramik ldboratuvarinda yapilan analizinde iginde bir miktar klor ve sulfat
bulunan potasyum - sodyum karbonat oldugu ve boraks ile hig bir ilgisi olmadign
anlagilmigtir.

Sanat tarihi aragtirmalarinda inceleme konusu olan eserlerin yapiminda
kullanilan meteryelin hususiyetleri ve igleme teknigi, form ve dekorasyonunda
kendini belli eder. Cinicilik gibi gekillendirme ve siislemelerinin iglenmesinde
¢ok gesitli malzeme ve iggilik kullanilan bir sanat kolunda bu teknik hususiyet-
lerin inceliklerine girmeden yahut bu alanda yeteri kadar bilgi ve yetki sahibi
yardimecis: olmadan, yalniz dekor bakimindan benzerlik ve yakinhklari incele-
mekle ilmi bir aragtirma yapilamaz. Bu eksiklikler elde edilen sonuclarda ve
verilen hiikiimlerde kendini gésterir.

Bu eserin hazirlanmasinda da bu hususlara gereken 6nem verilmemigtir.
Pek tabii olarak bu aksakliklar eser sahibini de vermis oldugu hiikiimlerde
yaniltmigtir.

HAKKI iZET

17 Hiiseyin Kazim Kadri, Tirk Ltgati, s. 755.



