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Oz
Gelis/Received Bir eseri kendinden 6nce yazilmis metinlerle iliski igerisine sokan ve {istkurmaca tekniginin bir
17.08.2023 alt grubunda yer alan metinlerarasilik, Postmodern eserlerde yazarlarin 6nem verdigi bir kurgu

teknigidir. Ozgiinliik kaygisindan arinmus bir sekilde eserlerini kurgulayan Postmodern yazarlar
Kabul/Accepted yeryiiziinde séylenmemis higbir soziin kalmadig1 diisiincesinden hareketle yeni anlam alanlart
20.09.2023 iretmek, ayni metinle farkli bakig acilari yakalayabilmek, yeni bir baglamla yeni diislince

zeminleri olusturabilmek i¢in evvelce yazilmis sylemlere, metinlere bagvurmak i¢in bu teknige
Sayfa/ Page bagvururlar. Yazin siireci ve okuma siiregleri dikkate alindiginda bir¢ok eserden ve kaynaktan
23-41 beslenen Hasan Ali Toptas metinlerarasiliga eserlerinde fazlaca yer veren bir yazardir. Modern

Tiirk siiri, halk hikayeleri, Karacaoglan, Dede Korkut, efsaneler, masallar ve mitolojik anlatilar
yazarin beslendigi ve metinlerinde basvurdugu kaynaklar olarak sayilabilir. Kendisini iginde
dogdugu kiiltiiriin, gelenegin bir pargasi olarak géren ve bu birikimden soyutlanmadan eserlerini
kaleme alan yazar, bu hazinenin dil olanaklarindan, sdylem bigimlerinden istifade ettigini
d sOyleyerek yazinsal alt yapisina isaret eder. Yazar bunun yani sira diinya edebiyatinin énemli
kalemlerinden ve metinlerinden de beslenerek evrenseli yakalamaya gayret eder.
Bu ¢aligmada Hasan Ali Toptas’in roman ve Oykiileri metinlerarasilik baglaminda incelenecektir.
Epigraf, alint1, génderge, i¢ metinsellik, kolaj, montaj, parodi, pastis gibi metinleraras: yontemin
alt basliklar1 ¢ergevesinde yapilacak tahlillerle Hasan Ali Toptas anlatilarin1 zenginlestiren ve
anlam alanlarin1 ¢ogaltan kurgusal yap1 ortaya ¢ikarilacaktir.
Anahtar Kelimeler: Hasan Ali Toptas, metinlerarasilik, epigraf, kolaj-montaj, pastis, alint1.

Abstract

Interconnectedness of texts, a technique within the subcategory of metafiction, is an important
narrative technique in postmodern works. Postmodern writers, freed from the concern of
originality, employ this technique to create new layers of meaning, to discover different
perspectives within the same text, and to establish new thought frameworks with new contexts
by referring to previously written discourses and texts. Considering the processes of writing and
reading, Hasan Ali Toptas, who draws inspiration from various works and sources, is an author
who frequently incorporates intertextuality into his works. Modern Turkish poetry, folk tales,
Karacaoglan, Dede Korkut, legends, fairy tales, and mythological narratives can be considered
as sources from which the author draws and refers to in his texts. Seeing himself as an integral
part of the culture and tradition he was born into, Toptas creates his works without isolating
himself from this heritage, indicating that he utilizes the linguistic possibilities and discourse
forms of this treasure. Additionally, he endeavors to capture the universal by drawing from
significant writers and texts of world literature.

This study will examine Hasan Ali Toptas's novels and short stories in the context of
intertextuality. Through the analysis of methods such as epigraphs, quotations, references,
embedded narratives, collage, montage, parody, and pastiche, the study will reveal the narrative
structures that amplify the meaning in Hasan Ali Toptas's narratives.
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Giris

1980’11 yillarda yazin hayatina baslayan Hasan Ali Toptas, modernist ve postmodern etkilerin Tiirk
anlatilarinda yeni yeni bagladigi yillarda eserlerini kaleme alir. Yazar siire yaklasan dili, kurgudaki
farklilig1, zaman, mekén ve kisiler diizeyinde klasik anlayisin disinda gelistirdigi anlatim bigimleri,
bireyin varolus sorunsalini izleksel kurguya tasiyan bakis acistyla Tiirk roman ve &ykiiciiliigiinde
kendisine 0zgiin bir yer bulur. 8 Roman, 1 ¢ocuk romani, 3 hikdye, 1 deneme, 1 siirsel metin ve
sOylesilerini topladig1 kitab1 olmak iizere 15 kitap ile Tiirk edebiyatinda yer edinen Toptas yaziyi,
yazmay1 ve harfleri kendisine sigimma alam olarak tercih eder. insanin simirlarina, smirsizhiklarina
odaklanan sanatkar hayati siyah ve beyaz tonlariyla degil gri olarak gordiigiinii ifade eden poetik
durusuyla hayatin biitiin tatlarini, acilarini, sakli yanlarini, gizemli taraflarini kurgusal diizleme tagiyarak
varolussal problemlerin sorgulamasini gergeklestirir. Bu ¢alismada Toptas’in eserleri metinlerarasilik
baglaminda tahlil edilecektir.

1. Metinlerarasihk

Postmodern eserlerin temel kurgu tekniklerinden olan metinlerarasilik, istkurmacanin bir alt grubunda
yer alir. “Iki metin arasinda var olan iliski, iletisim, kosutluk ve karsitlik geciskenlik ve transfer
durumlarini konu aldig: diistiniilebilecek olan metinlerarasilik[ta]” (Bulut, 2021, s. 449) iki ya da daha
fazla metin arasinda bir tiir aligveris, bir tiir konusma big¢imi ya da soylesim s6z konusudur (Aktulum,
2000, s. 17). Bu yontemle eserini kurgulayan “Postmodern yazar, hi¢bir sdylemin ve metnin 6ncesinden
ve c¢evresinden bagimsiz olamayacagini savladigindan, baska metinlerde gegen anlatilan
baglamlarindan alarak belli bir amagla kendi metnine oturtur ve yeni bir baglamda kurgular; boylece
onlardan yeni anlamlar {iretebilme olanagina kavusur” (Hakkioglu, 2019, s. 74). La Bruyere’in “Her sey
daha once sOylenmistir”, "Yedi bin yildir insanlar vardirlar ve disiinmektedirler" sézlerinden yola
cikarak metinlerarasiligi tanimlayan Kubilay Aktulum (2000, s. 17) bir yazarin baska bir yazarin
metninden parcalari kendi metninin baglamina yerlestirerek, kaynastirarak yeniden yazdigini ifade eder.
Robert Alain de Beaugrande ve Wolfrang Ulrich Dressler ise metinlerarasilik yonteminin
kullanilmasinin bir tercih sonucu degil, zorunluluk haline geldigini dile getirirler:

Metne metinsellik 6zelligi kazandiran en 6nemli olgulardan bir tanesi de metnin diger metinlerle
olan iligkisidir. Ciinkii hi¢bir metin baska metinlerden yalitilmis bir bigimde iiretilmez; tek basina
bir varlik degildir ve diger metinlerden bagimsiz okunamaz (Beaugrande ve Dressler, 191, s. 182,
Akt. Bulut, 2021, s. 450).

Dolayisiyla her sdylemin bagka bir sdylemin yinelemesine kapi aralamasi her yazinsal metnin
kendisinden once yazilmis olan metinlerden bagimsiz bir bi¢imde yazilamayacagini gosterir. Bu
cercevede ortaya konulacak metin bir alintilar toplamindan ibarettir. Bu sebeple metinlerarasilikla
kurgulanan eserlerin okuyucusu metin icinde yer alan gostergelere, gondermelere, alintilara,
anigtirmalara yabanct olmamak ve metin karsisinda uyanik olmak durumundadir. Sayet yazar bu
yontemle bir esere, resme, yazara, sanatkara vd. unsurlara géndermede bulunmussa okur bunu fark edip
adi gecen Ogelerle okudugu metin arasindaki baglantilari, benzerlikleri, 6zdeslikleri kurabildigi oranda
metnin anlam alanlarina ulasabilme imkanina kavusur.

Belirsizlik, boliinmislik ve pargalilik unsurlarimi eserlerinde belirleyici kilan Hasan Ali Toptas
metinleraras1 yontemden faydalanarak anlatilarini ayrisik unsurlarin bir araya geldigi bir alintilar
mozaigi seklinde kurgular. Iginde dogdugu kiiltiiriin, gelenegin bir pargasi oldugunu dile getiren Toptas,
eserlerinde Turk siirinden, Tirk edebiyatinin kalemlerinden, halk hikayelerinden, efsanelerden,
masallardan, klasik eserlerden, mitolojik anlatilardan beslenir ve bu birikimden soyutlanmadan, bu
hazinenin dil olanaklarindan, sdylem bigimlerinden istifade eder. Yazinsal altyapisin1 “Biz yazarken
herkes arkamizdan bakiyor ¢iinkii; Dedem Korkut da bakiyor, Sehrazat da bakiyor, Sait Faik, Ahmet
Hamdi Tanpinar ve Oguz Atay da bakiyor” (Kaplan, 2017, s. 84-85) ifadeleriyle agiklayan sanatkar
ilham aldig1 ve devam ettiricisi oldugu birikime gondermeler yapar. Yazarin bir diger beslenme kaynagi
ise tlirkiilerdir. Kuslar Yasina Gider eseri basta olmak iizere bircok eserinde tiirkiilerin ve tiirkii
sOzlerinin yer almasi yazarin kiiltiirel diinyas1 hakkinda ipuglar1 verir. Tiirkiilerle hasir nesir olmasinin
dil sezgisi edinmesine ve ses disiplini kazanmasina yol agtigini ifade eden Toptas, s6ziin ipini nerede
gevsetip nerede siktigina yardimer olan tiirkiilerin yazi disiplinine olan katkisina deginir. Bu durum yazi
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kiiltiiriinden beslenen yazarin sozlii kiiltiirle de siki bir bag kurdugunun isaretidir. Dogdugu ve yasadigi
topraklarin da eserlerinde etki sahibi oldugunu belirten Toptas, Borges’in “Ben uzayin derinliklerinde
gecen bir dykil yazsam bile o dykiide Arjantin vardir” sdzlerine atif yaparak “yasadigimiz topraklar ve
bu topraklarda biriken kiiltlir yazdigimiz metinlerde bir sekilde, kendiliginden yer alir” (Akova, 2017,
s. 277) diyerek anlatilarin etkileyen unsurlar hakkinda bilgi verir.

1.1. Epigraf

Bir kitabin ya da kitabin bdliimlerinin baslarina eklenerek o kitapta ya da boliimdeki yazilanlar1 6zetler
mabhiyette sdzlere, siir parcalarina, atasdzlerine epigraf denilir (Tekin, 2010, s. 364). Metinlerarasilik
baglaminda ele alindiginda epigraflar metni 6zetleme gorevi listlendikleri gibi baska bir metnin ana
metne dahil edilmesinde rol {istlenirler. Anlatilarda dekoratif agidan bir siis unsuru olmaktan 6te metnin
yeniden okunmasi ve yorumlanmasi noktasinda 6nemli islevsellik kazanan epigraflar verilmek istenen
mesajlarin sezdirilmesinde degerlendirilir. Yazar ya da sdyleyen adinin ¢ogunlukla gizlenmedigi
epigraflar eserin basinda yer alirsa eserin biitiiniine dair, eser boliimlerinin basinda yer aliyor ise
bolimlere dair genel bir bilgi, yarginin olusturulmasina katki saglayabilir (Bulut, 2021, s. 450-451).

Toptas’in epigrafa yer verdigi eserleri Bin Hiiziinlii Haz, Heba, Kuglar Yasina Gider ve Beni Kor
Kuyularda’dr.

Bin Hiiziinlii Haz’da epigraf olarak belirlenen s6z kurmaca bir karakter olan Haraptarli Nafi’ye aittir:
Hayat nedir diye sorarsan, bilmiyorum evldt, sormazsan biliyorum... Okurda eserin hemen basinda
farkindalik olusturmay1 amaglayan bu sozle Aziz Augistunus’un zaman hakkinda kullandigi: Nedir
gercekten zaman? Eger hi¢ kimse bana sormazsa ne oldugunu biliyorum; ama bir soran olur da
aciklamaya kalkarsam, bilmiyorum (Ricoeur, 2007, s. 32) sozlerine anigtirma yapilir. Epigraf olarak
sunulan bu sbzle metnin icerigine doniik olarak okurda bir algi olusturulmaya calisilir. imgesel bir
karakterin pesinde arays igerisinde olan anlatici karakter esliginde “olabilirliklerin kum gibi kaynadigr”
(BHH, 138) bir diinyada hayatin anlam alanlarinin sorgulandigi eserde epigraf, okuru hayat iizerine
diistinmeye sevk eder. Metnin igerisinde kaybolan Alaaddin’i arayan anlatici siirekli hayatin
olabilirliklerini okura aktarmaya calisir. Zaman ve mekén sinirlarinin ortadan kalktig1 romanda farkli
anlatilarin kolajlanmasiyla insanoglunun yiizyillar icerisinde ortaya koydugu yasam dongiisiiniin
sorgulamasi yapilir. Tapinaklardan gokdelenlere, bakirci carsilarindan alisveris merkezlerine kadar
insanligin tarih boyunca gecirdigi asamalar “hayat nedir” sorusu merkezinde metnin anlam katmanlarin
olusturur. Bu ¢ergevede Haraptarli Nafi’den alinan séz eserin 6zeti mahiyetinde olup okura romani
yeniden yorumlama firsati sunar.

Iki tane epigraf kullanilan Heba’da birinci epigraf Yenisehirli Avni’den alinan “Kimseler fehmetmedi
mandsini davamizin/ Biz dahi hayraniyiz dava-yr bi-mandmizin” dizeleridir. lyilik-kotiiliik ¢atismasi
merkezinde kurgulanan eser hakkinda yapilan sdyleside elestirmenin “Romancinin, sairin ifadesiyle
‘Durun kalabaliklar bu cadde ¢ikmaz sokak’ demek gibi bir derdi var midir? Siz boyle kaygilar giider
misiniz?” sorusuna verdigi cevap yazarin epigrafi tercih nedenini agiklikla ortaya koyar:

Romancinin buna benzer bir¢ok derdi vardir ama bunlar1 kendisinin sdylemesi hi¢ makbul degildir,
aslolan romana soyletmesidir. Romanin ve romancinin bir meselesi olmali elbette. Benim her daim
bir meselem vardi, bu ne 6lgiide anlasilabildi bilmiyorum. Hebanin girisine Yenisehirli Avni’nin
“Kimseler fehmetmedi manasini davamizin / Biz dahi hayraniyiz davay1 bi-manamizin” dizelerini
belki biraz da bu nedenle aldim (Tokay, 2017, s. 111).

Toptag’mn ifadelerinden anlasildigi iizere yazar mesajim kendisinin degil romanin dile getirmesini
istemektedir. Dolayisiyla yazar eserine bir seyler syletmek istemektedir. Heba’da bagkisi Ziya’nin
basina gelenler diistiniildiigiinde yazarin romana ne sdylettigi belirgin hale gelecektir. Romanda Ziya
oncelikle askerlik yillarinda riitbeli askerler tarafindan sert ve yaralayici tavirlarla karsilagir. Sonrasinda
ise hamile olan esini bombal1 bir saldirida kaybeder. Yasadig1 bu hadiseler neticesinde sehre, insanlara
ve topluma kars1 gilivensizlik duygular besleyen karakter kendisini soyutlayarak bir kdyde hayatini
stirdiirmeye karar verir. Burada ise cahil ve bagnaz bir topluluk tarafindan ugradig: iftiralar neticesinde
katledilerek oldiirtiliir. Baskisinin hayat seriiveni dikkate alindiginda Toptas’in esere insana kotiiliigiin
yine insandan geldigini sOylettigi gozlemlenir. Dolayistyla Yenisehirli Avni’nin sozlerinden yola
¢ikarak insanlarin kendi manalarini1 ve diinyada hangi amagla yasamalar1 gerektigini anlayamadiklari
i¢in birbirlerine zulmeden varliklara donistiigiinii epigraftan faydalanarak metne tasidigi gézlemlenir.
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Eserde kullanilan diger epigraf olan “Insan, icindeki canavari éldiiriirse ¢ole doniisiir” sdzii romanda
norm karakter olan Hulki Dede’ye aittir. Bu sozle Toptas, insanin fitrat1 ve diislince yapisina doniik
bilgiler vermeyi amaglar. Insan icinde kétiiliikleri ve iyilikleri bir arada barmdiran bir varliktir.
Merhamet, sevgi, hosgorii gibi glizel hasletleri biinyesinde barindirabilen insan igerisinde kotiilige,
vahsilige ve cahillige de sebep olabilecek duygulari tasiyan bir yapiya sahiptir. Toptas, Hulki Dede’ye
sOylettigi bu sozle insanin yeryiiziindeki iyilikleri ortaya koyabilmek i¢in i¢inde bulunan canavarla
miicadele etmesi gerektigini ifade eder. Ciinkii bir mahlik olarak insan hatalar, giinahlar, suglar
isleyebilecek bir boyutta yaratilmistir. Insanin varligina dair Hulki Dede’nin sozlerini onayladigimi
Toptas su sekilde dile getirir:

Bu acidan bakildiginda Hulki Dede’nin sdyledigi bu ciimle dinlerle de ortiisiir. Bildigim kadariyla,
dinler, insana nefsini kokiinden kurut, onu 6ldiir, yok et, demezler; torpiile derler, asama asama
temizle, terbiye et derler. Hatta, nefsinize zulmetmeyin derler. Insanin igindeki o canavar bir yaniyla
bir ¢esit imtihansa bir yaniyla da bir ¢esit enerji kaynagidir ¢linkii; elimizin kolumuzun hareketinde,
dizlerimizin dermaninda, bakislarimizin ferinde ondan bir seyler vardir (Aktas, 2017, s. 231).

Kuslar Yasina Gider’de epigraf olarak Ardahan Tirkiisi ’niin “Bu yol Pasin’e gider/ Déner tersine
gider” dizelerine yer verilir. iki dizesi verilen tiirkiiniin diger iki dizesi olan “Surada bir garip dlmiis/
Kuslar yasina gider” sozleri eser baglaminda diisiiniildiiglinde dikkat ¢ekicidir. Ciinkii eserin adi olarak
bu tiirkiiniin s6zlerinden bir dize segilmistir. Roman Aziz Bey’in hastaligi merkezinde kurgulanir.
Anlatic1 olan oglunun, kardesi Nihat’in ve annelerinin tek gayesi hasta olan Aziz Bey’e karsi
sorumluluklarini eksiksiz sekilde yerine getirmektir. Oliim izleginin gerek tiirkiiler gerekse de yasanan
Oliimler vasitastyla siirekli canli ve diri tutuldugu eserde 6liim temasini pekistirici bir tlirkiiden s6zlerin
epigraf secilmesi bilingli bir tercihtir.

Beni Kor Kuyularda’da secilen epigraf Emil Michel Cioran’in Ciiriimenin Kitabi’nda gecen “Bir kez
seldmete erdikten sonra, kendine hdla canli demeye kim cesaret edebilir?” (2013, s. 30) climlesidir.
Cioran, bu ifadeyi dile getirirken selamet Ogretisinden bahsederek bu diinyada insanin acidan,
sikintilardan azade olmasinin miimkiin olmadigin1 savunur. Hayal kirikliklari, timitsizlikler, celiskiler,
karsitliklar ve caniliklerin her zaman olacagi ve selamet arayisindaki insanlarin bunlarla karsilasmak
zorunda oldugunu sozlerine ekleyerek eger bir insan bunlardan arinarak selamete erebiliyorsa da canli
olmasindan s6z edilemeyecegini dile getirir.

Hasan Ali Toptas Harfler ve Notalar isimli deneme kitabinda Cioran’in yazilari, eserleri ve konulari
hakkinda kendisinde etki uyandiran boyutlariyla genis bilgiler verir. Cioran’1 huzursuzlugun yazari,
¢lirimiis ve kokusmuslugun tarihgisi ve uykusuzlugun filozofu olarak tanimlayarak canli olmanin aczini
iliklerinde duyan karmasik mizagli, zihni ¢eliskilerle dolu, kaleminden zehirli sézler fiskiran bir sanatkar
olarak tanimlar (HN, 2016, s. 153). Bunun yaninda Cioran’t okumak her daim iyidir, ¢iinkii onu
okudugunuzda kendinizi kot hissedersiniz (HN, 2016, s. 156) sozleriyle de yazarin kendisinde
meydana getirdigi etkilerden bahseder. Buradan hareketle Beni Kér Kuyularda’da kullanilan epigrafin
secilmesi bilingli bir tercihtir. Burada hedeflenen birinci amag¢ okuru Cioran’in eserine gondermek ve
okudugu metin hakkinda okurda farkindalik yaratmaktir. Diger amag ise eserde hikayesi anlatilan
Giildiyar’m yasadiklar1 karsisinda duyarsiz kalanlarm elestirisini  yapmaktir. Cioran nasil
cliriimiisliiklerin, kokusmusluklarin, huzursuzluklarin yazari ise Beni Kor Kuyularda’daki tepkisiz,
duyarsiz kalanlar da o derecede ¢iiriimiis ve kokugsmus insanlardir. Gézlerinden tag dokiilen kizin bir
¢ete tarafindan rehin tutuldugu eserde insanlar Giildiyar ve babas1 Muzaffer’in ¢ektigi acilar karsisinda
suskun ve dilsizdir. Toptas empatisini kaybetmis ve duyarliliklarini yitirmis bir topluluga elestirilerini
yonelttigi esere bu yiizden ayni izleklerin yer aldigi Cioran’in Ciirtimenin Kitabi eserinden epigraf
almistir.

1.2. Alint1

Metnin diger metinlerle iliskiye girmesine imkan taniyan alintiy1 yazar genellikle bir goriisii agiklamak
ve desteklemek i¢in bir yazardan, {inlii bir kigiden alarak eserinde kullanir (Aktulum, 2000, s. 94). Eserin
anlam katmanlarinin ¢ogalmasina ve okurun bagka metinlere gitmesine yol agan alinti ile bagka bir
metindeki kesit yeni metne eklenerek yeni anlam alanlari olusturulur. Alinti savunulan goriigiin
anlagilmasini pekistirmek ve giiclendirmek amaciyla da kullanilir. Metinlerarasi yontemlerden birisi
olan alintiy1 anlasilir haline getiren ise ayraclar igerisinde ya da italik olarak yazilmasidir (Aktulum,

(s

26



Fatih UYAR / Hasan Ali Toptas Anlatilarinda Metinlerarasilik

2000, s. 95). Bu gostergelerle yazar alintiy1 belirgin hale getirir ve kendisine ait olmadigim vurgulamis
olur.

Sonsuzluga Nokta’da Edip Cansever’in “Ben Ruhi Bey Nasilim”, Federico Garcia Lora’nin “Glimiis
Olmak Istiyorum” siirlerine, Yilmaz Giiney’in “At Hirs1z1”, “Cirkin Kral” filmine ve “Ibrahim Cavus”
tiirkiisiine alint1 yoluyla gondermeler yapilir. “Ben Ruhi Bey Nasilim” ve “Giimiis Olmak Istiyorum”
siirlerinin bagliklar1 eserde tirnak icinde kullanilir. Bedran’in kétiirtim kalmasiyla birlikte eve kapali
kalmas1 sonrasinda daha once evlerinde kaldig1 hemsehrisi Turan evlerine ziyarete gelir. Her gelisinde
yeni bir siir kitabiyla gelmesi Bedran’1 sevindirir fakat Giilderim ile olan yakinliklar1 nedeniyle bagkisi
Turan’dan hazzetmez. Doktor olan Turan ziyaretlerinden birinde Edip Cansever’in kitaplarindan birini
getirir. Bedran o kitaptan “Ben Ruhi Bey Nasilim” siirine deginerek Isvan’la olan yakinlik duygularina
kahraman anlatici sifatiyla deginir. Bagkisinin siiri alintilamasinin sebebi i¢inde bulundugu yalnizlik ve
yarim kalmislik duygularina vurgu yapmaktir.

Sonsuzluga Nokta’da alint1 yapilan diger siir “Giimiis Olmak Istiyorum” siiridir. Siirin sozleri su
sekildedir:

Ana, / Giimiis olmak istiyorum / Ogul, / Cok istirsiin sonra
Ana, / Su olmak istiyorum / Ogul, / Cok iisiirsiin sonra
Ana, / Yastiina isle beni /Ogul, / Olur hemen simdi *

Siirin sozleri dikkate alindiginda Bedran’in igerisinde bulundugu ruh haliyle ortiisen bir atmosferle
karsilasilir. Eserde sik sik herkeslesmekten sakindigini ve uyumsuzlugu simgeleyen trompet olma
istegini acgiga c¢ikaran karakterin ruhsal vaziyeti bu siirin alintilanmasiyla belirgin hale getirilir. Siirde
anasina siginmak isteyen 6zne gibi Bedran da yalniz kaldigi, yataga mahkim oldugu hayatinda
siginacak bir liman arayisindadir.

Hasan Ali Toptas’in eserlerinde yer verdigi alintilara bakildiginda agirlikli olarak tiirkiilere yer verildigi
tespit edilir. Ozellikle yazarin dogdugu bolge olan Ege yoresinin tiirkiilerine ve bunun yaninda Anadolu
kiiltiirliniin hamuru niteligindeki tiirkiilere yer verilir. Toptas tiirkiilerin yazin hayatindaki énemine bir
sOyleside soyle deginir:

Tiirkiilerin milyonlarca editorii var. 300 y1l 6nce sdylenen bir tiirkii, milyonlarca insan tarafindan
diizeltiliyor. Tirkiilerdeki inceliklere bayilirim. S6ziin nasil gezdirilecegini, nasil eksiltilecegini,
meramin nasil askiya alinacagini ve buna benzer bir¢ok seyi bulabiliriz onlarda. Tiirkiiler sézlii
kiiltiirtimiiziin derin giilleridir bana gore, yazarlarin, sairlerin arada bir onlar1 koklamasinda fayda
vardir (Oskay, 2016, s. 4).

Cemal Kurnaz, ezgi ve soziin birlikte hayat verdigi tiirkiilerin Tiirk milletinin tarih i¢indeki duygularini
yiikledigi bir arsiv niteliginde oldugunu (2010, s. 27) belirterek bu sanat eserlerinin toplumsal yapidaki
karsiligini belirgin hale getirir. Toptas bu baglamda tiirkiilere eserlerinin izleksel yapisini giiglendirmek
ve okurlarini farkli metinlere gondererek ¢ok katmanli metinler yazma amaciyla fazlaca yer verir.

Uykularin Dogusu’nda Toptag’in yer verdigi tirkii ve sarkilar1 su sekilde siralamak miimkiindiir:
“Pencereden Bakiyor” (231), “Sad Olup Giilmedim Eller iginde” (231), “iki Keklik Bir Kayada Otiiyor”
(231), “Camligin Basinda Tiiter” (231-232), “Bir Tiitiin” (232), “Biilbiiliim Altin Kafeste” (232),
“Kimseye Etmem Sikayet” (232), “Benzemez Kimse Sana” (232), “Gamzedeyim Deva Bulmam” (232),
“Doniilmez Aksamin Ufkundayiz Vakit Cok Geg” (233), “Bakmiyor Cesm-i Siyah Feryade” (233).

Eserde sdylenen sarkilarin, tiirkiilerin tamami anlaticinin kahvecilik yapan dayisinin diikkaninda
sOylenir. Anlaticinin babasi, Cebrail dedeyle, onun meraki yiiziinden adi1 san1 bilinmez bir kusun pesine
takilirlar. Babasimin bitmek bilmez arayis sevdasindan sikilan karakter evden uzaklagsmaya ve bir
kahveye gitmeye baslar. O kahvede sdylenen tiirkiiler esliginde diisiincelere dalan anlatici karakterin
babasi, camdan gordugii kiza asik olur. Kiz, anlatic1 yazarin dedesi olan radyoevindeki adamin kizidir.
Bu sekilde o kahve romanin diigiim noktasini olusturan bir bulugsma noktasina doniisiir. Kahveyle
birlikte anlatici karakterin, babasinin, annesinin, dedesi olan radyoevindeki adamin ve Cebrail dedenin
hikayeleri birlesmis olur. Dolayisiyla kahve romandaki izleklerin de bulusma noktasi haline gelir. Bu
bakimdan romanda metinleraras1 olarak alintilanan tiirkii ve sarkilarin bu kahvede sdylenmesi metnin
katmanli yapisinin anlasilmasinda 6nem tasir. Eserde hikayesi anlatilan karakterlerin yasam siiregleri
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umutsuzluklar, yalmzliklar ve hayal kirikliklari icinde geger. Radyoevindeki adam biirokratik yap1
karsisinda caresiz bir konuma siiriiklenerek hak ettigi ise giremez. Cebrail dede daha iyi bir yasam
diizeyine ulasabilmek maksadiyla sehre gelir fakat umudu temsil eden bir kusun pesinde dolasirken
omrii heba olur gider. Anlaticinin dayisi, babasi ve badem biyikli adamin hikayelerinin de onlardan pek
farki yoktur. Romandaki karakterlerin hayat hikayeleri baglaminda diisiiniildiigiinde 6zellikle “Sad Olup
Giilmedim Eller Iginde”, “Kimseye Etmem Sikayet”, “Gamzedeyim Deva Bulamam” ve “Déniilmez
Aksamin Ufkundayiz Vakit Cok Geg” eserleri karakterlerin ruh hallerinin anlasilmasinda islevsellik
kazanir. “Sad olup giilmedim eller i¢inde/ Soldu benim giiliim giiller i¢cinde/ Bir baht1 karayim kullar
icinde/ Gitti yarim gurbet elden gelmedi” (Ulusoy, 2003, s. 654) dizelerinden olusan sarkida
karakterlerin umutsuzluk duygularina géndermeler yapacak anlamlar vardir. “Kimseye etmem sikayet
aglarim ben halime/ Titrerim miicrim gibi baktike¢a istikbalime” sdzlerinden olusan eserle ise gelecek
hayalleri yikilan ve anlamsizliga siiriiklenen anlat1 kisilerinin umutsuzluk duygularina vurgu yapmak
miimkiindiir. “Gamzedeyim deva bulmam/ Garibim bir yuva bulmam/ Kaderimdir hep ¢ektiren/ Inlerim
hi¢ reha bulmam” sozlerinden olusan sarkinin alintilanmasiyla da yeryiiziinde mutluluk duygusuna
ulagsamayan ve yasadiklari mekanlarin kapali, dara doniistiigi diinyada yalnizlik i¢erisinde hayat geciren
kurgusal karakterlerin psikolojik durumlarinin anlasilmasina katki saglanir.

Kuglar Yasina Gider, Toptag’n tiirkiiler vasitasiyla farkli metinlerle baglantilar kurdugu bir eserdir.
Romanda, Ankara’da ikamet eden anlatici karakter, babast Aziz Bey’in hastaligi nedeniyle siirekli
Ankara-Denizli arasinda yolculuk yapar. Bu seyahatler esnasinda anlatici kullandigi aragta o anki ruh
haline gore tiirkiiler dinler. Yagam-6liim dongiistinde 6liim, yalnizlik, umutsuzluk izlekleri merkezinde
kurgulanan eserde tirkiiler igsel yolculugu andiracak boyutta metne dahil edilir. Yazar, eserdeki
tiirkiilerin metne sagladigi katkiy1 su sekilde yorumlar:

Anlaticimin tek basina ¢iktig1 yolculuklara da uygundu bu. Uzerinde gidilip gelinen topraklara ve
romanin tagidigl ruha da uygundu. Ayni zamanda, anlaticinin i¢inde biiyiidiigii kiiltiiriin de yol
isaretleriydi tiirkiiler. Bagka bir anlatici, bagka bir yere gidip geliyor olsaydi baska tiir miizik dinlerdi
belki (Sakman, 2017, s. 300).

Eserlerinde miizikteki ses degerine varincaya kadar dnemseyen Toptas, sozlii kiiltiiriin hakim oldugu
topraklarin sesini tagidigi eserde “var olan biitiin temalara/ izleklere bulagmis duygularin okura gegmesi
stirecinde dogrudan iki veya dort dizesi yazilmig tam on yedi tiirkii”[ye] (Tiirk, 2019, s. 39) yer verir.
Romanda sirasiyla yer alan tiirkiiler ve sanatgilari su sekildedir:

“Avluda baghdir yigidin at1”-Seyit Cevik (s. 71-72), “Itikadin tam tut”-Ince Halil (s. 91), « ... ” -
Haci Tasan (s. 117), “Su karsiki dagda kar var duman yok”-Fatma Tiirkan Yamaci (s. 117), “Yagar
yagmur vb.”-Talip Ozkan (s. 127), “Arguvan tiirkiileri”-... (s. 127), “Ey hamamc1 bu hamama
giizellerden kim gelir”-Zarali Halil (s. 128), “Firsat elde iken sarmadik yari”-Zaral Halil (s. 129),
“Buradan bir ath gecti”’-Bekgi Bakir (s. 177), “ ... ”-Erkan Ogur (s. 177), “Ben bir Yakup idim kendi
halimde”-Kazanci Bedih (s. 177), “Seher vakti biilbiil aglar ekseri”’-Seha Okus (s. 177), “Cahildim
diinyanin rengine kandim”-Neset Ertas (s. 177), “Havada turna sesi gelir kanad: kirma”-Talip Ozkan
(s. 189-190), “Asagidan gelir gelinin gogii”-Haci Tasan (s. 211-212), “Dereler buz bagladi”-Okan
Murat Oztiirk (s. 212), “Yiiksek minarede kandiller yanar”-Enver Demirbag (s. 212), “Gece riiyada
sohbetin”-Nida Ates (s. 212) (Polater, 2019, s. 46-47).

Tiirkiiler eserde babasinin 6liime dogru giden yasam siirecinde hiiziinlii yolculuklara ¢ikan anlaticinin
ruh halinin anlagilmasinda 6nemli fonksiyonlar icra eder. Tiirkiilerden bazilar1 yerel kiiltiiriin ve Ege
yoresinin kendisine has 6zelliklerine barindirirken bazilar ise eserde yalnizlik ve 8liim duygulariim
pekistirilmesine olanak saglar. Anlaticinin Ankara-Denizli yolculuklarinin birisinde aragta dinledigi
tiirkiilerden “itikadin Tam Tut” buna &rnek verilebilir:

Sivrihisar’dan Afyon istikametine doniip de Asagikepen Koyii’ne yaklastigimda, insanin igini yakip
kavuran bir sesle Ince Halil, "itikadin Tam Tut” adli tiirkiiyii syliiyordu. O tiirkiiniin "Insan dedigin
bir tek yapraktir” dizesiyle baglayan ikinci kitasina gelmisti ki, yolun solundaki kavaklar hisirdadi
birden (KYG, 2016, s. 91).

Anlatict bu yolculukta yine Aziz Bey’in hastaligina care bulamamanin hiiznii ve umutsuzlugu
icerisindedir. Babasim tedavi ettirmek amaciyla yolculuk yaptig1 sirada dinledigi “itikadin Tam Tut”
tiirkiisiiniin s6zlerine bakildiginda anlaticinin ruh haliyle ortiisen 6zelliklerini gorebilmek miimkiindiir.
Tiirkiinlin son iki kitasinda gecen “Oglun kizin hani babam diyecek/ Geldi gecti simdi yalana benzer”
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(THMSEA 3, 2002, s. 114) sozleri olim diislincesiyle yiizlesen anlaticinin psikolojik durumuyla
biitiinlesen anlam alanlarina sahiptir. Diinyanin gegiciligine, insanin faniligine vurgu yapan tiirkii sozleri
anlaticida babasina karsi son gorevlerini yerine getirme hassasiyeti olusturmasi acisindan 6nem tasir.

Eserde ¢ocukluk yillarini hiiziinle amimsayan anlatici, Aziz Bey’in hastalifina ¢6ziim bulamayislarinin
caresizligini yasar. Babasiyla cocuklugunda geciremedigi zamanlar1 onun tedavi siirecinde yaninda
olarak telafi etmeye calisan anlatici, Aziz Bey’e karsi sorumluluklarini hakkiyla yerine getirme
cabasindadir. Gittikleri hastanelerden ve doktorlardan tedaviye doniik olumlu cevap alamadiklart i¢in
artik ailede timitsizlik duygular1 artmaya baglar. Yaklasan sonucu artik kabullenmeye baslayan
anlaticinin hastaneden randevu alip yola ¢iktig1 bir giinde Neset Ertag’in “Cahildim diinyanin rengine
kandim” sozleriyle baglayan tiirkiiyli dinlemesi beraber gecirilemeyen yillara duyulan 6zlem
duygularina isaret eder. Tiirkiiniin s6zleri su sekildedir:

Cahildim diinyanin rengine kandim/ Hayale aldandim bosuna yandim/Seni ilelebet benimsin
sandim/Oliiriim sevdigim zehirim sensin/ Evvelim sen oldun ahirim sensin/ Séziim yok su benden
kirildigma/ Idip baska dala sarildigma/ Géniiliim inanmiyor ayrildigina/ Goézyasim sen oldun
kahirim sensin/ Evvelim sen oldun ahirim sensin/ Garibi’m can yikip goniil kirmadim/ Senden ayr1
ben bir mekan kurmadim/ Daha bir goniile ikrar vermedim/ Batimim sen oldun zahirim sensin/
Evvelim sen oldun ahirim sensin (Ulusoy, 2003, s. 289).

Verilen 6rneklerden anlagildigi lizere eserde tiirkiiler olay akigina uygun bir sekilde metne dahil edilerek
izleklerin pekistirilmesinde ve anlaticinin ruh halinin belirginlestirilmesinde katkida bulunur.

Toptas’in metinlerarasiligin alint1 yonteminden faydalandigi “Cift Cizgi” oykiisiinde Halim Yazici’nin
“Terkederken” siiriyle baglanti kurdugu tespit edilir. Teyzesi tarafindan erkeklere maddi karsilik
beklentisiyle pazarlanan geng kizin yasadiklarinin anlatildigi hikayede anlatic1 karakter, trende Izmir’e
dogru hareket halindedir. Tren hareket edecegi sirada karsisina oturan sisman kadin olarak tasvir edilen
teyzenin kendisine sigara uzatmasi iizerine anlatici “Parmaklarim sigaraya yaklasirken, sair bir
dostumun dizesi gecti icimden: “Bir kent terk edilirken sigara igilir sayin yolcular.” (OZG, s. 91)
ifadeleriyle sairin dizesini alintilar. Hikdyede annesinin babasi tarafindan vahsice 6ldiiriilmesinden
sonra kizin bir nesne gibi alinip satilmasiyla birlikte hayatinin kararmasi anlatilir.

1.3. Gonderge

Bir yapitin, eserin basligini ya da yazarin, sanatkarin adin1 anmakla yetinilen gondergede “bir metinden
alt1 yapilmadan okur dogrudan bir metne gonderilir” (Aktulum, 2000, s. 101). Bunun yani sira bir
cagin, bir tiirlin (yazinsal olsun ya da olmasin) bir gelenegin, yapit basliklarinin, yazar adlarinin, bir
roman, trajedi, siir kigisinin, tarihi bir kahramanin, kutsal kitaplardan birinin agik¢a anilmasiyla da
gonderge yontemi uygulanir. (Aktulum, 2000, s. 102). “Gonderge, alintidan farkli olarak italik yaz: stili
veya ayra¢ kullanilmaksizin, metinde farkli metinlerin bahsinin ge¢mesi yahut cagristirilmasidir”
(Bulut, 2021, s. 456). Gondergeye bagvurmanin temel sebebi ise eserin izleksel kurgusunu giiglendirmek
ve okuru metnin kapali anlamlarin1 anlamaya sevk etmektir.

Toptas eserlerinde yazar ve kitap isimlerine, ressam portrelerine, tarihi kitaplara gondergeler yapar.
Sonsuzluga Nokta’da gonderge yapilan eser Van Gogh’un portresidir. Bedran’in yataga mahkim
olusuyla birlikte kapali ve dar bir mekana doniisen odasinda duvarda asili olan Van Gogh portresi
baskisinin psikolojik durumunun anlasilmasinda rol iistlenir. Van Gogh eserde gonderge yapilan
portreyi bir sinir krizinin ardindan kulagim kesip kulagini bandajladiktan sonra ayna karsisina gegerek
yapmistir. Bu portrede hakim olan sar1 rengi daha ¢ok depresyonu, hastaligi, deliligi, melankoliyi
hatirlatan bir renktir (Yiizbasioglu, 2010, s. 62). Bedran odada tek basina kaldig1 ve tuvalete gidemedigi
icin tuvaletini bir legene yapar. Baskisinin i¢inde bulundugu ruhsal durumu ifade ederken kullandigi
sapsar1 bok kokusu ile Van Gogh’un portresinde sar1 renginin hakim olmasi birbiriyle baglantilidir:

Karim isten doner donmez, yatagimin altindaki sidik ve bok dolu kab1 bosaltip pencereleri sonuna
kadar aciyor, ikimiz de, g6z goze gelmekten ¢ekiniyoruz bir siire; ben basucumdaki kitaplardan
birini okuyor goriiniirken, o dteki odalarda oyalanip igerinin havalanmasini bekliyor. Gene de, odaya
sinen sapsar1 bok kokusu bir tiirlii ugup gitmiyor olmali ki, yarim saat sonra yanima geldiginde,
sanki iceride bagka kaplar varmis da gizliyormusum gibi kuskuyla ¢evresine bakiniyor. O sirada,
kirtlgan bir sessizlik dolasiyor bedenini saran boslukta; nefesimi tutuyorum bu yiizden, okudugum
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kitabin satirlar1 arasina girmek ve odadaki her sey kendi kokusuna kavusuncaya dek orada kalmak
istiyorum (SN, 2017, s. 78).

Kotirim kalmasiyla birlikte ihtiyaglarmi gormekten aciz konuma diisen Bedran umutsuzluk
duygularina kapilarak melankolik bir ruh haline biiriiniir. Karisinin kendisini aldatma diisiincesiyle
gelecege dair timitlerini yitiren karakter i¢in zaman donuklasir ve akis hizin1 kaybeder. Toptas’in bu
cergevede karakterin ruh haliyle ortiisen Van Gogh portresine gonderge yapmasi baskisinin yasadigi
ruhsal sarsintilarin anlagilmasina firsat verir.

Uykularin Dogusu’nda Evliya Celebi’nin Seyahatname isimli eserine gonderge yapilir. Badem biyikli
adam anlaticinin dedesi olan Cebrail dedeyi gezdiritken ona farkli hikayeler anlatir ve s6zii Evliya
Celebi’nin eserine getirir:

Iste biitin bunlarin ardindan, bir ara da, daha &nce okudugum halde Evliya Celebi’nin
Seyahatname'sini aldim elime. Amacim, Evliya’nin abarttik¢a abarttig1 bazi ilging, sahneleri bulup
okumak ve birazcik da olsa giiliimseyebilmekti. Sonra, iste bu amagla sayfalar1 gelisigiizel
cevirirken birdenbire bir hikdye dikkatimi ¢ekti benim. Hac1 Bektas Veli’nin ard1 sira Horasan’dan
kalkip gelen, bes yiiz elli bir y1l 6nce bu sehri kusatan askerlerin arasina karisan ve yirmi dort saatte
yirmi dort defa horoz gibi 6terek etrafindakilere “Kalkin ey gafiller!” diye bagiran, Horoz Dede
adinda fukara bir ihtiyarin hikayesiydi bu (UD, s. 181-182).

“Seyahatname”de gecen Horoz Dede hikdyesinden alintilanan “Kalkin ey gafiller!” hitab1 eserde bes
kez gecmektedir. Uyku ve uyaniklik ¢atigmasi ekseninde kurgulanan eserde bu hitabin gectigi bir
hikayeye gonderge yapilmasi tesadiifi bir durum degildir. Eserde radyoevindeki adamin biirokratik yap1
karsisinda yasadigi gligsiizliik kaynakli yabancilagsma ve géziinden tag dokiilen kiza uygulanan eziyetler
karsisinda insanlar duyarsiz, tepkisiz ve kayitsiz bir durumdadir. Yazar romanda karakterine
“Seyahatname”de gecen “Horoz Dede” hikdyesini anlattirarak insanlarin gafilligine, umursamazligina
vurgu yapar. Leitmotive donilisen “Kalkin ey gafiller!” ¢agrisiyla uyumakta olan ve tepkisiz kalanlar
uyandirilmaya ¢aligilir.

Uykularin Dogusu’nda gonderge yapilan bazi eser isimleri sayilir:

Fiyakali intihar Tesebbiisleri, Peygamber Dublérliigii, Basit Bilgilerin Gizli Dehseti, Biiyiik Cami
Yanginlari, Melek Yiizlii Seytanlarin Seceresi, Algakligin Evrensel Tarihi, Yeryiiziindeki Kuyularin
Esrar1, Olii Yiyiciler Ansiklopedisi, Uzak Felaketlerin Kardesligi, ya da Les Kargalariin Tiireme
ve Masum Goriinme Sekilleri gibi, bircogunun fasikiilleri yorgan ignesiyle dikilip ugkur lastigiyle
baglanmis, neredeyse Nuh nebiden kalma, eski piiskii kitaplarmig bunlar (UD, 2016, s. 104).

Bu eserlerden sadece “Algakligin Evrensel Tarihi” isimli eserin yazar1 vardir o da Borges’tir. Diger
eserler yazar tarafindan uydurulmus isimlere sahiptir.

Toptas’in “Neredesin Gringo” oykiisiinde Carlos Fuentes’in Koca Gringo eserine ve Edgar Alan Poe’ya
gonderge yapilir. Hikayeye baslik olarak sectigi Gringo ismiyle gonderge yapilan Fuentes’in eserinde
yazar devrimci bir gencin bir kadina olan ask Gykiisiinii biiyiilii gergekei bir {islupla anlatir. Meksika
devriminde misyon iistlenen bir gencin yasadigi duygularin aktarildigi bir esere gonderge yapan Toptas,
hayal-gercek ¢atismasi igerisinde yarim kalmiglik, tamamlanmamislik duygulari ile fark edilememenin
sancilarini yasayan hikaye karakterinin psikolojik durumunun anlagilmasina kap1 aralar. Eserde baskisi
ile sevgilisinin birlikte oturduklar1 bir ortamda okuduklar1 kitap vasitasiyla Edgar Alan Poe’ya gonderge
yapilir:

Simdi diisiiniiyorum da, bizi Poe’ya siiriikleyen sey Hanin gizemli havasi miydi, yoksa Poe’dan s6z
edecegimiz i¢in mi oray1 se¢mistik, bilemiyorum. Gerg¢i, sonraki giinlerde de gittik Han a, hatta bunu
bir gelenege donistiirdiik. Ama, ilk giinkii gibi beyaz leblebiyle bira igmiyorduk artik, herkes kendi
ickisine donmiistii. Ustelik, garsonlar sana raki bana sarap getirdikce, gecmis teki biralarin tadi hizla
bozulmustu. Artik biliyorduk ki, o biralar siselenmis birer uzlasmaydi (OZG, 2016, s. 78).

Poe’nun eserlerine yapilan gonderge ile de bagkisinin icine diistiigli yalmzlik duygusunun pekistirilmesi
amagclanir. Karakterin sairin ismini andig1 boliimlerde yalmizlik ve umutsuzluk icerisinde olmasi dikkat
cekicidir.
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“Karanlik Beyaz” hikdyesinde Borges’in Okuma Notlari’na gondergede bulunulur. Borges, Hasan Ali
Toptas’in yazinsal siirecinde 6nemli etkileri bulunan sayili isimlerden birisidir. Yazar Borges’in
tislubuna Harfler ve Notalar eserinde su sekilde deginir:

Biliyorsunuz, Borges’i okurken bu tiir yolculuklar yapmamak insanin elinde degildir; ¢iinkii o
kelimeleri isaretparmagiyla basparmaginin arasina yerlestirdi mi, tipki toprakaltindan ¢ikarilan eski
caglara ait madeni bir kalintinin {izerindeki tortular: temizliyormus gibi, teni o kelimelerin ruhuna
temas edinceye dek, iyice ovalar. Insanin aklina da, mizmiz birer kurtguk halinde kimildanip duran
bir y181n soru serper bu arada (HN, 2016, s. 53).

“Karanlik Beyaz”’da roman yazan karakterin elinde kitap okudugunu belirten anlaticinin ciimleleriyle
gonderge yapilir: “Bir giin, atesin basinda mirildanirken gérmiistiim onu. Kucaginda, Borges'in Okuma
Notlari’min ikinci cildi vardi” (OZG, 2016, s. 99). Bir kurmaca eserin yazilma siirecinin merkeze
alindig1 hikayede Toptas’in dil ve {islubuna dair bilgiler elde edilir. Yazma edimine doniik agiklamalarin
yer aldig1 hikdyede Toptas’in eserlerinde kullandig: belirsizlik atmosferinin anlagilmasi i¢in kendisiyle
ayni iislubu tercih eden Borges’e gonderge yapilir:

Borges'te oldugu gibi, ebedi dongii bir tiir belirsizlige agilmaktadir. Siirekli yaratilip yok edilen bu
dongti, odakta belirsizligin oldugu bir noktaya isaret etmektedir. Kesin bir sey yoktur bu dongtide:
"Ya 'var' ya da 'yok™ gibi bir kesinlikten kaginir, Toptag'in metinleri. Aslinda "ne 'var' ne de 'yok'"
belirsizligine hizmet etmektedir (Dilber, 2011, s. 121).

Toptag’in metinlerarasilik yontemlerinden olan gdndergeyi kullanmasindaki amag eserlerindeki
izleklerin vurgulanmasi ve iislubuna dair benzerlik tagidigi sanatkarlarin bilinmesini istemesidir.

1.4. i¢ Metinsellik

I¢ metinsellikte yazar daha 6nce kaleme aldig1 baska bir metnine ait olan bir karakteri, pargay, olay1
yeni metnine dahil etme yoluna gider. Bu yontemde 6nemli olan husus gonderme yapilan eserin yazarin
kendisine ait olmasidir. Toptas i¢ metinsellik ile Kuslar Yasina Gider ve Sonsuzluga Nokta eserleri
arasinda baglantilar kurar. Kuslar Yasina Gider’de yazar olan anlaticinin babasi, oglu ile kitaplar
iizerinde sohbet ederken sunlar dile getirir:

Senin, dedi daha sonra babam; Noktanin Sonsuzlugu diye bir romanin var ya hani, vaktiyle, onu
biraz okumaya g¢alismistim ben. Orada anlattigin minibiis soforiinii kendime benzettim evvela,
derken baktim, onun yaninda Bedran diye biri muavinlik ediyor. O zaman anladim ki, benimle
alakasi falan yok. Ben yanimda hig 6yle birini ¢alistirmadim ¢iinkii. Hem Bedran diye ad m1 olurmus
yahu, ben ilk defa duyuyorum? (KYG, 2016, s. 146).

Her iki eserde de bagkisilerin babalarinin sofor olmalar1 ve aracglara asir1 ilgi duymalari eserler arasinda
baglantilar kurulduguna isaret eder. Romanlardaki baba karakterlerine bakildiginda da eserler arasinda
irtibatlar oldugu gozlemlenir. Iki eserde de babalar eve sik gidip seyrek gelen kisilerdir:

Cok seyrek gelirdi eve ¢iinkdi, sik sik giderdi ama, alabildigine seyrek gelirdi (SN, 2017, s. 69).

Evden sik sik gidip ¢ok seyrek geldigi yillardi o yillar, kiigiik kardesim Suat'in, nese topuna
benzeyen o ele avuca sigmaz ¢ocugun ¢icekten 6ldiigiinii bile aylar sonra, seferden dondiigiinde
Ogrenmisti bu yilizden (KYG, 2016, s. 31).

Babalarm sik gidip seyrek gelmeleri yiiziinden ogullar ile iliskileri yiizeysel ve mesafelidir. Iki eserde
de baskisi olan anlaticilar babalarinin kendilerine ve ailelerine yakin bir mesafede olmamasindan
yakinir. Baba ile ogul arasinda saglikli bir iletisim ortami saglanamadigindan bagkisiler yalnizlik ve
sevgisizlik i¢inde biiyiir.

Yazarin i¢ metinsellik ile baglantili hale getirdigi diger eserleri Uykularin Dogusu ve Beni Kor
Kuyularda’dir. Uykularin Dogusu’nda sehrin uzak yerlerinde dolasan karakterlerin birbirleriyle
konusmalarinda gegen hikdyede gozlerinden yas yerine tas dokiilen bir kizdan bahsedilir. Bu hikaye
daha sonra Beni Kor Kuyularda eserinin merkezinde yer alan bir hayat hikayesine doniistiiriilerek
Uykularin Dogusu ile irtibat saglanmis olur. Toptas gen¢ kizin hikdyesi g¢ercevesinde baglantilar
kurdugu eserlerinde empatisini kaybederek kayitsizlasan, tepkisizlesen insanlara elestiriler yoneltir.
Uykularim Dogusu’nda Badem biyikli adam karakteri, yanina alarak gezintiye ¢iktigi Cebrail dedeye
geng kizin hikayesini hiiziinlii bir sekilde anlatir:
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Evet, iste kirk yil dnce insanin aklini bir gemsiye gibi tersine ¢eviriveren bu sehir hikdyelerinden
birkagim hasbelkader ben de duymustum. Bunlardan biri, dogdugu giinden beri tek kelime etmeden
diinyaya sessizce bakan, bakarken dayanamayip arada bir aglayan, aglarken de gozlerinden gozyasi
yerine irili ufakli taslar doken giizeller giizeli bir kizin hikayesiydi ve sagda solda, baz1 kisiler
tarafindan arada bir anlatilip duruyordu. Acaba gercekten anlatildig1 gibi oluyor mu diye, giiniin
birinde gidip ben de gérdiim bu kiz1 (UD, 2016, s. 177).

Uykularin Dogusu’nda ismi verilmeyen geng kizin adi1 Beni Kér Kuyularda’da Giildiyar’dir. Yazar iki
eserde de geng kizin hikdyesini anlatarak baskalarinin acilarina kars1 duyarsiz kalan toplumsal yapinin
sorgulamasini yapar.

Uykularin Dogusu’nda i¢ metinsellikle baglant1 kurulan diger eser Bin Hiiziinlii Haz dir. Eserde anlatici
karaktere dayinin yazma edimine doniik s6zlerini hatirlatan norm karakter Haydar, sehre dogru kogsmaya
baslar. Haydar uzaklastik¢a onu birilerine benzetmeye ¢aligan anlatici kendisini belirgin hale getirerek
su ifadelerle Bin Hiiziinlii Haz 'm baskisisi Alaaddin ile Haydar arasinda benzerlik kurar:

Sonra, genis adimlarla kosan ve kosarken de golgesini ve sesini kendi hizinin karanliginda saklayan,
adi san1 bilinmedik acayip bir yaratiga benzettim. Sonra, tuttum, biiyiik bir hevesle yillar 6nce
yazdigim Bin Hiiziinlii Haz adl1 hikayemin ig¢inde yokluguyla var olan Alaaddin’e benzettim. Sonra,
biitiin bunlarin ardindan belki daha derin, daha basit ve daha karmasik seylere, sozgelimi zonk zonk
zonklayip duran iflah olmaz bir yaraya, ezeli bir 1518a ya da arada bir gelip benim aklimi gelen
seytani bir golgeye de benzetecektim ama Haydar buna firsat vermedi (UD, 2016, s. 160).

Bu ciimlelerde baglanti kurulan Alaadin yokluguyla var olan bir karakter olarak tanimlanir. Eserde
kendisini sugtan arinmis olarak tanitan Alaaddin suca bulasmak i¢in insanlarin arasina karigtiktan sonra
kaybolan bir karakter 6zelligi tasir. Alaaddin yeryiiziinde cinayetlerin, vahsetlerin, katliamlarin, siddetin
hakim oldugu diinyada masumiyetiyle yasayan bir karakterdir. Bu baglamda Uykularin Dogusu
anlaticisinin Alaaddin ile akli melekeleri yerinde olmayan Haydar arasinda irtibat kurmasi glinahsizlik
ve kirlenmemislik vasiflar1 agisindan ortiismektedir.

Heba’da ise bir smir kdyiinde askerlik yapan Ziya’nin karsilastign Yabu karakteriyle Olii Zaman
Gezginleri eserindeki “Yabu” hikdyesi arasinda baglanti kurulur. Hasan Ali Toptas’in yapmis oldugu
bir sdyleside dile getirdigi ifadeler eserde bilingli bir sekilde i¢ metinsellik yonteminin tercih edildigini
gosterir:

Ben Ceylanpinar’i biraz biliyorum, oraya yabanci degilim. Yirmi bes yil 6nce “Yabu” adli bir ykii
yazmistim, oradaki hayati biliyor olusumun ilk isareti “Yabu”ydu aslinda. “Yabu” ile Heba’da da
karsilagiyoruz; Ceylanpinar’a gidip de onu yad etmemek olmazdi. Karsilikli cay ve sigara
icmisligimiz var ¢linkii. “Yabu” yirmi bes yil 6nce dykiiye doniistiigli icin, Heba’da Yabu yerine
“Yabu” oykiisiiyle karsilagmis gibi oluyoruz aslinda ve dykiiniin yazari hakkinda birka¢ kelam laf
edip, onunla azicik da dalga gegiyoruz. Adinin pek de yazar adina benzemedigini falan konusuyoruz
mesela (Arslan, 2017, s. 43).

Heba’da bagkisi Ziya Suriye sinirinda bir yerde askerligini yapar ve burada otoriteyi temsil eden askeri
yetkililerin kdyliilere karsi sert, nobran yaklasimlarina sahitlik eder. Kdyliilerin yasadig1 giigsiizliik
duygusu Ziya’da kirilganliklara neden oldugundan onlara kars1 merhametle yaklasir. Orada karsilastig
kisilerden birisi de Yabu’dur. Yabu herkes tarafindan tanmnan ve bilinen kendi halinde birisidir.
Yabu’nun yasadiklar1 daha dnce yazilan Olii Zaman Gezginleri eserinde anlatilan hikdyede anlatilir. Bu
hikayede Yabu, Suriye sinirindaki bir bayramlasma sonrasinda kendisini toplumdan soyutlayarak eve
cekilen birisi olarak tanmitilir. Onu bu duruma siiriikleyen olay ise bir bayram giinii yasanir. Suriye
sinirinda gergeklesen bir bayramlasmada 6len karisinin vasiyeti olarak torunlarina fakirlik yiiziinden
hediye gotiiremeyen Yabu hayata kiiser. Bu ¢ercevede Yabu’nun hikdyesinin Heba’ya tasinmasi
eserlerde islenen gii¢siizliik izlegi merkezinde ele alindiginda dnem tasir.

1.5. Kolaj-Montaj

Metinlerarasiliktan faydalanilan eserlerde kolaj ile farkli metinlerden alinan pargalar anlatilarin kurgu
sisteminde pargalilik, daginiklik olusturacak sekilde bir araya getirilir. Kolajlama ile iist iiste kullanilan
parcalarin birlikte kullanilmasiyla yeni bir anlam {iretimi hedeflenir. Montajda ise yazar kendi birikimi
ile eserde ¢ok katmanli bir yapi olusturmak amaciyla farkli metinlerdeki pargalari alir ve metne
yerlestirir. Yazarin montaj teknigi ile amaci baska bir metinden aldig1 parcalar1 kendi eserinde isledigi,
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irdeledigi meseleyi destekleyecek sekilde metne dahil etmektir. Montajlanan parcalar eserde biitlinliik
icerisinde esere zenginlik katacak unsurlardir. Yazar eserde montajlayacagi parcalart kendi iirettigi
Oykiilerden, romanlardan secebilecegi gibi baska yazarlardan, eserlerden, misralardan, ciimlelerden,
beyitlerden ya da anonim iirlinlerden segebilir.

Kaywp Hayaller Kitabi’nda Toptas montajlama teknigini iki yerde kullanir. Bunlardan birincisi
Kevser’in yasadiklar1 baglaminda gerceklestirilir. Hasan’in hayalinde kurguladigi Sinemaci Serif’in
izlettirdigi film sahnesinden alinan par¢a metne montajlanir. Bu film sahnesinde Kevser’in Hidayet
tarafindan kagirilmasi, ¢ocuklarinin olmasi ve ¢ocugun Olmesiyle birlikte Kevser’in her seyi atese
verdigi kisim anlatilir. Toptas metinde norm karakter olarak yer alan Kevser’in yasadig1 bu olaylari,
film sahnesi araciligiyla anlattig1r boliimleri, bir film sahnesi olarak kolajlayarak metne yerlestirir.
Montaj tekniginin kullanilmasiyla eserde Kevser’in aklini yitirme sebebi film sahnesinden
yararlanilarak okura aktarilir.

Montaj tekniginin kullanildig1 diger bir yer Hamdi’nin dedesinin yasadigi boliinmiisliik duygusunun
belirginlestirildigi bolimlerdir. Hamdi’nin dedesi asik oldugu Kevser ile evlenemedigi i¢in siirekli
geemigle hesaplasma yasayan mutsuz, huzursuz bir karakterdir. Kevser’e kavusamamanin acisinit bir
tiirli atlatamayan karakter kendisine engel olan Hasan’in dedesi Ali’ye ve gecmise karsi hing
igerisindedir. Akl yitirmis bir sekilde sokaklarda dolasan Kevser’i her gordiiglinde gegmisin
kapanmaz yaralarim hatirlayan Hamdi’nin dedesi bolinmiis bir benlik yapisina sahiptir. Eserde
karakterin ge¢mis ile bugiin arasinda yasadigi boliinmeler agiga cikarilmak i¢in montaj teknigine
basvurulur. Tanrisal anlaticinin aktarimiyla Kurtulus Savasi yillarinda dedenin yasadiklarinin metne
yerlestirildigi tespit edilir:

Dede, ne zamandir bu an1 bekliyormus gibi tespihini avuglayip cebine indirmis, ardindan da agzina

atti§1 misir tanelerini geveleye geveleye ta cocukluguna dek gidip gene Yunanlilarin Ege’de hangi

kasabalar1 ele gecirdiklerini anlatmaya baslamisti. Parmagini, cephede yalmz kalmug bir siingii

hismiyla uzatip uzatip alevler iginde yiizen Izmir’i, sabahi karanlik ve sivri kayaliklariyla birlikte

ayakta bekleyen Afyon’u ya da kederli kagni gicirtilarinin arasindan umutla bakan Usak onlerini
gosterdikge sesi giderek hir¢inlagiyordu (KHK, 2017, s. 61).

Metne eklenen bu olayla dedenin gegmis ile bugiin arasinda gelgitler yasadigi ve bu yiizden de
biitiinlesmis bir benlik algisi inga edemedigi belirgin hale getirilir.

Bin Hiiziinlii Haz’da anlatic1 karakterin baskisi Alaaddin’i arayis sirasinda i¢ine daldigi orman eserde
olusturulan metinleraras1 diizleme ev sahipligi yapan Onemli bir imge olarak romanda yer alir.
Anlaticinin ormana girisiyle birlikte geleneksel anlatilardan romanlara, hikdyelerden efsanelere kadar
Tiirk ve diinya edebiyatinin bir¢ok iiriiniine metinlerarasi gonderme yapilma imkani1 bulunur. Toptag
montajlama tekniginden yararlanarak anlaticinin girdigi ormanda tiim zamanlar1 ve mekanlari tek anda,
tek mekanda toplayarak anlatiy1 bir karnaval ortamina doniistiiriir (Ci1gr1 Yildirim, 2015: 284). Esere
montajlanan metinler, eserler su sekildedir: Oduncu Baba ve Hansel Gratel, Kirmizi Baslikli K1z, Kirk
Haramiler, Binbir Gece Masallar:, Don Kigot, Déniisiim, Robin Hood, Basint Vermeyen Sehit (C1gr1
Yildirim, 2015, s. 284). Bu eserlere yapilan gondermeler eserde gecis siralarina gore su sekilde yer alir:

Oduncu Baba

Hatta bir defasinda da, elinde baltasiyla oralarda diisiinceli diisiinceli gezinip duran oduncu bir baba
olmustu (BHH, s. 93).

Hansel ile Gratel

Ormanin, done dolasa koérdiigiim oldugu noktayi artyordu sanki ve hep oray1 diisiiniip oray1 hayal
ettigi i¢in de, pesindeki ¢ocuklarin gectikleri her yere, aman doniis yolumuzu kaybetmeyelim diye
ekmek kirintilart serptiklerini gérmiiyordu (BHH, s. 93).

Kafka-Doniisiim

Sonra, tam da kalktifim yerde, hemen oraciktaki yumusacik otlarla ¢itirdayip duran sararmis
yapraklarin {lizerinde, dev bir bocek gordiim. Govdesi, neredeyse bir insaninki kadar vardi bu
bocegin; benim az 6nceki halimi taklit edercesine sirtiistii yatmus, bir yandan giicliikle bagini kaldirip
kaldirip kubbemsi karnina bakiyor, bir yandan da hi¢ kuskusuz dogrulup kalkabilmek icin, acinasi
incelikteki bacaklarinm oynatip duruyordu (BHH, s. 107-108).
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Kirk Haramiler, Kirmizi Bashkh Kiz

O kadar yakin oldugu halde, o da haramileri gdrmemisti nedense... Oysa sayilar1 kirka varan bu
haramiler, hemen kirmizi baslikli kizin gectigi yerin azicik yukarisinda kalan bir magaranin agzina
postu sermisler, kili¢c gibi uzayip giden zifiri karanlik biyiklari, ikide bir bos yere nara atip duran
sar1 disli kocaman agizlar1 ve carptiklar: her seyi tuzla buz eden balyoz agirligindaki kaba saba
elleriyle, hem birbirlerine horozlana horozlana 6nlerindeki altinlari sayiyor, hem de yiiksek sesle,
sanki sOylediklerini yiizlerce yil uzakta yasayan bazi insanlara da ulastirmak istercesine, bagira
cagira konusuyorlardi (BHH, s. 94-95).

Cervantes-Don Kisot

Sonra, iste bu hayat boyle yiikselirken, biitiin bu olup bitenlere fena halde igerlemis gibi, birdenbire
zirhindan sangir sungur sesler dokiilen ¢ilgin bir sdvalye ¢ikti ortaya; pesindeki adamiyla birlikte
tozu dumana katarak geldi, ti¢ bes adim 6temde durdu (BHH, s. 103).

Derken, iste boyle goriindiigii sirada, basini gacir gucur egip hi¢ bilmedigi bir seyi aramasina 6nce
topraga, sonra havaya, sonra da dogrulup ufukta hareketsiz duran yeldegirmenlerine bakti bu
soyluluk... Bakmasina bakt1 ama, aradig1 seyin yerde mi, gdkte mi, yoksa bu ikisinin diginda kalan
baska bir zamanda ya da mekadnda m1 oldugunu bilmiyor gibiydi (BHH, s. 104-105).

Anlatici, alintilarda gorildiighi iizere Alaaddin’i arayis yolculugunda farkli hikayelere, masallara,
romanlara, kisilere gonderme yapar. Yazarin kiiltiirel birikiminden yola ¢ikarak metne ekledigi pargalar
romanin ¢ok katmanli olmasina ve okurun farkli metinlerle irtibat haline gegmesine zemin olusturur.
Gecmis-simdi ve gelecegin birlikte yasadigi tek zaman algisiyla sekillenen eserde farkli donemlerde
ortaya ¢ikan sanat eserlerinin kolajlanmasi sonsuzluk hissinin olugsmasina ortam hazirlar. Cok sesliligin
ve oyunsulugun hakim atmosferde oldugu Bin Hiiziinlii Haz’da anlati ormaninda saglanan farkl
metinlerin bir aradaligiyla eserdeki arayis izleginin giiclendirilmesi de saglanir. Montaj teknigiyle
birlikte eseri alintilar mozaigine doniistiiren Toptas’in buradaki asil hedefi metinlerarasiligi sadece bir
kurgu 6gesi olarak degil tematik vurgunun bir aracina donustiirmektir (Topsakal, 2011, s. 174). Bu
sayede kolajlanan metinlerdeki tematik unsurlar da ana metni destekleyici bir iglevsellik kazanir.

Yazar Uykularin Dogusu’nda ise Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi’nde gegen bir hikayeyi montaj
teknigi ile esere dahil eder. Romanda badem biyikli adamin Cebrail dede ile gezdigi sirada anlattig
Horoz Dede isimli fukaranin hikayesi soyledir:

Iste biitin bunlarin ardindan, bir ara da, daha &nce okudugum halde Evliya Celebi’nin
Seyahatname'sini aldim elime. Amacim, Evliya’nin abarttik¢a abarttigi bazi ilging, sahneleri bulup
okumak ve birazcik da olsa giilimseyebilmekti. Sonra, iste bu amagla sayfalar1 gelisigiizel
cevirirken birdenbire bir hikdye dikkatimi ¢ekti benim. Hac1 Bektag Veli’nin ardi sira Horasan’dan
kalkip gelen, bes yiiz elli bir y1l dnce bu sehri kusatan askerlerin arasina karigan ve yirmi dort saatte
yirmi dort defa horoz gibi 6terek etrafindakilere “Kalkin ey gafiller!” diye bagiran, Horoz Dede
adinda fukara bir ihtiyarin hikayesiydi bu; agtigim sayfanin ortasinda Evliya’nin kaleminden ¢ikmis
halsiz birkag ciimle seklinde Oylece duruyor, dururken de sanki israrla benim kalbime dogru
bakiyordu (UD, 2016, s. 181-182).

“Horoz Dede” hikayesinin metne montajlanmasindaki ama¢ romanin tematik vurgusuna doniik
pekistirme amaci tasir. Eserde hikayesi anlatilan radyoevindeki adam ve gozlerinden tag dokiilen kizin
hikayesi dikkate alindiginda bu olaylar karsisinda insanlarin gosterdigi yaklagim elestiriye tabi tutulur.
Adeta uykudaymiscasina ¢evrelerinde gelisen olaylara tepkisiz kalan kitlelerin davranis bigimleri
sorgulanir. Bu ¢ergcevede “Horoz Dede” hikayesinde gecen “Kalkin ey gafiller!” hitabi empatisini
kaybedenlere bir uyanis ¢agrisi niteligi tasir.

1.6. Pastis

Pastis yonteminde yazar referans aldig1 yazarin ya da tiiriin iislubunu benimseyerek metni kendi metnine
uyarlama yoluna gider; bu yontemde sadece iislup degil izlek ve igerik de yazar tarafindan yazar
tarafindan uyarlanabilir; iliskinin &ziinde taklit ve dykiinme yatar (Unal, 2008, s. 293). Kesin bir
gondergeyi icinde barindiran dykiinmede Oykiinen ve Gykiiniilen iliskisi kurulur (Aktulum, 2000, s.
133).
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Hasan Ali Toptas pastis tekniginden Golgesizler, Kayip Hayaller Kitabi, Bin Hiiziinlii Haz ve Uykularin
Dogusu eserlerinde yararlanir. Golgesizler’de masal ve efsanelere dykiinen yazar bu tiirlerde yer alan
olagan iistii karakterlere, mekanlara ve alisilmadik olaylara yer vererek Oykiinme yoluna gider.
Romanda Giivercin’in kaybolma hikayesi icinde olaganiistiilikler barindiracak sekilde anlatilir.
Romanin son boliimiinde goriildiigii iizere Giivercin’i kagiran bir ayidir. Ahira kapatilan Giivercin’in
dogum yaptig1 esnada kadinlarin ¢igliklar atarak ortami terk etmeleri de olagan dist bir olaymn
yasandiginin delilidir. Kizinin halinden endise eden Gilivercin’in babasi Resit’in ruh halinin aktarildig
boliimler masallara 6zgii bir tislubun taklit edildigini belirginlestirir:

Sonra Resit kaliyordu icindeki gecenin icinde; uzun uzun, kdyiin 6teki ucundan gelen kdpek
havlamalarini dinleyip sigara igiyordu. Kim bilir ne kadar siire sonra, genisledik¢e genisliyordu
gece, kusglar1 yutuyordu sézgelimi uykulariyla birlikte, kopek havlamalarimi silip kdyliileri yutuyor,
ovay1 boguyor ve kayaliklar1 asip uzaklara dogru yayiliyordu. O sirada Resit, beyaz beyaz tirperen
karli damlarin {istiinde kara bir leke goriiyordu nedense... (G, 2011, s. 219).

Romanda gecen bir diger olaganiistii olay Aynali Fatma ile Asker Hamdi’nin hikayesidir. Koydeki
kayboluslara ¢6ziim bulamayan muhtarin danismak i¢in gittigi Dede Musa tarafindan aktarilan hikayede
olagan dis1 olaylar gelisir. Aynali Fatma da Asker Hamdi de olaganiistii 6zellikleriyle tasvir edilirler.
Hikayede Kurtulus Savas yillarinda Aynali Fatma askerlere yardim eder. Unii yayilan kadinin yanina
gelen Asker Hamdi ile kadin eve kapanirlar, giinlerce disariya ¢ikmazlar. Bir giin Aynali Fatma {istii
bas1 perisan bir vaziyette evden ¢ikar ve ortadan kaybolur. Daha sonra ise bag evinde Asker Hamdi 6lii
vaziyette bulunur. Fakat daha sonra Asker Hamdi’nin bir savasta sehit diistiigii haberi gelir. Dede
Musa’ni aktardigina gére Hamdi’nin dokuz karisindan bir avlu dolu ¢ocugu vardir ama bunlarin nerede
oldugundan kimsenin haberi yoktur. Bu hikdyeyi muhtara anlatan Dede Musa kayboluslarin uzun
yillardir kdyde gerceklestigini ifade eder. Efsaneye doniisen Asker Hamdi ile Aynali Fatma hikayesiyle
romanda gerceklesen Nuri, Giivercin ve muhtarin kayboluslar1 birbirleriyle iligkilendirilir. Yazar bir
efsanedeki biceme ve icerige Oykiinerek Golgesizler’'de karakterlerin yasadigi varolugsal problemleri
daha etkileyici bicimde sunmaya ¢alisir.

Kaywp Hayaller Kitabi’nda sevdiklerine kavusamayan ve evlerinde huzursuzluk igerisinde yasam siiren
karakterlerin hayat hikayeleri anlatilir. Toptas anlati kisilerinin i¢inde bulundugu mutsuzlugu daha etkili
bir sekilde sunabilmek i¢in bir masala dykiinerek bedbaht bir padisahin bagindan gecenleri aktarir.

(...) sonra bu padisahin, iilkenin her kodsesinde g6z alabildigine uzanan genig genis haralar1 ve bu
haralarinda dillere destan atlar1 vardi; bu padisahin sonra, misler gibi kokup korlar gibi yanan
birbirinden igveli siirii siirii cariyeleri vardi; bu padisahin var ya aslinda bu padisahin hemen her
boku vardi ama derde derman i¢in bir damlacik nesesi yoktu; ¢ilinkii prenses insan igine ¢ikamayacak
kadar ¢irkindi ve her ne hikmetse hala evlenememisti ve mutsuzdu bu yiizden; sonra o mutsuz diye
padisah babasi, yatalak anasi ve biitiin iilke insanlar1 da mutsuzdu; yani herkesin surati sirke
satiyordu birbirine ve sirkecilik -hadi buyurun- almis bagim gidiyordu; sonra padisahla prenses bir
giinde iki giin somurtuyorlardi kederlerinden ve onlar1 giildiirebilmek i¢in panayirlar kuruluyordu
giinlerce (KHK, 2017, s. 68).

Masalda anlatilan padisah ile romandaki karakterler mutsuzluk icerisindedir. Yazarin bagka bir tiire
Oykiinmesindeki amag¢ kendi metnindeki anlati1 kisilerinin ruhsal durumlarin1 daha belirgin bir sekilde
alimlayiciya gostermektir.

Bir¢ok eserin, tiiriin metinleraras1 diizlemde bir araya getirildigi Bin Hiiziinlii Haz’da farkli anlatim
bi¢imlerini bir arada gérebilmek miimkiindiir. Montaj teknigiyle romana yerlestirilen Binbir Gece
Masallari, Kirk Haramiler, Kirmiz1 Baglikli Kiz, Hansel ile Gratel anlatilarinin gegtigi boliimlerde bu
eserlerin islubuna dykiinen Toptas’in masalsi bir anlatim tarzina yoneldigi tespit edilir. Tirlere ait
Ozelliklerin belirsizlestigi romanda yazarin efsane, masal, ¢agdas roman tiirlerinin izleklerine ve
bigemlerine Gykiinmesiyle ¢ok katmanli bir yapi ortaya ¢ikar. Eserde dykiinme bigimlerinden birisi
masallarda kullanilan baglaglardan olan “derken” ve “sdzgelimi” kelimelerinin kullanimiyla saglanir.
Bu kelimelere bolca yer verilmesi yazarin dykiindiigii eserlerdeki bicemi kendi metnine tagidiginin
isareti niteligindedir.

Bin Hiiziinlii Haz’da masal tiirline olan dykiinmelere 6rnek olarak tekerleme tarzi ctimlelerin gegmesidir.
Tekerlemeler masal tiiriinde belirgin bir sekilde yer alan ifade bigimleridir. Ornegin, “Evvel zaman
icinde, kalbur saman i¢inde, esek dellal iken, deve berber iken... Bir varmig, bir yokmus Allah’in kulu
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daridan ¢okmus” (Boratav, 1969, s. 17) climleleri masallarda sik¢a okurun karsilagtig ifadelerdir. Bin
Hiiziinli Haz’da buna benzer tekerlemeyi andiran anlatim bi¢imin yer almasi Toptas’in masallara
Oykiindiigiiniin kanitidir:

Bir bakima, zaman zaman iistiinde oldu boylece. Zaman zaman altinda oldu. Zaman zaman yaninda.

Zaman zaman Oniinde. Zaman zaman sonunda. Zaman zaman pesinde. Zaman zaman iginde...
(BHH, 2017, s. 82).

Yine eserde kullanilan “Iste boyle kag hafia, kag yil, ya da ka¢ koca yiizyil dolastim bilmiyorum” (BHH,
2017, s. 60) ifadeleriyle de masallara 6zgli zamanda belirsizlik yaratan bir atmosferin metne hakim
kilindig: tespit edilir.

Uykularin Dogusu’nda pastis tekniginden yararlanildigini belirginlestiren 6rnek, anlaticinin dedelerinin,
babasinin, dayisinin hikayelerini aktarirken masallarda sik karsilagilan 6grenilmis gegmis zaman kipi
olan -misli anlatimi kullanmasidir. Radyoevindeki adamin is i¢in kapida bekletildigi ve yoneticiler
tarafindan goérmezden gelindigi zaman dilimi -mis kipiyle anlatilarak zamanda algisal diizlemde
gerceklesen uzama, masallara dykiinme yoluyla aktarilir:

Gtinler gene giinleri kovalamis boylece, haftalar haftalari, aylar aylar1 kovalamig. Hatta, bu giinler,
haftalar ve aylar sehrin 6teki koselerini terk edip birbirlerini kovalaya kovalaya gelmisler de, gesitli
sekillere biiriinerek, sadece radyoevinin ¢evresinde gezinmeye baglamislar. Herkesin i¢ini ferahlatan
giinesli bir giinlin, kimi zaman burnundan kil aldirmayan ceberut bir bolim sefi kiliginda gelip
elindeki ¢antayla birlikte koridorun sonuna dogru yiiriidiigii, oradaki odalardan birine girdigi, kapiy1
cat diye kapatip anlagilmaz bir 6fkeyle masaya oturdugu ve bir daha da hi¢ disar1 ¢ikmadigr olmus
bu ylizden (UD, 2016, s. 13-14).

Uykularin Dogusu’nda pastise orneklik olusturacak unsurlardan birisi de olaganiistii olaylarin metne
eklenmesidir. Radyoevindeki adamin biiyiik sel felaketi gergeklestigi giin Afat-1 Temmuz isimli kitaptan
okudugu sahneler olagan dis1 olaylarin metne taklit yoluyla nakledildigini gosterir. Cebrail dedenin
sehre geldigi giin aktarilan sel sahneleri de sehre hakim olan kaotik ortamin resmedilmesine doniiktiir.
Yazar 6ykiinme yoluyla metne hakim kildig1 masals1 atmosferle sehrin kaotik ve karmasik ortamini1 daha
etkili bicimde gostermeyi amaglar.

Bin Hiiziinlii Haz gibi Uykularin Dogusu’nda da derken, s6zgelimi, efendime séyleyeyim ifadelerine
bolca yer verilerek masalst anlatim bi¢cimi esere hakim kilinir. Anlatic1 olaylardan olaylara gegerek
karakterler arasindaki iliskileri ve irtibatlar1 bu kelimelerle saglar. Ayrica metne yerlestirilen Horoz
Dede, haziran sopali adam, Siileyman ile Belkis hikayeleri ile dykiiniilen metinlerin igerikleri de
romanin kurgusuna dahil edilir.

1.7. Amistirma

Metinlerarasilikta kullanilan bir bagka yontem olan anistirmada génderge yapilan, anistirilan metin ile
anistirma yapan ana metin arasinda sdylesim isin igerisine girer (Aktulum, 2000, s. 108-109). Okurun
anistirmay1 anlayabilmesi i¢in yansilar1 gonderilen sézce hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekir. Ciinkii
ortada acik secik, dogrudan bir gonderme degil kapali, gizli bir uyarma séz konusudur.

Iktidar1 temsil edenlerin varlik alanlarmi kisitlamalarindan dolayr saglikli bir benlik bilinci
gelistiremeyerek anlamsizlik kaynakli olarak ortadan yok olan karakterlerin yer aldig1 Golgesizler’de
kus imgesi iizerinden karakterlerin 6zgiirliige duyduklar1 6zlem vurgulanir. Karakterlerden birisine
Giivercin ismi verilmesi, Aynali Fatma’nin bir kug olarak tasvir edilmesi, Cennetin oglunun yazdigi
mektuplara kus resimleri ¢izmesi ve berber diikkkdnindaki aynanin iistiinde giivercin resminin olmasi,
romanda kusun simgesel diizlemde iilkii degeri temsil eden Ozgiirliik degerlerine vurgu igin
yerlestirildiginin kanitidir. Kus baski, otorite ve erk karsisinda varolusu sinirlanan bireylerin 6zgiirliik
duygularin1 canlandiran simgesel 6zelligiyle eserde yer bulur. Toptas ayrica kus imgesini ayna ile
birlestirerek eserde alt1 defa “ayna yiiklii kuslar” (G, 2011, s. 55, s. 56, s. 58, s. 60) ifadesini kullanarak
kus ile ayna arasinda da baglantilar kurar. Pelin Aslan yaptig1 ¢aligmada Toptas’in “ayna yiiklii kuslar”
ifadeleriyle ayna-golge-kus kavramlari baglaminda Feridiiddin Attar’in Mantiku’t Tayr’1 amistirarak
metinlerarasi gondermede bulundugunu ifade eder:

Yazar, “ayna yiiklii kuslar’” kullanarak bize, metinlerarasi1 bir gondermeyle, Mantiku’t Tayr’in
padisahlar1 Simurg’u aramaya ¢ikan ve getin bir yolculuktan sonra sayilan otuza inen kuslann
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yolculuk sonunda bulduktan Simurg’un aslinda otuz kusun kendileri oldugunu anlatan
hikayesindeki gibi tiim gdlgelerin kendisi oldugunu sezdiriyordur (Aslan, 2004, s. 50).

Toptas metinde ¢ok katmanli bir goriintii olusturmak icin karakterlerin kaybolus ve yeniden ortaya ¢ikis
stireclerini arayis izlegi etrafinda kurgulayarak kuslarin kendi padisahlarini arayis hikéyesiyle
irtibatlandirir.

Yazar “Sarap Lekesi” hikdyesinde karisi tarafindan terk edilen baskisinin yalmzligini paylastig
kopegine Alyosa ismini vererek Dostoyevski’nin Karamozov Kardegler'i eserindeki karaktere anistirma
yapar. Bu isim ayn1 zamanda Dostoyevski’nin ogluna verdigi isimdir. “Sarap Lekesi’ndeki Alyosa
isimli kopek ile Karamozov Kardesler’deki Alyosa arasindaki benzerlik ise ikisinin de cana yakin
tavirlartyla yasadiklari insanlarla arkadaslik kurmalaridir. “Sarap Lekesi”ndeki Alyosa esinin gidisiyle
dar ve kapali bir mekana doniisen evde ruhsal sarsintilar geciren sahibine arkadaslik ederek onun
yalmizligin paylasan 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Bin Hiiziinlii Haz eserinde anistirma yoluyla yonetmenligini Nesli Colgegcen’in yaptig1 “Ziugiirt Aga”
filmine ve disiiniir Augustinus’un bir s6ziine gonderme yapilir. Yazar eserde baskisi Alaaddin’in
karsilastigi ve “Hocam, hayat nedir” (BHH, 2017, 149) sorusunu sordugu Haraptarli Nafi isimli
karaktere su cevabi verdirir:

Haraptarli Nafi de, sakalini bir siire sivazladiktan, yiiziinii ¢evirip bir siire penceredeki yildizlara
baktiktan ve agzini belli belirsiz sapirdattiktan sonra, sanki yaniti coktan hazirmis da nicedir onu
susuyormus gibi; “Hayat nedir diye sorarsan, bilmiyorum evlat,” der emin bir sesle, “sormazsan,
biliyorum...” (BHH, 2017, s. 149).

Burada oncelikle Haraptarli Nafi ismi ile Ziigiirt Aga filmindeki kOyilin ad1 olan Haraptar’a anistirma
yapilir. Yazar bir sdylesisinde bu durumu su sekilde agiklar:

Aklima senaryosunu Yavuz Turgul'un yazdigi, yonetmenligini de Nesli Colgecenin yaptigi Ziigiirt
Aga filmi geldi. Ben o filmi ¢ok severim, defalarca seyretmisimdir. Filmdeki kdyiin ad1 bile acayip
hosuma gitmistir; Haraptar... Bir hayli dokunakli bir ad; i¢inde viran goriintiiler, iflah olmaz yaralar
barindirtyor ve bunlar1 barindirdigi i¢in de, her an ayaga kalkacakmig gibi duran tuhaf bir enerji
tagtyor. Sonugta, romandaki kisi o filmdeki kdyden, Haraptar’dan olsun istedim. Tabii, bu ayni
zamanda Yavuz Turgul’a, Nesli Célgecen’e ve sinema sanatina gonderilmis incecik bir selamdi.
Nafi’yi de nafile kelimesinden aldim ve bdylece “Haraptarli Nafi” ortaya ¢ikti (Baran, 2017, s. 93-
94).

Eserde Alaaddin’in sehzadelik donemlerine denk gelen siirede karsilastigi ve hayat hakkinda
diisiincelerine bagvurdugu Haraptarli Nafi’nin “Hayat nedir diye sorarsan, bilmiyorum evlat,” der emin
bir sesle, “sormazsan, biliyorum...” (BHH, 2017, s. 149) ifadeleriyle de filozof Augustinus’un zaman
hakkinda ifade ettigi ifadelerle anistirma yapilir. Ayn1 zamanda teoloji alaninda yaptig1 ¢alismalarla
zaman konusunda diisiinceler iireten Augustinus zaman ile ilgili sunlar1 ifade eder: "Nedir gergekten
zaman? Eger hi¢ kimse bana sormazsa ne oldugunu biliyorum; ama bir soran olur da agiklamaya
kalkarsam, bilmiyorum™ (Ricoeur, 2007, s. 32). Yazarin amstirma yoluyla romanda segtigi karaktere
zaman hakkinda ifade edilen bu s6zleri hayatin anlami iizerine sdyletmesi eserin arayis izlegine uygun
diismektedir. Ciinkii eserde norm karakter olan anlatici karakter kendisiyle birlikte okuru hayatin anlami
tizerine diistinmeye, sorgulamaya sevk eder. Haraptarli Nafi’ye sorulan “hayat nedir” sorusu hem metnin
hem karakterin hem de okurun anlam arayisina isaret eden bir 6zellige sahiptir.

Uykularim Dogusu’nda ise radyoevindeki adamin hayat hikayesi anlatilirken Jorge Luis Borges’in
Diissel Varliklar Kitabi’na anistirma yapilir. Radyoevindeki adam hakki olan ise giremedigi igin
kendisine, hayata ve topluma kiiserek Once evine kapanir. Karakterin tepkisi kendine yapilan
haksizliklar karsisinda basta mesai arkadaslari olmak iizere insanlarin sessiz, suskun ve tepkisiz
kalmasidir. Insanlarin ortaya koydugu samimiyetsiz ve duyarsiz tavirlar karsisinda umutsuzluga kapilan
karakter evini ve sehri terk ederek kendisini toplumdan soyutlar. Karakterin sehirden ve insanlardan
uzaklasmasi eserde grotesklestirilerek aktarilir:

Sonra, efendime sdyleyeyim, iste bu giillimsemeyi, aldatilan insanlarin gizliden gizliye ig
cekislerini, ilmeklenmis ipleri, bigaklari, zehir dolu siseleri ve biitiin bunlarin varligindan dogan can
sikict havayi geride birakarak yavas yavas tarihin kuytu koselerinde kalan biiyiik cami yanginlarina
gecermis bu adam. Gegince de, goriilmemis bir giiriiltiiyle minarelerin boyunu asip gogiin
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derinliklerine dogru yiikselen genis dilli alevlerin ¢evresinde, soluk soluga giinlerce doner dururmus.
Yangin bir gekilde sona erip sehrin ve zamanin yiiziine vuran alevlerin kizillig1 yok olunca, bu sefer
de isli adimlarla uzak felaketler arasinda kardeslik bagi kuran baska hikayelere gegermis oradan.
Kimi zaman Misir’a dogru yola ¢ikarak, gévdelerinin bir boliimiiyle timsaha, bir boliimiiyle aslana,
bir boliimiiyle de suaygirina benzeyen ve adlarina 6lii yiyiciler denen o sekilsiz yaratiklar diyarina
bile gidermis hatta ve gidince de, bembeyaz bulutlarin i¢inden gecip merdiven basamaklari
ciktiktan sonra kendini birdenbire 6lmiis insanlarin yargilandig: biiyiikce bir sahnede bulurmus (UD,
2016, s. 112).

Karakterin yolda ilerlerken Misir’a dogru giderken gectigi yerler Borges’in Diissel Varliklar Kitabi’na
anistirmadir. Toptas, Borges’in yaninda Proust’un eserlerine de anistirmada bulundugunu séylesisinde
dile getirir:

Uykularin Dogusu’'nda, is verilmedigi igin ne yapacagini bilemeyen, bu yiizden de kendini kitaplara
vuran ve okudugu kitaplarin i¢inde ugsuz bucaksiz yolculuklara ¢ikan o uzun kuyruklu adam, Misir'a
dogru giderken, bir keresinde Borges'in kitaplarindan (Diissel Varliklar Kitabi) birinin i¢inden gecer
sozgelimi. Bagka bir yerde de, anlaticinin dayisi, hikayeyi, kurabiye kokularinin iginde gezinen
hastalikl1 bir ata benzetir ve onu bize kendisinin degil, i¢inde gezindigi bu kokularla, kokulardan
dogacak ¢agrisimlarin ya da varligindan bile haberdar olmadigimiz bazi sezgilerin yazdirabilecegini
sOyler. Dolayisiyla, Proust zimnen anilmis olur. Bunlar benim kii¢iik selamlamalarimdir. Bu
selamlamay1 goren okur biraz daha keyif alir belki, gormeyen de bir sey kaybetmez (Korat, 2017, s.
76).

Toptas metinlerarasi yontemlerden olan anigtirma yoluyla bir taraftan eserlerinin izleksel yapisim
pekistirirken diger taraftan metinlerin karsisinda hazirlikli ve derinlikli bir okur olunmasi gerektigini
ortaya koymus olur.

Sonug¢

Ugultularin, seslerin, giiriiltiiniin, patirtinin biitiin anlamlar1 yerinden oynattig1 bir diinyada kuytuda
kalarak yazmay1 tercih eden Hasan Ali Toptas genel durumun seyrini yazdiklartyla, yazdiklariin
icerisinde anlamaya, anlamlandirmaya ¢alisir. Emile Cioran’in ifadesi ve Beni Kor Kuyularda’da
epigraf olarak yazarin kullandigr “Canli olmak koseye sikismaktir” soziinii bir hayat felsefesi olarak
goren Toptas, yazilara, harflere, seslere siginarak modern diinyanin meselelerini anlati diizleminde ele
alir. Varolusun ezeli huzursuzlugunu hissederek yasadig1 diinyada meydana gelen ve kendi diinyasinda
hosnutsuzluklar olusturan hadiselere metinleri vasitastyla direnir. Insanin kim oldugu, nasil o oldugu,
ne oldugu ve ne olacagi gibi sorularina, varolugsal meselelerine ¢oziim arayan Toptas, insanin sinirlarini,
stnirsizliklarini ve biitiin olabilirliklerini kurgusal metinlerinde glindeme getirir.

Icinde dogdugu ve biiyiidiigii toplumun, kiiltiiriin, cografyanin yazi birikimini, anlatilarim, edebiyat
tecriibesini, halk sdylencelerini yazinsal siirecinin bir pargasi olarak gdren, bunu bir zenginlik olarak
bilen Hasan Ali Toptas, Dede Korkut’u, Sehrazat’i, Tanpinar’i, Sait Faik’i, Oguz Atay’1, Borges’i ve
daha bir¢ok kalemi, yazari, hikdyeyi, sanat eserini, tlirkiiyli metinlerine tasiyan, metinlerarasilig1 bir
yazma disiplini haline getiren bir sanatkardir. Kendisine roman sanatiyla ilgili sorulan bir soruya verdigi
roman yazmak i¢in oturdugumda postmodern unsurlari soyle kullanayim, metinlerarasilik ekleyeyim,
iistkurmacay1 suraya ekleyeyim gibi seyler diisiinmem, masanin baginda biitiin bunlar1 unutur sdyle
yazarim fakat bu bilgiler zaten yazim asamasinda aklimdadir ifadesinden anlasilacag lizere Toptas bu
tiir teknikleri bildigini, eserlerinde bunlara yer verdigini dile getirir. Toptas’in eserleri metinlerarasilik
baglaminda degerlendirildiginde ozellikle romanlarinda bu teknige agirlik verdigi goriilmektedir.
Metinlerarasilik yonteminin altbagliklar1 olan epigraf, alinti, génderge, i¢ metinsellik, kolaj-montaj,
pastis, anistirma tekniklerinden eserlerinde yararlanan yazarin farkli metinlerin parcalarini kendi
metninin baglamina yerlestirerek yeniden iiretime gittigi ve yeni bir baglamda kurguladigi goriiliir.
Metinlerarasilik yonteminin alt bagliklarinin uygulandigi eserlere bakildiginda, epigraf teknigini Bin
Hiiziinlii Haz, Heba, Kuglar Yasina Gider ve Beni Kor Kuyularda; alint1 teknigini Sonsuzluga Nokta,
Uykularin Dogusu, Kuglar Yasina Gider; gonderge teknigini Sonsuziuga Nokta, Uykularin Dogusu,
“Neredesin Gringo”, “Karanlik Beyaz”; i¢metinsellik teknigini Kuslar Yasina Gider, Beni Kor
Kuyularda, Heba; kolaj-montaj teknigini Kayp Hayaller Kitabi, Bin Hiiziinlii Haz, Uykularin Dogusu;
pastis teknigini Gélgesizler, Kayip Hayaller Kitabi, Bin Hiiziinlii Haz ve Uykularin Dogusu, anistirma
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teknigini Golgesizler, “Sarap Lekesi”, Bin Hiiziinlii Haz, Uykularin Dogusu; roman ve Oykiilerinde
kullandig1 goriiliir.
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