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Oz

Son dénem geleneksel Tiirk televizyonculugunda dizi anlati tiiriinde, 6zellikle Osmanl
tarihinin siklikla konu edildigi gériilmektedir. Bu dizilerde Osmanli imparatorlugu’nun tarihi, kurulus
evresinden yiikselme ve ¢okiis donemlerine degin farkli karakterler ve olay orgiileri i¢inde kurmaca
bir anlat1 olarak izleyici ile bulusturulmaktadir. Bu yapimlarin “Osmanli” kavramini tanimlarken ayni
zamanda onu mitlestirdigi ongorilmektedir. Bu dngodriiden hareketle ¢aligmada, Osmanl tarihini konu
alan yerli dizilerde hangi mitlerin, sdylen, anlati ve sdylem diizeyinde 6ne ¢iktig1 ve bu insaya eslik
ettigi caligmanin temel sorunsali olarak belirlenmistir. Calisma evreni olan yerli tarih dizileri iginden
Kurulug Osman ve Dirilis Ertugrul dizileri 6rneklem grubu olarak se¢ilmistir. Bu dizilerde yer alan
mitik unsurlar, simdiki zamanda yiikselen bir “Osmanli” mitinin varligina iliskin olarak ¢6ziimlenmeye
¢alisilmistir. Calismanin kuramsal gergevesi, Roland Barthes’in gostergebilimsel yaklasimi ile mitlerin
yapisi, kokeni ve Ozellikleri agisindan Mircea Eliade’nin mit yaratma siiregleri dikkate alinarak
kurulmustur. Bu iki yaklasim cercevesinde incelenen dizilerde mitik unsurlarin nasil kullanildigina
iligkin bulgular, gostergebilimsel analiz ile elde edilerek “mitik kodlar” baglaminda degerlendirilmis
ve niteliksel bir ¢oziimleme ile yorumlanmistir. Yapilan ¢oziimlemeler sonucunda Osmanli tarihini
konu edinen bu dizilerde mitik unsurlara yer verildigi ve bu kodlarin olusturdugu anlamla Osmanli
mitinin bugiinde insa edildigi izlenmistir.

Abstract

Ottoman history is frequently have been the theme in recent Turkish traditional television
series. In these series, the history of the Ottoman Empire is presented to the audience as a fictional
narrative in the form of different characters and plots, from its foundation to its rise and collapse. These
productions are predicted to define the concept of “Ottoman” and they mythologize it at the same time.
Based on this prediction, the study’s primary problem is which myths come to the fore at the level of
discourse, narrative, and discourse in domestic TV series on Ottoman history and which accompany
this construction. Among the domestic history series, Kurulus Osman and Dirilis Ertugrul series were
selected as the sample group. The mythic elements in these series were analyzed in relation to the
existence of an “Ottoman” myth rising in the present. The study’s theoretical framework is based on
Roland Barthes' semiotic approach and Mircea Eliade's myth-making processes in terms of structure,
origin and characteristics of myths’. Within the framework of these two approaches, the findings on
how mythic elements were used in the series analyzed through semiotic analysis, evaluated in the
context of “mythic codes”, and interpreted through a qualitative analysis. As a result of the analysis, it
is observed that mythical elements are included in these series about Ottoman history, and the Ottoman
myth is constructed in the present time with the meaning created by these codes.
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Giris

Kurmaca ve gercegin kahramanlar ve Oykii iizerinden birbirine karistigi, izler
kitlenin yasam pratiklerine simgesel ya da sdylemsel diizeyde Oykiinmeler ya da
0zdeslesme ile dahil olan televizyon dizileri, anlat1 tiiriinlin ¢ok 6zel bigimlerindendir.
Yasamin i¢inde ve izleyicinin toplumsal giindeminin 6nemli bir parcast olmay1 basaran
bu tiir, pek cok farkli icerikle ¢ok cesitli konular1 televizyon ekraninda “dizi” seyrinin
0znesi yapmis, unutulmaz hikayelerin rol model olusturan karakterlerini yaratmistir. Bir
televizyon anlati tiirii olarak dizilerin farkli donemlerde ¢ok cesitli iceriklere ev sahipligi
yaptig1 goriilmektedir. Bir donem konak kiiltiiriinii, tasra feodal yapisini, toprak agaligini
ve ataerkil yapiyr konu edinen televizyon dizileri; sosyal icerikli aile melodramlari,
genclik dizileri, hastane dizileri, polisiyeler olarak da ekranlara gelmis, bunlarin yani
sira darbeler, savaslar ya da yurt edinisleri konu edinen tarih ve donem dizileri olarak da
hafizalarda yer etmistir.

Toplumun biiyiik boliimiiniin en 6nemli eglence araci olan televizyonda, son yillarda
tarth konulu igeriklerin 6n planda oldugu ve bu igeriklerin gerek kahramanlar1 gerekse
de oykiileri ile toplumsal giindemde siklikla yer aldigi goriilmektedir. Tarihi olaylarin
anlat1 tiirlerine konu sundugu bir gergektir. Tiirk tarihini ve 6zellikle de Osmanl tarihini
anlatan bu diziler; anlat1 yapisi, kahramanlarin karakter kurulumlari, mekanlari, kostiim
ve aksesuarlar ile dikkat ¢cekmektedir. Dizilerin kurmaca yapisinda tarihi gercekligin
sunulmasi, s6z konusu diziler araciligiyla bir gerceklik insas1 yapildig: tartismalarini da
beraberinde getirmistir. S6z konusu tarih oldugunda izleyicinin bilinmezlik ve gizem
iceren bu alan1 merak etmesi kagcinilmazdir. Kurmaca da olsa tarihe iliskin sunulan icerik,
izleyicinin biling gelistirmesinde ve bir takim yargilar ya da onyargilar olusturmasinda
dizi anlatilarinin yeniden insa ettigi bir alana isaret etmektedir. Bu ¢alismada; diziler
araciligiyla insa edilen bu alanda yiikselen bir “Osmanli” miti varligindan ve bunun
sosyal, siyasal ve kiiltiirel degerler sistemi iginde mitik anlamlar olusturmaya uygunlugu
iddiast tlizerinden hareket edilmis ve kurulan bu mitik insa ¢oziimlenmeye caligiimistir.
Bu baglamda ¢alismanin temel hareket noktast ve savi “Osmanli Tarihini konu edinen
Tiirk tarih dizilerinde “Osmanli” mitinin yaratildig1 ve yiikseldigi” tizerinedir.

Literatiirde kavramsal diizeyde Osmanl tarih ve kiiltiiriinii, sahsiyet ve yasamlari
konu alan diziler izerinden yapilmis ¢caligsmalar olmakla birlikte, dogrudan Osmanli mitinin
yaratiminda televizyon dizilerinin anlatisal baglamda getirdigi katkinin arastirilmamais
oldugu goriilmiistiir. Yapilan literatiir taramasinda, Osmanli tarihinin siyasal yasam
iizerindeki etkilerini anlatan ya da Osmanli vurgusunun nostaljik bir diizeyde yapildigi
caligmalar oldugu gibi; gecmise 6zlemle gilindelik hayatin ¢esitli alanlarinda Osmanl
kavraminin tarihsel motif veya imajlarla kullanilmasi {izerine ¢alismalara da rastlanmistir
(Ceylan, 2020; Murat ve Gokgoz, 2022; Oter, 2021; Ozmen, Er ve Unal, 2022; Yilmazer
ve Asik, 2021). Bu calisma ise tarihsel dizi anlatilarinda mitik insaya bakmakta ve anlamin
kurulmas1 ya da iiretiminde bu insanin roliine dikkat ¢ekmeye ¢alismaktadir. Boylece bu
arastirmada; tarihi diziler araciligiyla olusturulmaya calisilan anlam iiretim siireclerinde
mitik kodlar ya da gostergelerin rol ve islevlerine iliskin bir analiz yapmak amacglanirken
ayn1 zamanda diziye konu olan tarihsel olgu ve olaylarin mitlestirilmesi siirecine iliskin
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de bir degerlendirme yapilmaya ¢alisiimistir.

Bu calisma gerceklestirilirken iki temel yoriingeye oturtulmaya calisilmistir.
Bunlardan ilki televizyonun bir anlat1 tiirii olarak diziler araciligiyla kurdugu “ger¢eklik”
yanilsamasi, digeri ise bu aracin izleyicide zihinsel ve sembolik siirecleri kurgusal bir
tiretimle etkileyip anlam tiretmeye ¢alisirken kodlari nasil kullandigidir. Bu sorulara yanit
aranirken temel metafor olarak simgesel bir dile sahip olan “mit” kavrami {izerinden adi
gecen televizyon dizileri ¢alisilmis ve “Osmanli”nin gostergeler ve sdylem tiizerinden
mitlestirilmesi lizerine bir tartisma zemini olusturulmustur. Bu tartisma zemininin
temel kuramsal ¢ercevesi Roland Barthes’in mit yaratma siiregleri {izerine oturtularak
gostergebilimsel olarak analiz yapilirken, Mircea Eliade’nin mitlerin olusumu, yiikselisi
ve ¢okiisiine iligkin yaklasimlari izerinden de s6z konusu dizilerde yer alan mitik unsurlar
¢oziimlenmeye calisilmigtir.

Calismanin 6rneklem gurubunu olusturan diziler, Osmanl tarihini ve Ozellikle
kurulus donemini anlatan Dirilis Ertugrul ve onun devami niteliginde olan Kurulus
Osman dizileridir. Aralik 2014-Mayis 2019 tarihleri arasinda TRT’de yayinlanmis
Dirilis Ertugrul dizisinin 26 boliimden olusan ilk sezonu ile Kasim 2019°dan bu yana
ATV kanalinda halen yayilanmakta olan Kurulug Osman dizisinin 27 boéliimden olusan
birinci sezonu ¢alismaya dahil edilmis ve boliimler “Osmanli mitini” insa etmeye yonelik
icerdigi gostergeler lizerinden ¢oziimlenmistir. Dizilerin tekrar boliimleri farkli kanallarda
gosterilmekle birlikte a¢ik erisimde yayilanmis tiim boliimlere ulasmak miimkiindiir.

Mit, Mitin Dogas1 ve Onemi

Giindelik dilde mit; “masal, efsane, bazen temeli olmayan olaganiistii Oykiiler,
yanlig diistinceler” anlamlarinda kullanilirken, elestirel kiiltiirel incelemeler miti bir
kiiltiirin veya alt kiiltiiriin, ger¢egin, doganin bir yanini agikladigi diistinme sekli veya
anlama bi¢imi olarak tanimlar. Mitsel isaretler “soylemeksizin anlatan” mesajlardir ve
kullanildiklart kiiltiiriin egemen degerlerini tagirlar. Dolayistyla mitler soru sordurmaz
ve elestirel diisiinmeyi tesvik etmezler (Erdogan ve Alemdar, 2010, s. 301). Barthes’in
“Mitolojiler” yapitinda da mit yaratma siiregleri tizerinde durulurken; bu siiregler cagrimsal
anlam yaratma olarak tanimlanmakta, her yerde olduklar1 ve tiimiiyle goriinmediklerine
vurgu yapilmaktadir. Barthes’e gore kiiltiir ise ne mitin ardindaki fikrin Ortiisiinii acar ne
de onu ortadan kaldirir, sadece onu dogallastirir (1972, s. 129). Eliade ise mitin “yasayan”
mit oldugu, toplumlarla ilgili, insan davranisi i¢in model olusturan ve bu yolla yasama
anlam ve deger kazandirdig1 olgusuna vurgu yapmaktadir (Eliade, 2021, s. 12).

Mit, bir hikayedir ve mitler soruldugunda ya da konusuldugunda ilk olarak Yunan ve
Roma tanrilarinin ve kahramanlarinin hikayeleri akla gelir. Halkbilimcilere gore ise mit;
diinyanin yaratiligin1 anlatir (Segal, 2012, s. 13-14). Miti kisaca belirli bir sey hakkinda
bir hikaye olarak tanimlamak, onun simdide, gelecekte ya da ge¢miste gecebilecegine
isaret etmektedir. Daha genis anlamda bakildiginda ise mit, bir inang ya da diislince
yapisi olarak gosterilebilir. Mit arastirmalarinin ii¢ temel soruya yanit aradigi, bunlardan
koken; mitin nasil ortaya ¢iktigini, islev mitin devamlilig1, neden ve nasil gergeklestigi
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sorularini yanitlarken, tema ile mitin 6znesi kastedilmektedir. Mitlerin 6znesi tanrilar
olarak gosterilse de mit semboliktir ve sembolize edilen herhangi bir sey de 6zne olabilir.
Burada mitin kdken ve islevinin nedeni sorusu ¢ok onemlidir ve bu daha ¢ok onun bir
ihtiyacin giderilmesi iizerine ortaya ¢iktig1 yanit1 ile karsilik bulmaktadir. ihtiyag devam
ettigi siirece mit de yerini korumaktadir (Segal, 2012, s. 11).

Mitin popiiler kullanimdaki anlamiyla dogru olmayan, bozulmus, stereotipik veya
romantize edilmis yaygin bir inang olarak kullanimi (Chandler ve Munday, 2018, s. 289),
yaygin olan yanlis kanilar ya da hatali fikirler i¢in de “mit” teriminin kullanilmasini
dogurmustur. Hatta antropolojik bir anlamla geleneksel toplumlarda kutsal statiisiinde
olan dogal, dogaiistii veya sosyokiiltiirel bir fenomeni agiklayan, kiiltiire 6zgii bir
alegorik masal olarak tanimlanmasi (Chandler ve Munday, 2018), da “mit” kavramin
efsanelestirmekte ve gerceklik algisindan uzaklastirmaktadir. Oysaki mitler kutsal ve
gercek Oykiilerdir, bu yoniiyle masal ya da efsanelerden ayrilmaktadir (Eliade, 2021, s.
18).

Mitin evrenselligi ya da gergek olup olmadig1 sorgulamalar1 da mitin olusumu ve
isleyisi ile ilgili agiklamalardan kaynakli yanitlara muhataptir. Mit; olusumu ve isleyisiyle
toplumun kenetlenmesi amacini tagir ve tim toplumlarda kabul goren, vazgecilmez bir
yere sahip oldugu ileri siiriiliir (Segal, 2012, s.12). Toplumun {iyeleri uymalar1 beklenen
kurallarin uzun bir zaman 6nce saygin atalar1 tarafindan konulduguna inanirlar ve bunun
gercekten boyle olup olmadiginin da pek bir 6nemi yoktur. Gergeklik sorunundan ¢ok mitin
koken ve isleve dair getirdigi cevaplarla bunu yaptigini diisiinen kuramsal yaklasimlar,
mitlerin ortaya c¢ikisinin ve isleyisinin toplumu kenetledigini iddia etmektedir (Segal,
2012, s.13). Ayrica, son yarim yilizyilda XIX. ylizyilin mit tanimlamalariyla g¢elisen
“yasayan mit” kavraminin ortaya ¢ikmasi, mit kavramini kurmaca ve hayal anlamlarinin
cok Otesine tasimistir. Gergek bir Oykiiyii belirten, iistelik kutsal da sayilan, 6rnek
olusturdugu ve anlamli oldugu icin son derece degerli goriilen mit sézciigiine ytliklenen
yeni anlamsal deger, etnologlar, toplumbilimciler ve din tarih¢ileri arasinda yaygin
olarak kullanilan “kutsal gelenek, en eski vahiy, drnek gosterilecek model” anlaminda
kullanilmaktadir (Eliade, 2021, s.11). Bu anlamla bakildiginda mitin, toplumla ilgili,
insan davranisi i¢in model olusturmasi ve bu yolla yasama anlam ve deger kazandirmasi
olgusu anlagilmaktadir.

Gortilmektedir ki mit, cok sayida ve birbirini biitlinler nitelikte bakis acilarina gore
yorumlanabilen, son derece karmasik bir kiiltiir ger¢ekligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
En genis kapsamli ve en az kusurlu tanim olarak kabul edilen “kutsal bir 6ykii” olmasi
ve baslangigtaki masallara 6zgii bir zamanda olup bitmis bir olay1 anlatmasi ve bunun
araciligiyla bir gercekligin nasil yasama gectigini dile getirmesi; miti her zaman bir
“yaratilis”in Gykiisii olarak karsimiza g¢ikaracak goriinmektedir. Mitin bir seyin nasil
yaratildigini, nasil var olmaya basladigin1 anlatmasi; gergcekten olup bitmis, tam anlamiyla
ortaya ¢cikmis olan bir seyden soz ettigini gostermektedir. Dolayisiyla baslangigtaki o
essiz zaman ve o essiz zamanda yapilan seylerin, dogaiistii giicler, varliklar, 6ndeyiler
ya da kahramanlar esliginde olusumu miti kutsal bir 6ykii kilmaktadir. Mitin i¢inde yer
alan bu varliklarin basarilarini ve kahramanliklarini (gesta’lar1) anlatmasi, onlarin kutsal
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giiclerinin belirtilerinden s6z etmesinden o&tiirii, onu biitiin anlamli insan etkinliklerinin
ornek gosterilebilecek bir modeli haline getirmektedir (Eliade, 2021, s.18).

Dolayistyla, tarihi sahsiyetlerin ve 6zellikle basarilarinin tanrisallastiriimasi, bu
gizem i¢inde onlar1 mitsel birer kahraman haline getirebilir. Mitin kutsal bir zamani vardir
ve tarih buna ¢ok uygun veriler sunmaktadir. Birtakim ritiieller yardimiyla kronolojik olan
zaman ortadan kalkip, mitin kutsal zaman1 yakalanmaktadir. Diziler araciligiyla yakalanan
buzaman, tanrilarin (dizi kahramanlari) baslangi¢c zamaninda gerceklestirdikleri basarilarla
bugiinkii modern duruma gelindigini insana gostermekte, bugiinkii ger¢ekligi olusturmada
tarihsel anlatinin kendi diinyasin1 yeniden yaratabilecegine iliskin olusturdugu 6ngorii
ile yeniden baslayabilecegine ve basarilabilecegine seyirciyi inandirmaktadir. Insana
yapmaya baslayacagi seyin daha dnce yapilmis ve basarilmis olmasinin giivencesini veren
mit, bir takim kuskulardan onu kurtarmada da yardimci olmaktadir. Mitsel bir kahraman
ya da mitsel bir model olusturan mitik dykii; mitolojik bir zamanda gerceklesmis olsa bile
ne yapilmasi gerektigini gostermekte ve yaratict bir girisimle bu ritiielin yinelenmesini
ongormektedir (Eliade, 2021, s.191). Mitolojik bir zamana ait olmasa da Osmanli mitinin
olugma ve yiikselme Oykiisii, tam da burada baslamaktadir. Kendi kiiltiirel tarihi mirasina
iligkin 6nemli bilgiler tasiyan ve tanik olunmayan bir zamana iliskin onu taniy1p anlama
cabasina katki saglayan bu dizler araciligiyla mitsel bir model karsimiza ¢ikarilmaktadir.

Bir Anlati Tiirii Olarak Televizyon Dizileri ve Uretilen Mitler

Jenny Rankin, “What is Narrative” adli makalesinde anlati konusunun uzun yillar
onemsenmedigini ifade ederken, anlatinin bir seylerin temsili ya da eglence amagli yazilan
bir sey olarak goriildiigiine vurgu yapmakta, sadece bir seyleri basitce tasvir eden yoniiyle
kabul edildigini dile getirerek elestirmektedir. Oysaki Rankin, anlatinin kuran, insa eden
yoniine dikkat cekerek, olmanin olasiliklarina etkisi ile bilinci kuran bir sey olarak
goriilmesi ve bu yoniiyle tartisilmasi gerektigini sdylemektedir (Rankin, 2002, s. 1-2).
Anlat1 aracilifiyla, dinlenilen, anlatilan ya da anlatilamayan hikayelerin sekillendirdigi
bir biling yaratilmakta ve bunun i¢inde yaganmaktadir. Televizyon dizilerinin de bdyle bir
biling diinyas1 olusturan anlatilar olarak karsimiza ¢iktig1 bir gergektir. Burada Rankin’den
yola ¢ikarak sorulmasi gereken, hangi hikdyeyi dinledigimiz, hikayeyi kimin anlattigi,
neden bugiin anlatildig1 ve neden 6zellikle goniillii olarak bugiin dinlendigi sorularidir.
Rankin bu soruya yaniti sdyle vermekte; “Anlati; geleneklerin ve tarihin, gelecege
dair hayallerin ve umutlarin tasiyicisi ve doniistiiriiciisii, bu nedenle simdiki zamanin
yasanmig deneyiminin aktarim aracidir” (2002, s. 6). Tarih konulu diziler, gegmisten
cagrilan ve kulak verilen bir hikdyeyi simdiki zamanin deneyimiyle iliskilendirmeye
ve bu vesileyle bir insa gerceklestirmeye ¢alismaktadir. Hem temsil hem de Oykiileme
ozellikleri acisindan tarih her zaman baslangictan bu yana “iki kez anlatilan” bir dyki
olarak kabul edilmistir (Harlan, 1997, s.10), Bireyin bugiin ile iliskilendirmek istedigi ve
doneminden uzak diismiis oldugu olaylar1 yani tarihi, onu anlatan ya da anlattigini iddia
eden dizilere yonelerek oradaki temsil ve ingada aramasi, gegmisin bu anlatilar araciligiyla
aktarilmaya calisilmasi s6z konusu dizilerde temsilin dolayimli ve doniistiiriicli dogasina
bakmay1 gerekli kilmaktadir. Tarih konulu diziler gegmisten bir hikaye anlatirken esasen
yeniden bir tarihsel inga gerceklestirmekte ve kurgusal bir yapinin i¢cinde bunu izleyici
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ile bulusturmaktadir. Bunu gergeklestirirken kullandig1 sdylen, mit ya da gostergeler ile
tarihin sessizligi ve derinligindeki bu gizemli hikayeleri simdiki zamanla bulusturmaktadir.
Rankin (2002)’de ifade ettigi gibi, tarihin ve geleneklerin aktaricisi olan bu anlatilarla
toplumsal bir bilin¢ kurulmaktadir.

Tarihin ve geleneklerin aktaricist ve bir biling olusturmaya talip bu anlatilar
araciligiyla bir anlam haritasi olugmasi, bu metinler i¢indeki kod sisteminin nasil
olusturulduguna baghdir. Kod olarak tanimlanan anlam sistemlerinde organize edilen
gostergelerin kullanicinin kabulleriyle 6rtlismesi ve anlamin bu sekilde olugmasi (Sentiirk,
2017, s.172), dizilerde de anlatinin 6zelliklerine 6zgii kodlarin izleyici ile bulugsmasi yolu
ile gerceklesebilir. Ornegin polisiye bir dizi kriminal kodlamalar ya da gostergelerden
gorseller kodlamaya iliskin kaynak olusturmaktadir. Dizi yapimcilariin seyircinin
beklentilerine yanit verecek sekilde bu yapilandirmay1 saglamasi kodun gelenekselligi
anlamina gelmektedir ve iiretilecek normlarin hem yapimei hem de seyirci tarafindan
kabul edilmesinin de en 6nemli yolu olarak gériinmektedir (Sentiirk, 2017, s.172).

Bir oykii anlaticist olan televizyona tarih, gergeklik ve mitler cercevesinde
bakildiginda 6zellikle tarih dizilerinin, kiiltiir tiyelerini bu kiiltlirtin hakim degerler sistemi
icine cektigi, mitler {irettigi ve bunlar aracilifiyla kiiltiirel bir gergekligin hakimiyetini
degerler ilizerinden yeniden insa ettigi goriilmektedir. Toplumun dini, askeri, sosyal
ve kiltiirel niivelerine isleyen pek cok ritiieli i¢inde barindiran bu anlatilar, gerceklige
yansitilirken tirettigi mit ve mitik anlamlar dil aracilifiyla da pekismekte, dil iizerinden
insa edilen gercgeklik giindelik hayata uygun bigimde tekrar edilerek ve ayni zamanda
tasdik edilerek iiretilmektedir. Televizyonda sembolik anlamlarin da kamera agilari, 151k,
arka plan miizigi veya goriintiiniin iizerine ya da araya giren metinlerle kurgusal olarak
tiretilmesi ve boylece gostergeler sisteminde anlamlarin hem mecaz hem de metonomik
diizeyde olugsmasina ve islev gérmesine yol actig1 goriilmektedir. Nitekim gostergelerin
temel anlamlarmin disinda anlatiyr destekleyen yan anlamlarinin olusmasi ve bilingli
kullanimi, televizyonun bir toplumda gerceklik olarak tanimlanan sey iizerinde uzlasma
saglamaya calismasi, toplumsalliktan uzaklagan fertleri de kiiltiiriin merkezi noktasina
cekerek hakim degerleri giiclendirmesi olarak degerlendirilebilir. Fiske “7elevision
Culture (1987)” adli eserinde televizyonun metin teorisi analizinde, programlarin
metin yapisini kodlar ve konvansiyonlar dokusu olarak tanimlarken, metnin analizinin
gercekligin bir kopyasi olmadigini, bu kodlar ve konvansiyonlarin sergilenis bigimlerine
dayandigini ifade etmektedir. Anlamin nasil iiretildigine iliskin {i¢ farkli diizeyden s6z
eden Fiske; birinci diizeyi gergeklik olarak formiile etmektedir. Televizyonun iistlendigi
ve yaydigi bu diizeyde; kiiltlir tarafindan modalar, davranis bigimleri, ¢evre, dil, jest ve
mimikler olarak kodlanmis her sey gdsterilmektedir. fkinci diizey temsil baglaminda,
kamera, 151k ve ses gibi teknik kodlar ve gosterimin tiire iliskin degisen konvansiyonel
kodlar1 olarak ifade edilmektedir. Ugiincii diizey ise, ideolojik kodlardir. Ferdicilik,
ataerkillik, 1k, sinif aidiyeti, dil, medya ve iletisim bigimleri de bu diizeyde aktarilan
kodlar olarak yer almaktadir (Fiske, 1987, s. 1-5). Bu li¢ diizey Fiske i¢in, toplumda
hakim olan sagduyu ve metin suurunun temelini olusturur (Sentiirk, 2017, s. 180). Zira
Fiske’ye gore anlam, “ancak ger¢eklik, temsiller ve ideoloji insicamli, goriiniiste tabi bir
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birlige karistiklar1 zaman {iretilebilir” (Fiske, 1987, s.6).

Televizyon dizilerinin bir anlat1 tiiri olarak, tarihi simdiki zamanla bulusturan
Oykiilerinde gostergeler ve onlarin temsil ettikleri iizerinden gergeklik insasi yaparken
anlatrya hakim olan unsurlara Barthes’in besli kod sistemi, mit ve sembol kavramlar
tizerinden bakmak da, zihinsel ve sembolik siireglerin nasil bir kurgusal iiretimle
gerceklestigine iligkin s6z sdylemeyi olanakli kilmaktadir. Hunt, Marland ve Rawle
(2012)’nin aktardigina gore; Barthes’in sinema filmleri i¢in de gecerli kildig1 bu kod
sisteminin ilki enigmatik kod olarak adlandirdigi, anlatiy1 siirikleyen temel yapilandirici
koddur. Seyirciye sorular sordurtan, sirlarin insa edildigi bu kod merak ve gerilim
esliginde seyircinin dikkatini toplar. Tarihin gizem ve bilinmezliginin tetikledigi merak
duygusu, enigmatik kodun sorular sordurtan dogasinda ylikselmektedir. Yananlamsal
kod ise daha ¢ok karakterler ve ortam1 anlamla dolduran gdstergeleri igerir. Konugmalar,
giysiler, hareketler, jest ve mimikler, canli ya da cansiz varliklar, nesneler... Barthes,
eylemsel koddan s6z ederken ise, anlatinin tiimiinii meydana getiren eylemlere ait olan
gostergelere isaret etmektedir. Seyirciye bir seyi gosterirken bagka bir seyi anlatan
gostergeler bunlardandir. Barthes’in bir bagka anlamlandirma kodu ise sembolik kod alarak
tanimladigi, degerler ve inanclara iligskin kiiltiirel haritamizdan ¢ikan, ikili karsitliklar
lizerine yapilandirilmis kodlardir. lyi/kétii, dogru/yanhs, zengin/fakir, kole/efendi,
Miisliiman/gayrimiislim gibi. Esasen bu karsitliklar bir deger hiyerarsisi belirlemektedir.
Sempati duyulan kahramanin temsil ettigi sembolik kod, onun temsil ettigi geleneksel
degerleri de seyircinin onaylamasi ve desteklemesi sonucunu dogurmaktadir. Son olarak
Barthes, kiiltiirel ya da gondergesel kod tanimi, bilinen ve belirli bir kiiltiir tarafindan
kodlanmis olan seylere referanslari isaret etmektedir. Bununla; ahlak, politika, din,
hukuk gibi toplumsal bir oydasma ile lizerinde ortak fikirler olugmus, yoklugunda metnin
anlam diinyasinin kurulamayacagi ortak toplumsal varsayimlar biitiinlinii kastetmektedir.
Calismada secilen diziler tizerinde bu kodlarin varligi tespit edilirken bunun mit yaratma
stireglerine katkis1 ve mit olarak olusumu degerlendirilmistir.

“Osmanli” Kavraminin Televizyon Dizileri Aracihgiyla Mitik insas1

Modern insan kendini evrensel tarihin akisinin bir sonucu olarak goriir ve tarihi merak
etmekle birlikte biitiiniiyle 6grenmek zorunda oldugunu diistinmez. Arkaik toplumlar ise
kendi mitsel Oykiilerini animsamanin ve bilmenin 6tesinde bunu donem dénem yeniden
gerceklesme asamasina getirmek durumundadir. Modern insana gore tarihin sundugu
ayirt edici agiklama sayilan, “olaylarin geriye doniislii olmamasi” olgusu (Eliade, 2021,
s.26); mitlesen birtakim unsurlar s6z konusu oldugunda gegerliligini yitirebilmekte ya
da ge¢miste (baslangicta) var olan, yasanmis, olup bitmis olanlarin, ritlerin giiciiyle
yeniden yasanabilecegine, yinelenebilecegine iliskin inanc1 pekistirebilmektedir. Onemli
olan sey mitleri 6grenmektir. Eliade bunun asil nedenini yalnizca, mitlerin Diinya’nin bir
aciklamasini sunmasinda degil; insanlarin onlar1 animsamakla ve yeniden gerceklestirme
asamasina getirmekle baslangicta yapilan seyleri yineleme giicline sahip olmasinda
gormektedir (Eliade, 2021, s. 27).

Televizyon dizileri araciligiyla anlatilan Osmanli tarihinde de, dizi kahramanlarinin,
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temsil ettikleri atalarinin baslangigta yaptiklari seylerin yinelenebilecegine olan
inanig, dizinin tamamina hakim olan gorsel bir kurguyla anlatilarak esasen Osmanli
yiiceltilmektedir. Bu inanigin anlatinin igine yerlestirilmesi ve heniiz orada yesertilmeye
baslanmasi, mitik unsurlarin dini ve kutsal bir alanla ¢er¢evelenmis olarak sunulmast, gii¢li
ve olaganiistli bir zaman algistyla birlestirilerek aktarilmasi Osmanliy1 mitlestirmektedir.
Diziler araciligiyla Osmanli tarihinin bilinmesi, bir anlamda kdkendeki sirr1 da ¢ozmek
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla “tarihi sahsiyet ve olaylardan ilham alarak™ izleyiciye
bu anlatilar i¢inde sakli bir mit sunulmaktadir.

Esasen mitin anlattig1 sey, topluluk iiyelerinden baskasinin anlayamayacagi, kapali
tiirden bir bilgi igermektedir. Dolayisiyla bu dizilerin anlattigi mitik hikdyenin sahibi
olan kitle, ortak bir kiiltilir ve bilgiyle bir anlamlandirma ger¢eklestirmektedir. Bu bilgiye
biiytlisel ve dinsel bir giiciin eslik etmesi de onun mitik dogasini gili¢lendirmektedir.
Tarihsel olanla mitik olan sey ayni olmamakla birlikte bu dizilerde 6zellikle kutsal
bir oOykiiniin olaganiistii ve giliglii bir zamandan seslenmesi, bunun da olaganiistii
kahramanlarin cosku verici basarilart ile bezenmis olmasi Osmanliy1 ontolojik olarak
mitlestirmektedir. Osmanli mitine eslik eden dinsel giiciin islam, biiyiisel giiciin ise savas
yetenegi olarak sunuldugu gériilmektedir. Ozellikle bu savas yetenegi ile donatilmus
erkek kahraman; zorlu bir ¢atismadan ya da savastan zaferle c¢ikabilmekte, 6zel bir
gorevi basariyla tamamlayabilmektedir. Kurmaca olan bu anlatilarda kahramanlarin sira
dis1 ozellikleri ile elde ettikleri biiylik basarilar, onlar1 olagantiistii gormeye ve tarihsel
gerceklik ile dizinin kurmaca diinyas: arasinda bir illiyet bagi kurmaya miisaittir. Tarihi
gercekligin i¢inden ilham alinarak dizi karakterleri olarak anlatida yer alan bu kisiler
kurmaca birer mitsel kahraman degildirler. Fakat mitsel kahramanlarin zorlu ve tehlikeli
yolculuklarin1 animsatirlar. Kutsal olana ulagmak i¢in yapilan bu yolculuklar insandan
tanriya, sonsuzluk ve mutlak bir gergeklige gecisin de yolculugu olarak goriilmektedir
(Eliade, 1994, s.49). Kahramanin bir yolculugu tamamlamasi; ruhun gecirdigi gelisim
ve asamalar olarak goriilmeli, bir dongiiniin i¢inde, bir degisim ve doniisiimden gecerek
kahramanlagma olarak anlagilmalidir. Nitekim kahraman arketipi ya da mitinin gerisinde,
insanin kendisi ile yiizlesmesi ve kendi benligini tanima yolculugu vardir (Tokyay, 2015,
s.49). Mitoloji, masal ya da efsanelerin bir¢ok kahramanina baktigimizda da mistik bir
yolculugu tamamlama goérevinde olduklar1 goriilmektedir. Ulvi gorevlerle kutsal amaglara
ulagsmaya calismak, bunu bir ¢esit yolculuk gibi diisiinmek miimkiindiir. Kay1 boyunun
yurt edinme ¢abasi ve arayisinin simge kahramanlar1 Ertugrul ve oglu Osman’in kii¢iik
bir obadan imparatorluga doniisecek dykiisiiniin bir ¢esit mitik anlatisinin bu dizilerde
islenmesi Osmanli kavramimi mit olarak yiikseltmekte ve onu birtakim o6zelliklerle
bezemektedir.

Mitlerin diinyanin, insanin ve yagamin dogaiistii bir kokeni ve dykiisii bulunduguna,
bu dykiiniin de anlamli, degerli ve 6rnek gosterilecek nitelikte olduguna iliskin arglimant,
onlarin yinelenebilirligi ve yeniden yasanabilirligine vurgu yapmaktadir (Eliade, 2021,
s. 34). Olaylarin ilk gerceklestigi zaman mitin gii¢lii zamanidir ve bu dolu, anlamli
ve giiclil bir seyin dolu dolu kendini gosterdigi andaki “kutsal” zamandir. Bu zamani
yeniden yagamak, ona elden geldigince sik geri donmek, taniklik etmek, tanrisal eylemler
gosterisini yeniden izlemek, oradan yaratict dersler ¢ikarmak, kurmaca bir dizi araciligi
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ile de olsa Osmanliy1 bir anlati iginde mitlestirmektedir. Dizilerin bu anlati sayesinde
Osmanli ile ilgili baslangic, yurt edinis ve “koken” bilgisini paylagtig1 goriilmektedir. Mit
ya toren havasi i¢inde anlatilarak ya da kanitin1 olusturdugu ritiielin gergeklestirilmesiyle
yasanan bir bilgiyi izleyici ile paylagmaktadir.

Buradaki eylemlerin dogaiistii 0ykiisli ya da doganin isaret ve yardimlari ile bu
Oykiiniin kesinlikle ger¢cek ve kutsal olarak kabulii de Osmanliy1 mitlestirmektedir. Mitlerin
her zaman i¢in bir “yaratilis” hikayesi ile ilgili olmasi, bir seyin yagama nasil gectigini ya
da bir davranigin, bir kurumun, bir ¢alisma bi¢iminin nasil yaratilmis oldugunu anlatmast,
dolayistyla insana 6zgii anlamli her eylemin 6rnek tiplerini olusturmasi agisindan da
Osmanlinin kurulus ve yurt edinis dykiisiinii anlatmas1 onu mit olarak yiikseltmekte ve
one c¢ikarmaktadir. Osmanliy1 6rnek olarak gostermekte olan diziler, izleyicisine miti
yeniden animsatan, yeniden taniklig1 yapilan tarihin kutsal, cosku verici, epik ve destansi
giicliniin etkisine girmek anlaminda bunu tekrar yasatan bir misyon tagimaktadir. Osmanli
tarihi elbette mitsel bir zaman degildir, fakat televizyon anlati yapisina paralel olarak
bu diziler igerikleri araciligiyla modern mitler tiretmektedir. Bir seyin ilk gerceklesmesi
anlamli ve gecerlidir, bu baglamda mitsel zamanlarda atalar tarafindan yapilmis seyler
ogretilmektedir. Her seyin ilk olarak kendini gosterdigi zamani yeniden yagamaya olanak
veren “kokene doniis” (Eliade, 2021, s.55), yaratilisin ve atalarin oykiisiinii anlatmak
ve onlara iligkin koken mitlerinin tdren havasi i¢inde sdylenmesiyle ilgilidir. Anlaticilar
(yazar ve senaristler) biiyiik bir saygi ve sevgiyle “baslangiclar”t yani sahip olunan
seylerin en degerlisi olarak korunmasi gereken kiiltiirin kendi ilkelerinin olustugu an’1
animsatirlar. Mitlerin yeniden ger¢ceklesme asamasina getirilmesi, i¢inde tasidigr umut,
toplumu yenilemis olacak ve animsanan bu “an”da kaynaklarin1 yeniden bulacaktir.
Diziler aracilifiyla kokenlerini yeniden yasayacak olan toplum, evrensel bir yenilenme
diistincesi ile birtakim ritlere, mitsel olay akislarina tanik olacak, mitik islevler de boylece
ortaya ¢ikmaya baslayacaktir.

Yaratihis, Baslangi¢c ve Soylu Koken Miti: Osmanli’nin Yurt Edinisi

Mitlerin kdkeninin ritliellerde sakli olmasi, bir efsane, mit ya da mitologya kavrami
olarak gezginler ve ozanlarca anlatilagelmesi, bir dykii iceren anlatilara dikkat gekmektedir.
Anlatilan her 6ykii bir erk yaratmak icin sdylenmekte, her eylemin bir anlam1 olmakta
ve en basit eyleme dahi bir isim verildiginde kutsallasmaktadir. Bir dykii mit olarak
yaratildiginda, insanin dogay1 ve hayati ele gegirme savasinda en etkili araglardan birini
buldugu anlamina gelmekte ve o dykiiniin vaadinin ardindan gitmektedir. Mit, diinyanin
yaratilisindaki 6nemli anlar1 bize kisaca animsatir, daha sonra krallik ailesinin soyagacini
ya da kabilenin Oykiisiinii veya hastalik ve ilaglarin kokeninin dykiisiinii anlatir (Eliade,
2021, s.56). Dolayisiyla kdken mitleri yaratilisa(kozmogoni) baglidir. Yeni bir durum
onceki durumlart igerecek, sonradan olan degisiklikler bu baglangictaki “biitiin” den
hareketle gelisecektir. Koken, yaratilistaki gize siki sikiya baglidir. Bir seyin bir kdkeni
vardir, ¢linkii o yaratilmistir, yani diinyada bir gii¢ kendini agik secik gostermis ve bir
olay meydana gelmistir. Kisacasi bir seyin kdkeni, bu seyin yaratilisini agiklamaktadir
(Eliade, 2021, s.58).
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Mit insan uygarliginin temel bir 6gesi olarak, siirekli bagvurulacak olan yasayan
bir gerceklik olarak, soyut bir kuram ve imgeler gosterisinin 6tesinde, ilkel dinin ve
pratik bilginin gercek bir diizenlemesidir. Bu anlatilar, biiyiilk ve anlam agisindan daha
zengin bir ilk gergekligin anlatimidir, insanli§in iginde oldugu andaki yagaminin yani
sira, etkinliklerini ve yazgilarii da belirler. insanmn bu gerceklikle ilgili bilgisi, ona dinsel
torenlerin ve tinsel nitelikli ¢abalarin anlamini, ayn1 zamanda da bunlar1 nasil yerine
getirecegini gosterir (Malinowski’den aktaran Eliade, 2021, s.35). Malinowski’nin mit
tanimi “ilk gercegi yeniden yasatan bir anlati, derin bir dinsel gereksinim, tinsel 6zlemler,
toplumsal tlirden baski ve buyruklari karsilamaktadir.

“Mit tiim hakikatin, evrenin ya da bu hakikatin herhangi bir par¢asinin dogatistii
varliklar vasitasiyla nasil yaratildigini anlatir -bir adanin, bir bitki tiiriiniin, belli bir insan
davraniginin ya da bir kurumun.” (Eliade, Myth and Reality’den aktaran Segal, 2012,
s.78).

Eliade’ye atifta bulunan Segal de mitik olma 6zelligini verenin “yaratmak’ olduguna
vurgu yapmaktadir. Ona gore, gercek tanrilar dogal olaylari, kiiltiirel kahramanlar da
sosyal olaylar1 yaratir. Bir miti duymak, okumak ve 6zellikle canlandirmak, bizi sihirli
bir bicimde mitin gergeklestigi zamana, agiklamasi yapilan o olaym koklerine gotiiriir
(Segal, 2012, 5.78-79). Dolayisiyla tarihsel olarak koklerinin izlerini anlatan, canlandiran,
kurmaca da olsa o zamana gotiirerek taniklik etmeyi saglayan bu dizi anlatilar1 Osmanli’y1
mitik bir dille, epik ve destans1 bir kurulus ve yurt olusun hikayesi esliginde anlatmaktadir.

Geleneksel toplumlardan bu yana bizi ¢evreleyen her seyin kokeninin ve tarihinin
bilinmeye c¢alisilmasi ve insanin kendisine yakin olabilen en eskiyi 6grenme ya da
tanima ihtiyaci baslangict ve ona iliskin kahramanlar1 mitlestirmekte ve yiiceltmektedir.
Bu bir ¢esit gecmisi yakalamaktir. Kokene derece derece ilerleyerek kisisel ve tarihsel
olaylarn titizlikle ve eksiksiz olarak animsanmasi s6z konusudur. Gegmisi yakalamak
adina tanik olunan ve gelisen mitsel diisiince seylerin kdkeninin ve “6rnek olusturan”
Oykiisiiniin bilinmesi, seyler iistiinde bir ¢esit sihirli listlinliikk saglamaktadir. Bu bilginin
bir takim sistemli spekiilasyonlara yol acabilecegine de deginilmektedir (Eliade, 2021,
s. 124). Fakat yine daha Onceki tarihsel varolusu bilmek, kendi tarihsel yazgisi iizerinde
kisiyi efendi kilmakta, anlatiy1 da mitlestirmektedir. Burada anlatiyr mitlestiren en
onemli unsurlardan biri de “soylu kdken” e olan ilgidir. Toplumsal ve siyasal baglamlari
acisindan hem ilk atayr hem de soylu kahramani temsil eden “ari” mitinin bu anlatilar
icinde yesertilmesi de Osmanli kavramin1 mitlestirmektedir. Fiziksel giice, soyluluga,
gorkemli ve yaratici nitelikte bir baglangica ve oradaki kahramanlara 6zgii ahlaka yeniden
kavusmak i¢in taklit edilecek 6rnek olusturucu bir model sunmasi da bu anlatilar1 mitik
unsurlarla bezemektedir. Mite 6zgii kutsalligin anlatinin i¢inde yogun olarak yer almasi
ve bunu din imgeleri lizerinden yapmasi da Osmanli tarihini konu edinen bu anlatilarin
“soy ve koken miti” olarak Osmanli’y1 yiicelttigi gézlenmektedir. Mitlerin dogasinda
olan, yeryliziinde ¢ok biiyiik olaylarin olup bittigi ve bu “gérkemli gegmis” in belli l¢iide
yakalanabilecegine elverisli olduguna iliskin animsatmanin bu dizilerde pek ¢ok kutsal
imge ile yer almasi da bu diislinceyi beslemektedir.
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Tarih Dizilerinde Osmanh Miti Gostergelerinin Analizi
Arastirmanin Amaci ve Yontemi

Bu ¢alismada son dénem Tiirk tarih dizilerinden Osmanli tarihini konu almasi ve
kurulus donemini anlatmasisebebiyle secilen Dirilis Ertugrul ve Kurulus Osman dizilerinde
yer alan mitik gostergeler ¢coziimlenmeye ¢alisilmistir. Bu diziler araciligiyla “Osmanli”
kavraminin anlam insasinda kullanilan gorsel ve dilsel biitiin sembolik gostergeler elde
edilmeye calisilmis ve bu gostergeler araciligiyla anlamin ikinci diizeyini olusturan mit
kavramina bakilarak yorumlamaci ve betimsel bir degerlendirme yapmak amag¢lanmstir.
Bu amac¢ dogrultusunda yontem olarak, Roland Barthes’in gostergebilimsel ¢oziimleme
yontemi kullanilmis ve gostergeler elde edilirken besli kod sistemi aracilifiyla bir
siniflandirmaya gidilmistir. Sembolik ve kiiltiirel kodlar; imgeler/ ritiieller ve degerler
olarak belirlenmis, yine Barthes’in anlamin ikinci diizeyi olarak tanimladigi mitlere
bakilmistir. Ayrica Mircea Eliade’nin mit kuramlar1 ¢ergevesinde s6z konusu dizilerdeki
mitik unsurlar ve gostergeler; 6zellikle koken miti, kahraman miti, bu mitlerin yaratim
stirecine iligskin imge, sdylem ve semboller 6zelinde tespit edilmis ve yorumlanmistir.

Arastirmanin Sorulart

Son yillarda Tiirk televizyonlarinda yayinlanan tarih dizileri Osmanli tarihini
anlatirken hangi gostergeleri kullanmaktadir?

Bu gostergelerin mit yaratma siireclerine katkisi nedir? Osmanli kavrami anlatilirken
mitik unsurlar nasil kullanilmistir?

Bu diziler araciligiyla Osmanli kavramina iliskin giiniimiizde yiikselen bir mit
insas1 s6z konusu mudur?

Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Calisma evreni Tiirk televizyonlarinda yayinlanan tarih dizileridir. Orneklem
grubu ise 0zellikle Osmanli tarihini konu edinen “Dirilis Ertugrul” ve “Kurulus Osman”
dizilerinden amagh 6rneklem ydntemi ile olusturulmustur. Calismanin amacina uygun
olarak baglangici igcermesi adina ilk sezon bdliimleri arastirmaya dahil edilmistir.

Dirilis Ertugrul dizisinin Aralik 2014/Mayis 2019 tarihleri arasinda toplam bes
sezon yayimlanan 150 béliimiinden ilk sezonu iceren 26 boliim incelenmistir. Dirilis
Ertugrul dizisinde anlatilan Osmanl tarihinin kronolojik olarak devam dizisi niteliginde
olan Kurulus Osman dizisi ise Kasim 2019 da yayinlanmaya baslamis ve halen besinci
sezonu ile ATV televizyonunda devam etmektedir. Dizinin Kasim 2019 ile Haziran 2020
tarihleri arasindaki 27 boliimden olusan birinci sezonu ¢alismada incelenmistir.

Orneklem grubunda yer alan dizilerin belirlenmis sezon boliimlerinin tamami
izlenmis, onemli gorseller calismanin ¢éziimleme kismina eklenmistir. Boylece hem
gorsel veriler analiz edilmis hem de dil ve igerige iliskin elde edilen s6zel unsurlar
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degerlendirilerek mit olusum siireci tanimlanmaya calisilmistir.
Dirilis Ertugrul Dizisinin Kiinye ve Ozeti

Yapim: Tekden Film (Mehmet Bozdag)

Yonetmen: Metin Giinay

Senaryo: Mehmet Bozdag, Atilla Engin, Ozan Bodur, Asli Zeynep Peker Bozdag, Serdar
Ozoénalan

Yayin Tarihi: 10 Aralik 2014-29 Mayis 2019 (5 sezon/150 boliim)
Yayin Kanali: TRT 1

Bagrol Oyuncular: ve Karakterler (1. sezon)

Engin Altan Diizyatan-------- Ertugrul Bey (ana karakter)

Kaan Tasaner Glindogdu (ana karakter)

Serdar Gokhan------------------ Siileyman Sah (1. sezon ana karakter)
Hiilya Darcan Hayme Hatun (ana karakter)

Esra Bilgic Halime Hatun (ana akarakter)

Didem Balg¢in Selcan Hatun (ana karakter)

Hakan Vanl Kurdoglu (1.sezon ana karakter)
Serdar Deniz Titus (1.sezon ana karakter)

Hande Subas1 Aykiz( 1.sezon ana ana karakter)
Cengiz Coskun----------------- Turgut Alp (yinelenen ana karakter)
Nurettin SOnmez--------------- Bams1 Alp (yinelenen ana karakter)
Osman Aykut Mubhyiddiin Ibnii-1 Arabi (ana karakter)

Ozet (1. sezon)

Dirilis Ertugrul dizisi, Kay1 Obas1 beyi Stileyman Sah’1in oglu Ertugrul Bey’in obanin
varligini siirdiirmesi, yurt olarak biiylimesi ve halkinin korunmasindaki kahramanliklarini
anlatmaktadir. Ertugrul, ¢cok iyi kili¢ kusanan ve at binen savasc1 bir asker, zeki ve akilli
bir karakterdir. Bir av sirasinda Selguklu sehzadesi Numan’it ve c¢ocuklarini Tapinak
Sovalyelerinden kurtarmasi, obanin tapinakgilarla karsi karsiya kalmasini ve ardindan
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gelisen olaylarda onlarla siirekli bir ¢arpisma ve miicadele anlatilmaktadir. Siileyman
Sah’in ve oOzellikle Ertugrul’un Selguklu komutani Kara Toygar’a kurtardiklari bu
sehzade ailesini vermek istemeyisleri, Kara Toygar’in entrikalartyla onlar1 kars1 karsiya
birakmistir. Bu arada obanin hem insanlart hem de hayvanlari i¢in daha elverisli bir
yurt arayislari, Ertugrul’un toy meclisi tarafindan gorevlendirilmesi ile Halep’e dogru
bir go¢iin yolunu aralar. Beri yanda obada iktidar miicadelesinin gizli yiizleri Siileyman
Sah’a ve Kay1 Boyu’na ihanet etmektedir. Sah’in en yakin dostu, kan kardesi, cocukluk
arkadas1 Kurdoglu Tapinakeilar ile isbirligi yapmakta, Silleyman Sah’in tahtina goéz
dikmekte ve Ertugrul’un ardindan gizli isler ¢evirmektedir. Nitekim obay1 Tapinakgilarla
bir olup siirgiin eder. Obada ¢1kan isyan1 Ertugrul bastirir ve kahraman olur. Isyanin sebebi
olan igerdeki diisman Kurdoglu’nu idam ettirir. Disardaki diisman ise Tapinakeilardir ve
onlarin da kalesini fetheder. Kay1 bayraklarini kalenin her yerine asar. Zaten hasta olan
Stileyman Sah Firat nehrini gegerken oliir. Oba halki Sah’in 6liimiinden sonra tekrar
Anadolu topraklarina go¢ etme karar1 alir. Anadolu Boylarini ise yaklasan Mogol tehdidi
beklemektedir.

Kurulus Osman Dizisinin Kiinye ve Ozeti
Yapim: Tekden Film (Mehmet Bozdag)
Yonetmen: Metin Giinay
Senaryo: Mehmet Bozdag

Yayin Tarihi: 20 Kasim 2019- 5. sezonu ile yayinlanmaya devam ediyor. (ATV) Calismada
24 Haziran 2020’ye kadar olan 27 boliimliik 1. sezon alinmigtir.

Yayin Kanali: ATV

Bagrol Oyuncular: ve Karakterler (1. sezon)

Burak Ozcivit Osman Gazi (ana karakter)
Seda Yildiz Seyh Edebali

Ozge Torer Bala Hatun

Yildiz Cagr1 Atiksoy---------- Malhun Hatun

Riizgar Aksoy------------------ Turgut Alp

Yigit Ucan Boran Alp

Cagn Sensoy Cergutay Alp

Ipek Karapinar------------------ Frig

Nihat Altinkaya----------------- Olof

KIAD Sayi 12/Bahar-2024 m 160



Derya Nacaroglu

Ozet (1. sezon)

Dirilis Ertugrul dizisinin devamu niteliginde olan dizi, Osmanli imparatorlugu’nun
kurucusuOsman Gazi’ninhayatiiizerinedir. 400 ¢cadirlik bir obadanbiiyiik birimparatorluga
giden yolda kurulusun Oykiisii anlatilmaktadir. Bir imparatorluga adint veren Osman
Gazi’nin babast Ertugrul’dan sonra Kay1 Boyu’nu bir arada tutma ve Bati’dan gelecek
tehlikelere, din ve toprak savaglarina karsi miicadelesini ve Anadolu’yu bir Osmanlh
yurdu haline getirecek ask ve azmini anlatan dizi, bas kahraman Osman’in savas¢i
yetenegi, akli, zekasi ile milletine ve Allah’a olan inancina odaklanmaktadir. Amcalari
ile pek ¢ok konuda ters diisen Osman’in gerek obanin yonetimi gerek topraklar: disinda
kalan yerlesiklerle iligkiler baglaminda onlardan farkl diistinmesi, obanin gelecegine dair
ongoriilerini giicli ¢ikarmis, savasct zekasi ve yetenegi ile her miicadeleden basariyla
cikmistir. Osmanl felsefesinin temel nirengi noktalarindan Seyh Edebali ile tanigsmasi ve
kiz1 Bala Hatun ile evlenmesi kendisini gelecekte kurulacak imparatorluk sdylenin aktorii
yapmis, pek ¢ok zorlukla din felsefesi ¢ergevesinde gelistirdigi ongoriiler ve ilahi askla
miicadele etmistir.

Mitik Kodlara Dair Gostergeler

Calismanin konusu olan dizilerde mitik kodlara dair gostergeler belirlenirken
Roland Barthes’in  “gdstergebilimsel analiz modeli” ¢oziimleme aract olarak
kullanilmistir. Barthes’in besli kod sistemi i¢inde yer alan 6zellikle semboller ve kiiltiirel
kodlar baglaminda gostergeler siniflandirilmas; kiiltiirel kodlar basligi altinda degerler ve
ritiiellere iliskin gostergelere de yer verilmistir. S6z konusu bu gostergeler, Barthes’in “bir
sey tizerinde diisiinme, onu kavramlastirma ve anlamanin kiiltiirel yolu olarak tanimladigi”
(Fiske, 2003, s. 118) “mit” kavraminda karsilik bulusu ve ayrica kuramsal ¢ercevenin
biiyiik boliimiinii olusturan Mircae Eliade’nin mit yaratim siiregleri dikkate alinarak
yorumlamaci ve betimleyici bir bakis agisi ile degerlendirilmistir. Boylece dizilerde mitik
kodlar1 i¢inde barindiran gostergeler; semboller (imgeler) ve kiiltiirel kodlar (ritiieller ve
degerler) seklinde simiflandirilmis, ¢éziimlemeler bu basliklar altinda yapilmastir.

imgeler (Semboller)
Yaratihis Mitleri: Baslangic, Animsama ve Cennet Imgesi

Baglangiclarin bir ¢esit mutluluk verici oldugu ve cennet olusturdugu diisiincesi;
koklerini Freud psikanalizinden almaktadir (Eliade, 2021, s.109-110). Burada insanin
kokenine ve baslangiglarina 6zgii biiylik mutluluk ve animsama ile ya da bir geriye doniis
ile ilk ¢ocukluk donemindeki kimi olaylarin yeniden yasanabilecegi diisiincesi vardir.
Kokendeki mutluluk arkaik dinlerde de sik rastlanilan bir temadir (Eliade, 2021, s. 110).
Burada psikanalizle kokendeki o biiyiik mutluluk ve yetkinlige ulasabilme, aslinda en eski
ve cennete 6zgli bir zamana iliskin bireysel olarak yasanmis bir zaman haline gelmeden
onceki zamana, baslangica donebilme, en azindan o andaki mutlulugu fark edebilme s6z
konusudur. Yani geriye doniis ile bireyin ilk ¢ocukluk donemindeki kimi olgular1 yeniden
gerceklesme asamasina getirebilecegini ummasi, bir takim arkaik davranislarla benzesir.
Mitlerde yer alan ¢ok eski olgularin yeniden gergeklesme asamasina getirilebilecegi,
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yeniden yasanabilecegi inanci psikanalizin baslangic ve animsama diisiincesi ile
benzesmektedir. Bir geriye doniis, animsama ve baslangigtaki mutlulugu yakalama hayali
canlanmaktadir. Bir ¢esit cennet hayali kurmak ve mitlerle aktarilan olgular1 yeniden
yasayan bir topluluga taniklik etmek baslangiglara 6zgii biliylik mutlulugu yeniden
yasamaya olan inanct beslemektedir. Bu baglamda bakildiginda dizilerde Osmanl
kavraminin kendisi basl basina bir sembol olarak goriinmekte, baslangi¢c animsatilarak
esasen biiyilk ve giiclii bir imparatorlugun ilk izleri seyirci ile bulusturulmakta, ona
taniklik ettirilmektedir.

S6z konusu dizilerin Osmanli’y1 mitlestirmesinde dinsel ve askeri ritliellerin
tarihin tanikliginda sergilenmesi, izleyiciyi kurgu dahi olsa kendi bireysel yasanmis
zamaninin éncesinde bir zamana gotiirmekte, oradaki miicadeleyi, yurt edinisi, ulus olusu
mitlestirmektedir. Arkaik anlayista bir seye egemen olabilmek i¢in onun kokenini ve
Oykiistinli bilmenin 6nemli oldugu anlayistyla bagintili olarak 6rnek olusturan dykiiniin
bilinmesi, sihirli bir tstiinlik de getirmektedir. Osmanlinin bilinen, kiigiik bir boydan
bliytik bir imparatorluk olma &ykiisii; mitsel 6gelerin, ritiiellerin esliginde anlatilarak ve
ayni zamanda bazi gostergelerle Osmanli kavramini da yiicelterek ona mitik bir boyut
ve adeta sihirli bir iistiinliik kazandirmaktadir. Mitlerin, yeryiiziinde ¢ok biiylik olaylarin
olup bittigini ve bu “gérkemli ge¢mis”in belli ol¢lide yakalanip geri alinmaya elverigli
oldugu animsatmasini; “Osmanli tarihi” boyutunda bu kurmaca diziler araciligiyla yaptigi
sOylenebilir. Boyle bir animsamay1 saglayan dizi, izleyicinin hayal giiclinde baglangi¢ ve
kokene 0zgii o basar1 hikayesini diri tutmaktadir. Bu diri tutusta kimi gostergelerin ve
mitlerin daha 6n planda oldugu ve dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Bunlardan ilki ve en
belirgini kuskusuz kahraman miti ve bu mitin kendilerinde viicut buldugu Ertugrul ve
Osman sahsiyetleridir. Anlatiya hakim bazi bilge karakterlerin de dykiiniin gelisiminde
mitik anlamlarla katki sagladig1 goriilmektedir. Bunlar tek basina kahraman olmamakla
birlikte kahramanin varliginda, basar1 ve zafer hikayelerinde yol gosterici bilge karakterler
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahraman Imgesi: Ertugrul ve Osman Karakterleri

Kahraman en genel tanimi ile zorlu bir ¢atisma ya da savastan zaferle ¢ikan veya
0zel bir gorevi basariyla tamamlayan kisi olarak ifade edilmektedir (Tokyay, 2015,
s.48). Birgok iilke mitolojisinde de kahramana yazilan Oykiilerin benzerlik gosterdigi
goriilmektedir. Kahramanin gegirdigi zorlu yolculuk, miicadele ve sinavlar vardir. Nitekim
V. Propp, masalin bi¢cimbilimi olarak sz ettigi yapisalci ¢aligmalarinda da kahramanin bu
zorlu yolculuk sonrasinda bir doniigiim gecirerek kendi kahramanlik diinyasini kurdugunu
soyler (Propp, 2018, s. 62-63). Eliade ise kahramanin yolculugunun insandan tanriya,
sonsuzluk ve mutlak gerceklige gecisin yolculugu oldugunu ifade etmektedir (Eliade,
1994, 5.49). Bu yolculugu tamamlayan kahramanin ayni zamanda ruhu, bir takim gelisim
ve asamalar gecirerek bir doniisiim yagsar. Kahraman bu yolculuktan yeni bilgilerle
zenginlesmis olarak doner.

Kahramanin yolculuguna mitolojik olarak baktigimizda, ¢ok eski ritiiellerin
yapistyla benzerlik gosterdigi goriilebilir. Yurdundan ya da evinden ayrilan kahramanin
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bir dizi maceradan gegtikten sonra kendisinden istenen ya da beklenen gorevleri yerine
getirdigi, boylece ergin bir kahraman olarak geri doniisii sz konusudur. Kahramanin
yolculugunda daima bir yola ¢ikis, yol i¢inde bir erginlenme ve doniis vardir (Campbell,
2000, s.50). Sira disi, olaganiistii bir diinyaya dogru olan bu yolculukta, kahramanin
giindelik, olagan diinyanin disinda bir yolculuk seyri vardir. Basar1 ve zafer hikayeleri de
sira disidir. Kahramanin kendisinde de siradan insan 6zellikleriyle insantistii 6zellikler
bir arada goriilmektedir. Jung da evrensel kahramani, halkin1 yok olmaktan ve ¢liimden
kurtaran gii¢lii insan veya tanri-insan olarak tanimlamaktadir (Jung, 2007, s.53). Halkini
yok olmaktan kurtaran, ona bir yurt sunan kahraman olarak bu dizilerde hem Ertugrul
hem Osman karakterinin kahraman mitini karsiladig1 sdylenebilir. Akil, zeka ve ongdriiye
sahip yenilmez karakterler olarak sunulan bu isimler, dizilerde de her tiirlii miicadele
sahnesinden, savas ve kavgadan zaferle ¢ikmakta, adeta dogaiistii bir gii¢, ulvi ve kutsal
bir bilgi ile zorluklar1 agabilmektedirler. Bu da kahramani mitlestirmekte, kendisini ruhsal
olarak olgunlagtiran ve kendini asan bir bigimde i¢sel yolculuk siirecinin durak ya da
asamalarinin alegorik disavurumlarini anlatinin biitiin miicadele sahnelerinde gérmeyi
miimkiin kilmaktadir.

Gorsel-1: Ertugrul Gazi ve Hagli askeri Gorsel-2: Halime Sultan’in esir alinisi

Dirilis Ertugrul I. Boliimde saldiriya ugrayan Halime Sultan’1 kurtaran Selguklu
Kay1 boyunun neferi, Miisliiman bir Tiirk olarak Ertugrul’dur. Kiiltiirel kod, bu kurtarma
eylemini bir Hagl askeri ile birlestirmemekte, ahlak ve erdem degerleri i¢inde bir Tiirk
ile bulusturmaktadir. Iyi/kotii karsithg: icinde sembolik kod ise; iyiyi bir Tiirk ve ayn
zamanda Miisliiman olan bagskahramana kodlamis, kotii olan ise Hagli askeri yani diisman
olarak degerler ve inanglar sistemine iz birakan tarih anlatisi iginde yeniden insa edilmistir.

Gorsel-3: Ertugrul Gazi’nin ok atma yetenegi Gorsel-4: Osman’in savasci kisiligi
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Gorsel-5 Gorsel-6

Osman Gazi’nin Osmanli Imparatorlugu’nu isaret eden sdylemleri, bu devletin kurucusu olarak O’nu
kahramanlagtirmakta ve mitlestirmektedir.

At imgesi

Atin eski Tiirk diinyasinda 6zellikle insanin ayrilmaz bir dostu ve bu sifatiyla
ozel bir yere sahip oldugu bilinmektedir. Ozellikle gok tanr1 (Tengri) i¢in kurban
hayvani olarak kabul edilmesi, farkli merasimlerde, at yarislarinda, bir merkezin etrafi
dolanildiginda at 6zel ve 6nemli bir hayvan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hayvanin gok
kokenli olduguna, at ile gok arasinda bir baglant1 olduguna isaret edilmektedir ki atin
goge benzedigine dair inan¢ milattan 6nceki donemlerde dahi bozkirlarda yaygin olan
bir inang olarak goriilmektedir. Nitekim 12 Hayvanli takvimde at ayi, Haziran ayina
yani yaz gliindoniimiiniin oldugu, giinesin en yiiksek noktada bulundugu zamana karsilik
gelmektedir (Roux, 2020, s.35). Kutadgu Billig’de de at zamanin simgesidir. Biitlin bunlar
atin kutsal ve hem insana hem tanriya yakin bir 6zelligine vurgu yapmakta, dizilerde
de kahramanin at1 onun ayrilmaz bir dostu, yakini, yoldasi, kurtaricis1 gibi ozelliklerle
karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim Kurulus Osman dizisinde Osman’in nehirde yarali ve
baygin haline ilk kosan ati1 olmus ve ¢iftelerini nehir suyuna vurarak onun ¢amurunu
yikamaya ve uyandirmaya c¢alismistir. Ata insani bir sifat yiikleyen bu tablo, at ile
sahibi arasindaki baga isaret ederken atin gok ile iliskili kurtaric1 vasfina da génderme
yapmaktadir.

Gorsel-13 Gorsel-14 Gorsel-15 Gorsel-16

Osman nehirde yarali ve baygin yatarken atinin onu gifteleriyle su serperek balgiktan kurtarmaya ¢aligmasi.
16. Gorsel ise at izerinde nehir gegmenin varlik kazanmaya dogru bir ilerleyisi simgelemesi.

Akarsuyun kutsalligina iliskin genel bir bilgi olmamakla birlikte suyun genelde
kutsal kabul edilmesi, at iistiinde nehirlerden gecilmesi etiyolojik bir sdylen olarak kabul
edilmektedir (Roux, 2020, s.101). Dizide de pek cok sahnede at iistiinde akarsuda yol
almak, kahramanin ya da atinin suda ilerlemesi varlik kazanmaya dogru bir ilerleme olarak
gosterilebilir. Bu ilerlemede gok ile bagina isaret edilen atin kahramanla yol arkadaslig:
da anlatry1 mitlestiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica suyun temizleyen,
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aritan ve bicim veren nitelikler tasimasindan baska ¢ok 6nemli bir simge oldugu da ifade
edilmektedir. Birgok kiiltiir ve inanista “degisim” suyu ge¢cmekle sembolize edilmektedir
(Franz, 2007, s. 73).

Ayrica atin kahramanin sevgilisine bir hediye, onunla bir yakinlasma arac1 oldugu
da her iki dizide islenmistir. Bu kutsal ve degerli hayvan, kahramanin hem yoldasi, hem
zevcesine en degerli armagani, dolayistyla sevdigi kadin kadar kutsali ve kiymetlisi
olarak gosterilmektedir.

Gorsel-17 Gorsel-18

17. Gorselde Ertugrul’un diisman elinden kurtardigi esi Halime Sultan’a at1 Sultan’t hediye ederken. 18.
Gorselde Osman sevdigi ve sonra esi olacak Bala Hatun’un hasta atiyla ilgilenirken.

Aile ve Kadin Imgesi

Dizilere bakildiginda kadinin aile icindeki konumu ve etkisine iligkin olarak da pek
cok gosterge goriilmektedir. Kadini iiretimin bir pargasi olarak gosteren anlati, erkegin
karar ve yetki alaninda da kadini onunla esit ve s6z sahibi olarak anlatmaktadir. Ailenin
en dnemli merkezi olan ocagin ve evin ¢ok onemli sahibi olarak kadin, kendini evine
adamis, ayn1 zamanda toplumu, birligi ve dirligi de koruyan bir 6zellikle sunulmaktadir
(Sears, 2022, s. 94).

Ozellikle “Dirilis Ertugrul” dizisinde anne karakteri olarak Ertugrul’un annesi,
Stileyman Sah’in da esi Hayme Hatun hem kadin hem anne rolii ile aile i¢inde kadin, es
ve annelik imgesine iligskin olarak dikkat ¢ekicidir. Dizinin {izerinde ¢alisilmig boliimleri
icinde obada ve yonetimde s6z sahibi olan Siileyman Sah’in esi olarak Hayme Hatun,
geri planda ya da kadimnin aile i¢indeki rollerine iliskin geleneksel bakis ve beklentiden
cok farkli olarak konumlanmaktadir. Birgok goriintiide esi Siileyman Sah ile yan yana,
otoriter, s6z sahipligi konusunda esit, karar verici siireclerde aktif olan bir kadin imgesi
ile karsilasilmaktadir. Cocuklarinin yetismesi kadar onlarin karar alma siireclerinde de
varligini hissettiren anne imgesi, ¢ogu kez babanin karar verici siireglerinden daha 6n
planda ve baskin bi¢imde hissedilmektedir. Dahasi ¢ocuklarin anneyi danigsma mevkii
olarak se¢meleri de dikkat cekicidir. Annenin ogullarina her tiirlii konuda — askerlik,
avcilik, ask, ticaret vb. — akil verdigi, yol ve yordam gosterdigi goriilmektedir.
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Gorsel-26 Gorsel-27

Ertugrul annesi Hayme Hatun’a danisirken. 27. Gorselde Hayme Hatun gelini Selcan Hatun’u uyarirken.

26. gorselde Ertugrul; “Bir atese diistiim ana” diyerek sevdasini annesine agmakta,
ondan bir yardim dilemektedir. Hayme Sultan “diistii§iin yerde nereye varacagini bilir
miydin? O ceylan gozliiniin feryatlarina sirtin1 donebilir miydin?” der ve oglu Ertugrul’un
yaninda durdugunu hissettirir. “Ates somunu kiil de eder, pisirir de”” der ve bunun bir
sinav oldugunu sdyler. “I¢indeki vesveseye ve obadaki had bilmezlere kulak asma, térenin
neferi ol ogul” diyerek bilge ve yonlendirici bir anne imgesi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
27. gorselde de Hayme Hatun gelini Selcan’1, Ertugrul’un kurtardig1 ve sevdigi Halime
Hatun konusunda uyarmaktadir. Aksi takdirde zarar gorecegini sdylemektedir. Bir anne
olarak kadinin ataerkil bir yapinin i¢inde, erkegin farkinda olamadig1 pek ¢ok seyi goren,
fark eden, diizenin ve torenin yiirlimesi konusunda etkin bir rol oynayan yonii Hayme
Hatun karakteri ile gosterilmekte ve giiclii bir kadin imgesi insa edilmektedir.

Gorsel-28 Gorsel-29 Gorsel-30

Hayme Hatun, esi Siileyman Sah ile birlikte ve yaninda basi dik, giiclii bir pozisyonla sunulmakta. 30.
Gorselde ise Siileyman Sah’m yoklugunu firsat bilerek kurulan Toy Meclisine miidahale eden Hayme
Hatun goriilmektedir.

Hayme Hatun, Toy meclisinde esi Siileyman Sah’in yoklugunda ydnetimi ele
gecirmek isteyenlere izin vermez. Meclisi basar, Siileyman Sah’in tahtinda gozii olan
en yakinindaki isim, Siileyman Bey’in kan kardesi Kurdoglu’nu ve diger tiyeleri uyarir.
Ataerkil bir yapida kadinin art alanda, daha ¢ok ev i¢i alana kapali dolayisiyla erkek
egemenliginin izni ve istegi kadar olan eylem alanlarinin daha fazla belirginlesmesi
beklenirken, bu dizilerde tam tersi etkin bir kadin imgesi ile karsilagilmaktadir.

Dizilerin ilerleyen boliimlerinde Ertugrul Bey’in esi Halime Sultan’in, Osman
Bey’in esi Bala Hatun’un da giiclii ve etkili kadin imgeleri olarak sunuldugunu, hem
esleri ve cocuklarinca hem de aile cevrelerince deger gosterilip itibarli kilindiklari
goriilmektedir. Ornegin atin eski Tiirk diinyasinda insanin ayrilmaz bir dostu olusu, gok
tanr1 i¢in kurban hayvani olusu, dolayistyla kutsallig1 bilinmektedir (bkz, at imgesi) Hem
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Ertugrul’un hem de Osman’in sevdikleri kadinlara at hediye etmesi ya da hastalanan atin1
tedavi edip iyilestirmesi at imgesi lizerinden kadini da kutsayan, degerli ve ylice gosteren
bir bakisin sunumudur. Bu baglamda Tiirkliik geleneginin kutsal saydigi {i¢ imgenin
dizinin anlat1 yapisina yerlestigi ve oOrtiik bicimde kendisini tekrar kuran ve hatirlatan
bir mit {irettigini gérmek miimkiindiir. At, kadin (sOyleyiste avrat olarak gecmektedir) ve
silah (pusat-kilig).

Gorsel-31 Gorsel-32

31. Gorsel, Osman Gazi’nin esi, Seyh Edebali’nin kiz1 Bala Hatun. 32. Gorsel ise Ertugrul Gazi’nin esi,
diisman askerlerinin elinde esir iken kurtardigi, Selguklu sehzadesinin kizt Halime Sultan. Baslarindaki

aliliklar ise bir ¢esit tag, siis olarak kullanilmakta ve kadin1 degerli kilan bir obje olarak sunulmaktadir.
Ay/Ayna Imgesi

Kameri ay, giines ve diger gezegenlerle birlikte siklikla rastlanan bir kiilttiir ve
dizinin pek cok yerinde ay, dolunay gostergelerini gérmek miimkiindiir. Aymn sekli,
15181, dogumu, gelisimi, olgunluk, 6liim ve yeniden dirilmeyi, bunlara iliskin tasarimlari
anlatabilir. Efsanevi kahramanlarin esleri ay 1s18ina benzetilir (Roux, 2020, s.44). Ay
15181na benzeyen sevgili ay ylizllidiir ve aynadaki yiize 11k veren aydir. Erkegin sevgilisine
ayna hediye etmesi, sevdigi erkegi diisleyen kadinin aynada yiiziine bakmasi ve aynada
parlayan yliz imgesi ile birlesen ay 15181 ay kiiltiinii ¢cagristirmaktadir.

Gilinesin 151811 yansitan ay, imparatorluk kurucularma ve kahramanlara hayat
vermektedir. Dolayisiyla bir gelismeyi, olgunlagsmayi, yeniden dirilmeyi anlatmaktadir.
Osman’m Kulucahisar Kalesi’nden kagisi sirasinda gokyiiziinde goriilen hilal ay da
kahramanin yiikselmesini, kurtulusunu ve yeniden dogumunu, ayin dogurmasi kiiltiini
simgelemektedir (Roux, 2020, s. 44).

Gorsel-33 Gorsel-34

Dolunayda suda sevdigi kadin Halime Sultan’in yiiziinii kendi aksi olarak géren Ertugrul.
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Kiiltiirel Kodlar: Ritiieller ve Degerler
Savas Ritiielleri: Kili¢c (Pusat), Ates ve Demir Dovme

Pusat, Osmanli’da genel olarak savas aletlerinin tamamina verilen isimdir. Bu
aletlerin temel yapim malzemesi olan demirin ateste doviilmesi ise her iki dizinin de
ilk boliimlerinin acilis sahnesinde verilmektedir. Dirilis Ertugrul’da demirci ustast Deli
Demir ile Ertugrul’un kilig yapimi i¢cin demir dogdiikleri sahnede tekbir ile demiri
egmeye calismalari, ustanin “demir bile Zikrullah’a dayanamadi, imana geldi” ifadesi
dini giiciin ve inanisin kudretine dikkat ¢ekmektedir. Demir ile ugrasan demircinin dinsel
islevi ile atesin dinsel islevinin biiyiik 6l¢iide birbirine bagli oldugu goriilmektedir. Ayrica
atesin kilicin yapiminda kullanilmasi, kilicin ateste doviilmesi eski Tiirklerin ates kiiltiinii
cagristirmakta, atesin arindirici olarak kabul edildigine vurgu yapmaktadir. Evdeki ocak
atesinin de yine bir kiilt olarak gosterildigi, ailenin, ocagin evin en kiigiik oglu tarafindan
yuriitiildigline, devamliligin “ot-tegin” anlamindaki ates prensi anlaminda bu kiiclik
ogula yiiklendigi goriilmektedir. Bu kii¢iik ogul babadan kalacak mallarin da dogal varisi
olarak gosterilmektedir (Roux, 2020, s. 40-41). Kurulus Osman dizisinde, Osman da
Ertugrul’un kiiciik oglu olarak evin, ocagin dolayisiyla yurdun devamliligini saglayacak,
kilicinin giicti ile benligi 6zdeslestirilerek mitlesen bir kurucu misyona sahip bir karakter
olarak anlatilmaktadir.

6. ylzyilda Batida T’u-kiieler hakkinda Theophylaktos’un aktardigi belgelerde,
Tirklerin atese fevkalade bliyiik saygi gosterdikleri yazmaktadir. Fakat sadece gok ve yerin
yaraticisina dua ettikleri ve onu tanr1 diye adlandirdiklar1 da isaret edilmektedir (Roux,
2020, 5.39-40). Dolayisiyla atese tapmamakla birlikte onun giicline inang s6z konusudur ve
bu atalar kiiltiinde de yer almaktadir. Dirilis Ertugrul dizisinde Toy meclisinde Ertugrul’un
atalarin destanina vurgu yaparak, bu destanlarin masal olmadigini, etrafini1 saran demir
daglar1 eritmeyi atalarindan 6grendiklerini dile getirerek Ergenekon destanina atif
yapmakta, Tlrk’iin inan¢ ve azimle demirden daglar eritebilecegini, bereketli topraklarin
ancak bu sekilde elde edilebilecegini hatirlatmaktadir (Bayat, 2021, s. 126-127). Burada
demir d6gme, eritme, ates ve inang arasinda yine bir bag kurulmaktadir.

Gorsel-7 Gorsel-8 Gorsel-9

Demirci Ustast Deli Demir’in, Ertugrul i¢in har ateste bir kili¢ hazirlamasi ve Ertugrul’a sunmast.

Allah’m admin, tekbirin giicliniin demiri bile egecegi inanci ile kilicin 6nemi
ve savas materyali olarak bir alp i¢in degeri anlatilan her iki dizide bu konuda gegen
diyalog ve sdylemler de dikkat ¢ekicidir. Demirci ustasinin kendisine verdigi yeni kilici
alirken; Ertugrul’un “Allah askina, atam Oguz adina serefle tasiyacagim” sozleri de bunu
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kanitlayan, kilica ulvi bir deger atfeden bir soylemdir. Ayrica Gorsel 9’da goriilecegi gibi
kilicin da tipki kutsal kitap Kuran-1 Kerim gibi belden yukarida ve bir saygi ritiieli ile
taginmasi, ona atfedilen kutsal bir esitlik mertebesini gostermektedir.

Gorsel-10 Gorsel-11 Gorsel-12

Osman’in Bamsi Bey ile demir dégerken ocagi (yurt) temsil eden atese dair sdylemleri.

Osman’m, yurt ve ocak olarak goriilen topragin, vatanin atesinin Malazgirt’te
yakildigini ifade etmesi, bunun kutsal bir iilkii olarak sunulmasi yine atesin ocak ile
bagin1 gosteren onemli bir soylemdir. Ayrica demir pusat(kilig)larin ateste tekbirler
esliginde doviilmesi de ates ile kilic1 bulusturan ve ates kiiltiinii yiikselten bir sOylemdir.
Gorsel 11°de, “Hayy’dir Allah” derken, Allah’in isimlerinden biri olan el-Hayy’a
gonderme vardir ve canli, diri, sonsuz olan anlamindadir. Gorsel 12°de “Hakk’tir Allah”
sOzi ise yine Allah’in 99 isminden birisi olarak anilmakta, adalet ve ger¢ek anlaminda
kullanilmaktadir (TDK, 2022). Allah’in bu isimleri anilarak, bir ocak, bir yurt kuracak
olan demir pusat doviilmekte; canli, diri ve sonsuz anlamindaki Hayy ad1 ile gercek ve
adalet ismi Hakk adi1 anilarak Allah’in bu sifatlar1 bir iilkenin gelecegini kurmak iizere
adeta kilica islenmektedir.

Kurulus Osman dizisinde Siilleyman Sah’in oglu, Ertugrul’un kardesi ve Osman’in
amcas1 olan Diindar Bey’in Kay1’nin Alplerine ipege sarili pusat1 gostererek, “disimniz
asalet, i¢iniz ates” diyerek kilici savas ve bagimsizligir baki kilmanin en 6nemli araci
olarak gosterdigi, ayn1 zamanda bu asil soyun giivencesi olarak ateste harlanmis kiliglarin,
Kay1 Boyu’nun geng Alplerinin i¢inin atesini temsil ettigine vurgu yaptig1 goriilmektedir.
Biitiin bu gostergeler atesi ve ateste doviilen kilici, dinsel sdylemlerin esliginde giiciin ve
bagimsizligin saglayicisi olarak mitlestirmekte ve Osmanli kavrami ile hem Ertugrul hem
Osman karakterleri sahsinda biitiinlestirmektedir.

Ant I¢me ve Kan Kardesligi Ritiieli

Ant igme Tiirkliik diinyasinda bir yemin, bir sz olarak karsimiza ¢ikmakta ve
kutsal bir zemine dayanmaktadir. Farkli kisileri birbiriyle birlestiren ve “kan kardesligi”
olarak tarif edilen ant; kolunu ya da avug icini hafif¢ce kesmek suretiyle, birlesmek
istedigi kisinin kaniyla kendi kanini karistirmak ya da kanindan biraz igmek anlamina
gelmektedir (Roux, 2020, s. 32-33). Miisliman Tiirkler de iki yabancinin kanlarini
akitarak kan kardes olunabilecegi yolundaki tasarimi korumuslar, bir antlasma yapmaya
iliskin ritiiellerde kanin mutlaka yer almasi gerekliligine vurgu yapmislardir. Burada
dizideki farkli anlat1 parcalarinda kan kardesligi ya da ant igmeye iligkin ritiiellerde de bir
kan akmas1 géze carpmakta, yeminler kutsal sayilan kili¢ (pusat), insan bedeni ya da basi
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uzerine edilmektedir.

e~
TRT T B

Gorsel-19 Gorsel-20 Gorsel-21

19. Gorselde Siileyman Bey’in oglu Diindar ile Selguklu sehzadesinin oglu kan kardesligi yaparken. 20. ve
21. Gorseller ise kan kardesligi lizerine Osman’in intikam yemini ettigi gorseller.

Ant igme ve yeminlerin kutsal degerler lizerine yapildig1 ve bunlar arasinda kilicin
bir gdsterge olarak onemli yer tuttugu goriilmektedir. Osman kan kardesi Aybars’in
diisman askerlerce Oldiiriilmesi lizerine intikam yeminini kilig(pusat) lizerine etmistir.

Ertugrul Gazi oglu Osman!

Gorsel-22 Gorsel-23

22. ve 23. Gorsellerde Osman “Gok ekin gibi bigileyim, bengii taglardan ismim silinsin” sozleriyle ant
icerken, pusat(kili¢) lizerine yemin ederek, onu kutsamakta ve ilahi bir kudretle bezemektedir.

Osman’im; “Babam Ertugrul Gazi’nin postu, tamgali sancak ve kara pusat1 lizerine
yemin ederim” seklindeki andi, obanin birlik, beraberligi ve yurt olma hikayesinde
farkli zamanlarda da karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin, amca ¢ocuklarinin ihanetinden
sonra yaptig1 yeminde gelecege dair birlik ve beraberlik konusundaki kararligini, bu
antla babast Ertugrul’un imgesi iizerinden belirtmektedir. Boylece anlatt Osman’in hem
kendisini hem de babasi1 Ertugrul’u kahraman miti olarak yeniden insa etmektedir.

Av ve Avcilik Ritiielleri

Geyik bir av hayvani olarak biitlin av hayvanlarini nitelemek iizere “kiyik” adi ile
kullanilmakta, ayn1 zamanda bir kurban hayvani olarak tipki atin gégii simgeledigi gibi
geyigin de yeri simgeledigine dair kesinligi olmayan Ongoriilere rastlanmaktadir. Irk
Bitig’de geyik “kut” olarak tanimlanmakta, yasam icin yol azig1 olarak kuslara, insanlara
ve ciftlesme doneminde ¢ikardigi sesi duyan herkese verildigi sdylenmektedir (Roux,
2020, s. 72).
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Gorsel-24 Gorsel-25

Ertugrul’un avlamaya calistig1 ceylan ve esir diismiis Halime Sultan.

Dizide geyik yavrusu ceylan, sevgili metaforu ile eslesmekte, kahramanin avlamak
iizere oldugu ceylani kovalayis1 onu; kurtaracagi, asik olacagi ve dmriinii birlestirecegi
kiza gotiirmektedir. Nitekim Ertugrul; Halime Sultan’a askini anlatirken kendisini O’na
bir ceylanin getirdigini soyler. Ertugrul’un avlamaya ¢alistig1 ceylanin kagisi, esir diismiis
kizin kagis eylemi ile eslestirilmektedir.

Dini Ritiieller ve Degerler: Bilge Baba (Ermiys)

Dirilis Ertugrul dizisinde, Dervis gezgin araciligiyla sunulan Ondeyi dikkat
cekicidir. Dervis gezginin, Oguz Kagan’dan Selguklu Tugrul Bey ve Alparslan’a kadar
Anadolu kapilarinin agilmasini anlattiktan sonra bundan sonrasi i¢in bu milleti iri ve
diri tutacak yeni bir kahramana olan ihtiyaci dile getirmesi ve Ertugrul’u isaret etmesi,
O’nun bu milletin dirilis hikdyesinin kahramani olacagini gosteren bir 6ndeyidir. Nitekim
kahramanin sira dis1 olmasi, doguma 6zgii mucizeleri ya da macerali tiim hayati ile abartili
kutsanis1 onun hikayesini mitlestirmektedir (Tokyay, 2015, s. 57).

Dervis’in Ertugrul’u 6lmekten kurtarisi, nefesi ile zikirde tiflemesi ve duasi ile
cok uzakta olsa da onu uyandirmasi dogaiistii bir anlatimdir ve kahramani kurtaran, ona
yardim eden ruhani bir giicii tasvir etmektedir. Nitekim kahramanlarin tanrilarin gézdesi
olmasi, siradan bir insanin basaramayacagi gii¢ isleri yapmasi gibi ozellikleri vardir
(Sears; 2022, 5.184).

Gorsel-35 Gorsel-36

[bn-iil Arabi’nin zikir cemaatinde dua ederken Ertugrul’un zor durumda oldugunu hissetmesi ve nefesiyle
ona lflemesi.
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Gorsel-37 Gorsel-38

Giinesin battig1 iilkelerden ¢ikip giinesin dogdugu iilkeyi arayan gezgin dervis, seyh ibn-iil Arabi Kur’an
okurken. 38. Gorselde Ertugrul obay1 Halep’e gog ettirmek i¢in gonderildiginde namazda Allah’a zafer ve
basari i¢in dua ederken.

Kahramanin inang sistemi ile kusatilmasi ve dini ritiiellere baglilik onu mitlestiren
onemli bir gostergedir. Nitekim mitlerin kdkeninde ritiiellerin varligi ve antik¢agdaki
tapinma torenlerinin oldugu bilinmektedir. Tanriya yakariglarin bedensel devinimlerle
ifade edildigi hareketli bolimler, dogaya ve tanrilara soziin biiyiilii giiciiyle seslenerek
etki edildigine inanilan szl bolim (mitos) dur. Mitoslarin ¢ikis noktasi ritiiellerdir ve
kentten kente gezen ozanlarca anlatilagelmistir (Erhat, 2001, s. 9). Ibn-iil Arabi’nin gezgin
bir dervis olarak yaptig1 zikir ayinleri ve bu ayinlerde kahramanin yasadig1 giicliikleri
hissedip ona ruhani bir dilde yardim edisinde efsanevi ve mucizevi bir yan vardir ki bu da
kahraman1 mitlestirmektedir.

Osman’mn dizide Bala Hatun’un babasi Seyh Edebali ile tanigsmasi sirasinda
kullanilan gostergeler de mit iiretme siirecinde dnemli ve gii¢lii semboller olarak karsimiza
cikmaktadir. Ozellikle Osman’in yeralt1 goriiniimiinde gizli bir odaya girmesinin neye
isaret ettigine bakildiginda, magara ya da yeralti metaforunun insanin yenilenmek tizere
cekildigi gizli bir oyuk ve yeniden dogdugu yer olarak nitelendirildigi goriiliir (Jung, 2000,
s. 61). Jung, magara metaforunu bilingdigindaki karanligin ifadesi olarak tarif etmekte,
bu karanliga girmeyi goze alanlarin kendilerini bilingdisinda bir doniisiimiin iginde
bulduklarini da eklemektedir. Osman’in Seyh Edebali ile gizli bir oyukta tanigmasi, hem
Osman’m hem de Osmanli’nin yeniden dogusuna ve Osmanl felsefesinin fikir babasi
Seyh Edebali’nin Osman’1 devletin kurucusu olarak kutsi bir giligle donattiginin simgesel
bir gostergesidir.

Gorsel-39 Gorsel-40

Hakikate giden kapidan gegcen Osman’in orada Seyh Edebali ile tanismasi.

Her iki dizinin de genel anlat1 yapisinda Islam dinine iliskin gdsterge ve ritiieller son
derece hakimdir. Islamiyet’in ve Allah inancinn hiikmii yasamin her anina niifuz etmis,
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kurallar biitiinliigii olusturulurken Islami sart ve geleneklerin varliginin her zaman &n
planda oldugu goriilmektedir. Osman’in kan kardesi Aybars’in cenaze tdreninde okunan
Kur’an meali ekranda alt yazili olarak verilmektedir (Yasin Suresi). Ayn1 zamanda
sehitlik mertebesi, vatan ugruna, bagimsizlik adina sehit diisme dini ritiieller esliginde
canlandirilarak hem sdylemsel hem gostergesel diizeyde islenmektedir.

Gorsel-41: Osman’in kan kardesi Aybars’in cenaze toreni
Sonu¢

Mitler, i¢eriginde yer alan arketip ve sembollerle, insana dair anlattiklar1 hikayelerle
gecmiste atalarimizin yasadiklarin1 bize hatirlatmakta ve bugiin de yasanabilecegine
iliskin umutlar1 beslemektedir. S6z konusu televizyon anlatilar1 da giiciinii tarihsel
zeminden almaktadir. Tarihin gizeminde, insanlarin merak duygular1 ve bilinmezlige
iligkin sorularina yanit vermeye calisan diziler, kurgusal olan bu diinyanin i¢inde tarihin
gercekliginde yer alan olay ve kahramanlara iliskin mitler iiretmektedir. Bu savdan
yola ¢ikilarak yapilan bu ¢alismada da 6rneklem i¢inde yer alan tarih dizilerinde mitik
unsurlara bakilmistir.

Dirilis Ertugrul dizisi genel olarak toprak ve yurt edinisi Ertugrul karakteri, onun
asker ve savasci kimligi ile anlatmakta, bireysel hikayeden ¢ok bir Oguz boyunun dirilisi
ve ulus olma yolundaki Oykiisiinii vermektedir. Kurulus Osman dizisinde ise daha ¢ok
Osman’in bireysel basarisi; Osmanli’yr kurma Oykiisii, cesur, dik bashi ve meydan
okuyan karakteri ile birlestirilerek verilmektedir. Osman kendi kahramanlik mitini bir
ondeyi ile degil, kendi sozleri ile olusturmakta; bu topraklarda yasanacak biiylik savasi
ve hayallerinden dogacak biiyiik devletin haberini vermektedir. Nitekim birer kahraman
olarak hem Ertugrul hem de Osman karakterlerinin cesaret, giic, ataklik, zeka ve beceri
olarak kahraman mitini tam olarak karsilayan birer sahsiyet olarak sunulmast, bu dizilerin
Osmanli kavramini mitlestirmesi yolunda en 6nemli islevi yerine getirdigi konusunda
calismanin basinda ifade edilen 6ngoriiyli dogruladig: sdylenebilir. Cesaret, acimasizlik
ya da sadakat gibi kanitlar1 olan bu kahramanlar, seyircinin anlatida karaktere tutundugu,
onemli rolii olan kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Osmanl tarihinden feyz alarak
yaratilan bu kurgusal anlatilarda, kahramanin yolculuguna taniklik eden seyirci i¢in,
“Osmanl1” kavrami tarihsel bir tanim olmaktan daha fazlasini temsil etme, en azindan
buna evrilme potansiyeli sunmaktadir. Bu evrilme, Osmanli kavraminin bu diziler
araciligiyla ve 6zellikle kahraman miti lizerinden yiikselmesi ve insasini ifade etmektedir.

Buifade edis karsiligini olay 6rgiisii ve hikayenin diizenlendigi temel anlat1 yapisinda
da bulmaktadir. Her iki dizide de hem dinsel ritiieller hem de savas ritiielleri fazlasiyla
islenmektedir. Bu ritiiellere iligskin pek ¢ok olguya ve gostergeye rastlamak miimkiindiir.
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Koklerini tarihten alan bir anlatinin din temali bir ¢erceve ile sarmalanisi, mitsel bir
diisince bi¢iminin olusmasi igin elverisli bir zemin hazirlamaktadir. Eliade’nin mit
yaratim siirecinin temeline dini ritiielleri yerlestirmesi de bu sonucta karsilik bulmaktadir.
Tarihsel icerikli her anlatinin mit yaratma giicii gz oniinde bulunduruldugunda s6z
konusu dizilerin kurgusal ve teknik sinematografik 6zellikleri de kullanarak “Osmanli”
mitini yaratma ve yiikseltme konusunda pek c¢ok gostergeyi barindirdigi gorilmistiir.
Ozellikle koken ve kahraman mitine iliskin kodlar “Osmanli” mitini insa eden bulgular
olarak karsimiz ¢ikmastir.

Dizilerin ana kadin karakterleri lizerinden yapilan ¢oziimleme ise kadin imgesinin
giiclii, otoriter, fiziksel ve ruhsal olarak kendini savunabilen dolayisiyla savaser kisiligi
ile 6ne c¢iktigini gdstermistir. Kadin, bu giicii her ne kadar erkekten alan karakterler
olarak sunulsa da ozellikle ana karakter olan “Hayme Hatun” kisiliginde yurt ve ocak
olarak obanin ruhunu temsil ettigi, bu giiciin kendisinden erkege; baba ya da ogula
dondiigii goriilmektedir. Dolayisiyla ¢alismaya konu olan dizilerde sergilenen giiclii
kadin imgesinin de Osmanli miti yaratilirken anlaml bir karsilik buldugu gézlenmistir.
Ozellikle savas ritiielleri ve dini ritiiellerle anlamin mitik kodlara yiiklenerek aktarimi ve
bunun farkli semboller ve imgelerle sunulmasi her iki dizide de anlatinin temel aksini
olusturmaktadir. Kahraman imgeleri bu aktarimda son derece énemli ve giiclii bir sekilde
kullanilmigtir. Sonug olarak ¢alismanin temel iddiasi olan Osmanli tarihini konu edinen
Tiirk tarih dizilerinin i¢inde yer alan pek ¢ok gosterge ve kodlarin, Osmanli kavramini
mitik bir inga ile ytikselttigi goriilmiistiir.

Etik Beyan: Yazar “Tiirk Tarih Dizilerinde Yiikselen Osmanli Miti ve Kadin
Imgesi” baslikl1 arastirma makalesinin etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalar arasinda
oldugunu beyan eder.

Yazar Katkilari: Makale tek yazarlidir. Yazarin katki oran1 %100’ djir.
Cikar Catismas1 Beyani: Makalede herhangi bir ¢ikar ¢gatismasi bulunmamaktadir.
Kaynak¢a

Barthes, R. (1972). Myth today, Mythologies.A. Lavers (Ed.), (s. 109-159). New York:
Noonday Press.

Bayat, F. (2021). Kadim Tiirklerin mitolojik hikdyeleri. Istanbul: Otiiken.

Bozdag, M. (Yapimci) ve Glinay, M. (Yonetmen). (2019). Dirilis Ertugrul [TV Dizisi].
Tiirkiye: Tekden Film.

Bozdag, M. (Yapimci) ve Giinay, M. (Yonetmen). (2019). Kurulus Osman [TV Dizisi].
Tiirkiye: Tekden Film.

Campbell, J. (2000). Kahramanin sonsuz yolculugu (S. Giirses, Cev.), Istanbul: Kabalci
Yayinlari.

KIAD Sayi 12/Bahar-2024 m 174



Derya Nacaroglu

Ceylan, S. (2020). Tiirk donem dizilerinde tarihsel motiflerin kullaniimas: tizerine
bir inceleme: Payitaht “Abdiilhamid” 6rnegi (Yiksek Lisans Tezi). Marmara
Universitesi, Istanbul. Erisim adresi: https://acikbilim.yok.gov.tr/bitstream/
handle/20.500.12812/306992/yokAcikBilim_10227280.pdf?sequence=-1

Chandler, D. & Munday, R. (2018). Medya ve iletisim sozligl (B. Tasdemir, Cev.).
Istanbul: letisim.

Eliade, M. (1994). Ebedi doniis mitosu (U. Altug, Cev.). Ankara: imge Kitabevi.
Eliade, M. (2021). Mitlerin ézellikleri (S. Rifat, Cev.). Istanbul: Alfa Basim Yayin.
Erdogan, I ve Alemdar, K. (2010). Oteki kuram. Ankara: Erk.

Erhat, A. (2001). Mitoloji s6zIliigii. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Fiske, J. (1987). Television culture. Londra: Methuen.

Fiske, J. (2003). Iletisim ¢alismalarina giris (S. Irvan, Cev.). Ankara: Bilim ve Sanat.

Franz, M. L. (2007). Bireysellesme siireci: Insan ve sembolleri (A. N. Babaoglu, Cev.).
Istanbul: Okuyanus Yayinlar1.

Harlan, D. (1997). The degradation of American history. Chicago, IL: University of
Chicago Press.

Hunt, R. E., Marland, J. & Rawle, S. (2012). Film dili (S. Aytag, Cev.). Istanbul: Literatiir.
Jung, C.G. (2000). Analitik psikolojinin temelleri (K. Sipal, Cev.). Istanbul: Cem Yaymevi.

Jung, C. G. (2007). Bilin¢disina giris: Insan ve sembolleri (A. N. Babaoglu, Cev.).
Istanbul: Okuyanus Yayinlar.

Malinowski, B. (1955). Myth in primitive psychology. Magic, science and religion, 101-
108, New York.

Murat, F ve Gokgoz, G. (2022). Tiirk dizilerinin tarih kurgusu: Muhtesem ylizyil, payitaht
Abdiilhamid ve kurulus Osman. Kastamonu Iletisim Arastirmalar: Dergisi, (8),
130-150.

Oter, L. (2021). Televizyonda tarihi donem dizileri ve Osmanli anlatilari: Muhtesem
yiizyil 6rnegi (Doktora tezi). Ankara Universitesi, Ankara. Erisim adresi: https:/
dspace.ankara.edu.tr/xmlui/bitstream/handle/20.500.12575/73951/?sequence=1&i
sAllowed=y

Ozmen, C, Er, H. ve Unal, F. (2014). Televizyon dizilerinin tarih bilinci iizerine etkisi
“Muhtesem yiizy1l dizisi ornegi”. Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler

175 ® Kastamonu iletisim Arastirmalari Dergisi



Tiirk Tarih Dizilerinde Yikselen Osmanli Miti

Enstitiisii Dergisi, 11(25), 409-426.

Propp, V. (2018). Masalin bicimbilimi (M.Rifat ve S. Rifat, Cev.). Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari.

Rankin, J. (2002) “What 1is Narrative? Ricoeur, bakhtin and process
approaches”. Concrescence: The Australasian Journal of Process Thought, (3)
1-12.

Roux, J.P. (2020). Eski Tiirk mitolojisi (M. Y. Saglam, Cev.). Ankara: BilgeSu.
Sears, K. (2022). Mitoloji 101 (E. Duru, Cev.). Istanbul: Say Yaymnlar1.
Segal, R.A. (2012). Mit (N. Orge, Cev.). Ankara: Dost Kitabevi.

Sentiirk, R. (2017). Iletisim ve televizyon teorileri. Istanbul: Kiire Yaymnlari.

Tokyay, N. (2015). Perseus 'un yolculugu: Mitler, arketipler ve semboller. Istanbul: Pan
Yayincilik.

Tiirk Dil Kurumu (2022). Tiirk Dil Kurumu sozliikleri. Erisim adresi: https://sozluk.gov.
tr.

Yilmazer, S. ve Asik, O. (2021). Dirilis Ertugrul dizisinde sunulan Osmanli-Tiirk kadini

imaj1 {izerine bir alimlama arastirmasi. Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, 21(3). 747-768.

KIAD Sayi 12/Bahar-2024 m 176



