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Ozet

Teknolojik gelismelerle birlikte disiplinlerin birbiriyle etkilesimi her gecen giin artmaktadir. Bu etkilesime
maruz kalan alanlardan biri olan mimarlik, son yollarda sinema ile diger disiplinlere nazaran gérece
daha fazla etkilesim icerisindedir. Zaman ve mekan her iki disiplinin 6nemli unsurlaridir. Bir¢ok mimar
sinemadan, bir¢ok yonetmen ya da set tasarimcisi da mimariden beslenmektedir. Sinemada yonetmen
izleyiciye mekani istedigi sekilde sunmakta, sinematografik ogelerle yeni bir ortam olusturmaktadwr. Bu
calismada ise uluslararasi bir¢ok 6diil almis ve mekanlart neredeyse bir film karakteri gibi one ¢ikartmug
Parazit filmi ele alinmaktadir. Oncelikle sinemada mekan ve kurgusal mekdn kavrami drneklerle incelen-
mekte, sonrasinda parazit filmi hakkinda genel bilgiler verilerek filmde kullanilan mekanlar hem olusum
stireci hem de filmdeki sinif ayrimini ifade etmesi baglaminda irdelenmektedir. Calismanin sonucunda ise
mimaride ve sinemada mekanin ele alinis bicimi Parazit filmi ozelinde farkliliklar: ve benzerlikleri ortaya
konmakta, filmdeki merdiven, 151k, manzara ve mahremiyet gibi mekdansal unsurlar sunif ayriminin ifadesi
baglaminda degerlendirilmektedir.
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Abstract

With technological developments, the interaction of disciplines with each other is increasing day by day.
Architecture, which is one of the fields exposed to this interaction, has been interacting with cinema
relatively more than other disciplines in recent years. Time and space are important elements of both
disciplines. Many architects are fed by cinema, and many directors or production designers are fed by
architecture. In the cinema, the director presents the space to the audience as he wishes and creates a new
environment with cinematographic elements. In this study, the film Parasite, which has received many
international awards and highlighted the spaces almost like a movie character, is discussed. First of all,
the concept of space and fictional space in cinema is examined with examples, then general information
about the film parasite is given and the spaces used in the film are examined in terms of both the formation
process and the class distinction in the film. As a result of the study, the differences and similarities in the
way of handling space in architecture and cinema are revealed in the film Parazit, and spatial elements
such as stairs, light, landscape and privacy are evaluated in the context of the expression of class distin-
ction.

Keywords: cinema, architecture, space, fictional space, Parasite movie
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1. GIRiS

“Eserin ger¢ek hayatta olmasa da bir filmde muhafaza edilmesinin bir ¢ekiciligi var.
Geriye doniip bakmak istedigimde gidip tekrar tekrar izleyebilirim.”
Lee Ha Jun, Great Big Story, 2020

21. ylizyilda teknolojinin geldigi nokta, bircok disiplini birbiriyle etkilesim i¢inde olmaya zorla-
maktadir. Bu etkilesim disiplinleraras1 yapilan arastirma projeleri ve calismalarla farkli bir boyut kazan-
maktadir. Mimarlik tarihgisi Thsan Bilgin disiplinlerarast iliskinin dnemini su ciimlelerle ifade etmekte-
dir: “Eski 1zolasyonist disiplin anlayis1 artik gecerli degildir. Disiplinler hala gecgerli, hatta sinirlarin1 da
genigletiyorlar. Ancak 6te yandan da her disiplin kendini kurarken ve genisletirken, yeni alanlara dogru
yayilirken, kendini baska disiplinlere de -deyim yerindeyse- ‘test ettirerek’, onlarla ‘siirtiismeye girerek’,
onlarla iligki i¢inde gelistiriyor.” Yalitilmis bir disiplin olmayan mimarlik, tarih 6ncesinden bu yana farkl
disiplinlerle etkilesim igerisinde olmustur. Mimarlik {izerine ilk teorik yazilarin sahibi Romali mimar ve
miihendis Vitruvius (2017: s. 22-23), bir mimarin pek ¢ok bilim ve sanat dalina hakim olmasi1 gerektigini
belirtmektedir. Ozellikle geometri, tarih, felsefe, miizik, tip, hukuk ve astronomi gibi alanlar1 isaret et-
mekte, bir anlamda bu alanlarla etkilesim icerisinde olmaya yonlendirmektedir. Giiniimiizde ise mimarlik
tarih¢isi Beatriz Colomina (2016), edebiyat gibi siradan olmayan tiim meselelerin mimarligin bir parcasi
oldugunu ifade etmektedir. 19 yy’ in sonunda ortaya ¢ikan ve teknolojiyle birlikte gittikce gelisen sinema
ise 0zellikle mekan ve zamani ele alig bigimiyle mimarlikla etkilesim icerisinde olan 6nemli disiplinler-
den biridir.

Pallasmaa (2008), mimarlik ve sinemanin, yasamin ¢ok yonlii goriintiilerini olusturmalarindan ve
bu olusuma aracilik etmelerinden dolay1 birbirlerine siki sikiya bagli olduklarini belirtmektedir. Eisenste-
in (1994), sinemadaki goriintiilerle insanin gorsel algisi ile uyumlu diizenlenmis mimari ¢evreyi birbirine
benzetmektedir. Diana Agrest ve Bernard Tshumi ise film ¢ekim tekniklerinin kullanilmasinin mimariyi
deneyimlemenin bir yolu olarak gostermektedir. Mimarlik ve sinema kavramsallastirma, tasarim, tiretim
ve sunum teknikleri yoniinden birbirine benzer disiplinlerdir (Giile¢ ve Caglar, 2014) Ancak baslangigta
bu iliski mekan kullanimi ve senaryo olusumu baglaminda ele alinmis, sonrasinda ise zaman faktorii
ve sinematografik dgelerin kullanimi yoniinden irdelenmistir. Ugur Tanyeli (2001: s. 66), mimarlik ve
sinema arasindaki etkilesimin ii¢ yol izledigini belirtmektedir: 1. Sinemanin insa edilmemis gerceklik
diizleminde kullanilmayan bir sanal mimarlik alani1 olarak tanimlanmasi, 2. Sinemanin ger¢cek mimari
mekanlar1 kendi sanal evreninde yeniden liretmesi, 3. Sinemanin kendi olay kurgusu i¢inde bir kisilik
olarak mimari ve/veya mimarlik etkinligini konu almasi. Mimarlik ve sinema arasindaki bu etkilesim
ayrica birbirlerine ilham kaynagi olabilme durumunu da ortaya ¢ikartmaktadir.

Baslangicta mimarlik sinemay1 etkisi altina alirken, giiniimiizde daha ¢ok sinema mimarlig etki-
lemektedir. Ornegin Fritz Lang, gelecegin kentini konu aldig1 Metropolis (1927) filminde New York ken-
tinin mimarisinden etkilenirken sonraki yillarda bu film mimarlara ilham kaynagi olmustur. Le Corbu-
sier, F. L. Wright, Mies van der Rohe, Antonio Sant’Elia ve Robert Mallet-Stevens gibi pek ¢ok mimarin
tasarimlar1 bilimkurgu filmlerinde kullanilmistir. Rem Koolhaas, Bernard Tschumi, Le Corbusier, Jean
Nouvel ve Coop Himmelblau gibi mimarlar da sinemanin senaryo, montaj ve hareket gibi bir¢ok sinema-
tografik dgeyi tasarimlarinda kullanmislardir. Ornegin Tshumi, Parc de La Villette (Paris)’de montajin
kesim, iist liste ¢ekim, zincirleme gibi yontemlerini kullanmis, Himmelblau ise UFA Sinema Merkezi’nin
rampa, koprii ve merdiven tasarimlarinda sekans dgesinden ve filmin dinamik yapisindan etkilenmistir
(Himmelblau, 1998; Ors, 2001: s. 76-79).
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Karsilikli olarak birbirinden etkilenen mimarlik ve sinema, temelde mekan kavrami 6zelinde bir-
lesmektedir. Bu calismada ise mekani filmin bir karakteri gibi kullanan Parazit filmi ele alinacaktir.
Bunu yaparken de oncelikle sinemada mekan kullanimi 6rneklerle ortaya konacak sonrasinda ise
Parazit filminde kurgusal mekanlarin olusumu ve hikayeyi nasil giiclendirdigi incelenecek, mimar-
lara mekani deneyimlemek ve mimari 6geleri anlamak i¢in nasil bir ortam sundugu arastirilarak
degerlendirmeler yapilacaktir.

2. SINEMADA MEKAN KULLANIMI VE KURGUSAL MEKAN

Sinema filminde goriintiiyii olusturan birgok sinematografik 6ge bulunmaktadir. Bunlar ¢er-
ceve/cerceveleme, goriintli diizenlemesi, goriis noktasi, kamera agisi, hareket, ¢ekim 6l¢egi, aydin-
latma, dekor, sahne donatimi, giysi, makyaj, oyun/oyuncu, igerik/tema/konu/senaryo/ dramatik yapi,
ses, renk, sahne diizeni/yonetimi, kurgu’dur (Ozén, 1972). Bu dgelerden dekor ve sahne donatimi
mekani olusturan 6gelerdendir ve filmin konusunun aktariminda basrol oynamaktadir. Sinemanin
ilk ortaya ¢ikisinda asil konu mekanken sonraki yillarda hikaye 6n plana ¢ikmistir. Lumiere kardes-
ler ilk filminde Leon’daki fabrikada paydos saatini bekleyen is¢ileri ¢ekmistir. Dolayisiyla burada
ana eleman mekan olmustur. Sonrasinda sinemada hikaye anlatilmaya baglamasiyla mekan daha ¢ok
bir ara¢ olarak kullanilmistir (Akyol, 2019).

Sinemada mekan kullanimi, 6zellikle bilimkurgu sinemasindaki gelecegin mekanlar1 bag-
laminda mimarlara ilham kaynagi olurken ayni zamanda yeni tasarimlarin uygulanabilmesine fir-
sat vermektedir. Mimarlik sinemanin gizli 6znesiyken (Dear, 1994: s. 9), mekan ise bir¢ok filmde
ana karakter olarak one ¢ikmaktadir. Mimaride ve sinemada mekan tasarimi farkli sekillerde ele
alinmaktadir. Sinemada mekan tasarimi, ¢cerceveye/kadraja gore yapilirken mimaride insanlarin ey-
lemlerine gore her yon/agi1 diisiiniilerek yapilmaktadir. Dolayisiyla sinemada senaryoya, kurguya
odaklanilirken mimaride insan yasami merkeze alinmaktadir.

Mimari sanildig1 gibi bir takim genislik, uzunluk ve yiikseklikten ibaret degildir, kisinin i¢in-
de gezip dolastigi, duyup yasadigi mekanin ta kendisidir (Zevi, 2021) ve mekan hi¢bir zaman bosg
degildir, her zaman bir anlam igermektedir (Lefebvre, 2014). Sinemada da her gériintiiniin bir amaci
oldugu gibi her mekanin da bir amaci, bir anlami bulunmaktadir. En 6nemli amag, hi¢ kuskusuz ki
senaryoya gore istenilen etkinin verilmesi ve hikayenin anlatimimin giiglendirilmesidir. Yonetmen,
istedigi diisiinceyi ve duyguyu kullandig1 mekanlar araciligiyla aktarmaya c¢alismaktadir. Ornegin
korku ve gerilim gibi olumsuz hisler yaratmak i¢in dar ve karanlik mekanlar1 kullanabilecegi gibi
huzuru yansitmak i¢in de genis ve aydinlik mekanlari tercih edebilecektir. Filmlerde anlatilmak iste-
nen duyguya gore mekani kullanan isimlerin basinda Andrey Tarkovsky, Stanley Kubrick ve Wong
Kar-Wai gelmektedir. Tarkovsky’in Ivan’in Cocuklugu, Kubrick’in The Shining, Kar-Wai’nin In
The Mood For Love / Ask Zamani filmi mekanin 6ne ¢iktig1 filmlerdir (Akyol, 2019). Tiirk sine-
masinda da 6zellikle Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz filmlerinde mekan, duygu aktariminda
onemli roller iistlenmektedir.

Sinemada mekanlar, mevcut mekanlar (1) olabilecegi gibi yonetmenin istegi dogrultusunda
sanal ya da yeniden yaratilan mekanlar (2) olabilmektedir. Mevcut mekanlar (1), aynen kullanila-
bilecekleri gibi ihtiyaca gore yeniden de kurgulanabilmektedir. Mevcut mekanin aynen kullanimi
0zellikle zaman ve ekonomik ac¢idan tercih edilirken ¢ekimler sirasinda yasanabilecek hava kosul-
larinin uygunsuzlugu nedeniyle de bir¢ok yonetmen tarafindan istenmemektedir. Bu tiir ¢cekimlerin
en 6nemli 6zelligi ise inandiriciliginin daha fazla olabilmesidir. Mekanlar tarihi, kiiltiirel ve turistik
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ozelliklere sahip ise izleyicinin daha fazla dikkatini ¢cekmekte, o mekanlara ve filme ilgiyi arttirabilmek-
tedir. Mevcut mekanlarda ¢ekilen filmler mimarlik adina belge/belgesel niteligi de tasimaktadir. Birebir
aktarilan mekanlar ya da kentler, hem kendileri ile ilgili bilgi verirken hem de o dénemin toplumsal ve
kiiltiirel yapis1 hakkinda fikir verebilmektedir (Akyildiz, 2012: s. 56-59).

Mevcut mekanin aynen kullaniminda farkli yontemler izlenmektedir. Mekan, i¢inde bulunan insanlarla
birlikte yansitilir ya da filmin hikayesine gore oyuncular tarafindan canlandirilan karakterle kullanilir.
Konusu Istanbul’da gecen filmlerde bogaz, kopriiler, tarihi yapilar, camiler, kiliseler gibi simgesel ya-
pilar arka plan ya da gegis goriintilisli olarak kullanilirken ayrilma ya da kavusma sahnelerinde ise tren
istasyonlar1 ve havalimanlari mevcut mekanlar olarak aynen kullanilmaktadir. Bu mekanlar genellikle
o anda oradan gecen insanlarla birlikte yansitilmaktadir. Ornegin 1980’lerden dnce kdyden kente gelen
insanlarin yasamini konu alan Tiirk filmlerinde Istanbul goriintiileri (Resim 1) higbir degisiklige ugrama-
dan aktarilmaktadir (Akyildiz, 2012: s. 58). Istanbul’daki bir¢ok yap1 filme degere katarken bilinmeyen
nitelikli yapilarin kullanilmasi ise o yapimin tanitimina yarar saglayabilmektedir. Buna en gilizel 6rnek
Asmali Konak dizisi/filmi gosterilebilir. Diinya sinemasindan da Manhattan (1979), Milyoner / Slumdog
Milyoner (2008), Turist / The Tourist (2010) gibi pek ¢ok film mevcut mekanlarin aynen kullanimina
ornek gosterilebilir. Konusu Hindistan’da gegen ve orada ¢ekilen Oscar (2009) 6diillii Milyoner filminde,
Hindistan denilince ilk akla gelen yap1 olan Tac Mahal mevcut haliyle kullanilmistir (Resim 2). Genis
cevrelere ulasan film, Tac Mahal’in tanitimi ile de bir farkindalik yaratmastir.

y
Resim 1: Salak Milyoner (1974) Filminde Dolmabahg¢e Camii’in Oldugu Sahne (Dailymotion, 2016)
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Resim 2: Slumdog Milyoner (2008) Filminde Tac Mahal’in Oldugu Sahne (Youtube, 2020)
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Cekim igin gerekli izinlerin alinamamasi ya da mevcut hava kosullariin uygunsuzlugu gibi pek
¢ok nedenle mevcut mekanlar, filmler i¢in yeniden iiretilebilmektedir. Ozellikle kdsk, saray, kale,
sur gibi tarihi mekan kullanimlarinda karsilasilan bu sorunlar, mekanlarin setlerde yeniden iiretil-
mesiyle ¢oziilmektedir. Cemberimde Giil Oya ve Oyle Bir Geger Zaman ki gibi donem diziler bu
tiir filmleri 6rnek gosterilebilir.

Kurgusal mekan (2) ise ger¢ek mekan ve sanal mekan olarak iki baslik altinda incelenmek-
tedir (Akyildiz, 2012: s. 60). Ger¢ek mekan kurgusu, mevcut yapida ¢ekim yapma imkani olmayan
yapilarin bilgisayar ortaminda ya da sette yeniden iiretilmesiyle olusturulmaktadir. Ridley Scott’iin
yonettigi Gladyator (2000) filminde Roma’da bulunan mevcut Colleseum’da ¢ekim yapma imkani
olmadig1 icin bilgisayar ortaminda yeniden iiretilmistir. Truman Show (1998) (Resim 3) filminde
senaryoya gore mekanlar kurgulanmis ve bir dekor olarak insa edilmistir. How I Met Your Mother
(2005-2014) gibi sit-comlarda da yonetmene ¢ekim kolaylig1 sagladigi i¢in gergek mekanlar setler-
de yeniden olusturulmustur.

Resim 3: Truman Show, 1998 (Miirekkep Haber, 2019)

Sanal mekan kurgusu, gergekte var olmayan yapilarin tasarlanmasi ile olusmaktadir ve 6zel-
likle bilim kurgu sinemasinda kullanilmaktadir. Genellikle gelecegin yasamlari i¢indeki mekanlar
ve kentleri igermektedir. Bu mekan kurgusu, sinemanin baslangicindan bu yana bir¢ok filmde kul-
lanilmistir. Buna Dr. Caligari’nin Muayenehanesi (1920), Metropolis (1926), Blade Runner (1982),
Besinci Element (1996), Matrix (1999, 2003, 2021) (Resim 4), Yildiz Savaglar1 (Star Wars), Avatar
(2009) gibi filmler 6rnek olarak gosterilebilir.

Resim 4: Matrix: Dirilis, 2021 (IMDb, 2021)




TEMMUZ 2023 /JULY 2023 ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISi
CILT2-SAYI2/ VOL 2-NO 2 ISSN: 2792-0968 INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES

3. PARAZIT FiLMi VE KURGUSAL MEKAN KULLANIMI

Yonetmenligini Bong Joon Ho’nun yaptigi, 2019 yili Giiney Kore yapimi kara komedi, dram ve
gerilim filmi Parazit / Parasite / Gisaengchung, (Resim 5) 92. Oscar Odiilleri’'nde 2020 y1l1 En Iyi Film
Odiilii (Resim 6) kazanan ilk yabanci dilde (Ingilizce olmayan) film olurken, En Iyi Yénetmen, En lyi
Uluslararas1 Film ve En Iyi Orijinal Senaryo ddiillerini de almistir. En Iyi Prodiiksiyon Tasarimi ve En
Iyi Kurgu dalinda da aday gosterilmistir (IMDb, 2020). Bafta, Altin Palmiye ve Altin Kiire gibi bir¢ok
organizasyonda da aday gosterilmis, 6diil ve ddiiller almistir.

Resim 6: Bong Joon Ho, Oscar Odiil Gecesi (IMDb, 2020)

Bong Joo Ho, 2013 yil1 yapimi Kar Kiireyici / Snowpiercer filminde oldugu gibi Parazit filminde
de simif farkliligini islemektedir. Kar Kiireyici filminde bu farklilig1 “koridor” ile anlatirken bu filmde
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daha ¢ok “merdiven” ile yansitmaktadir. Bong birine “koridor filmi / hallway movie” olarak adlan-
dirirken digerini “merdiven filmi / stairway movie” olarak ifade etmektedir (Jung, 2020).

Parazit filmi, Giiney Kore’nin Seul kentinde bir apartmanin bodrum katinda zor sartlarda
yasan bir ailenin, sans getirmesi i¢in hediye edilen bir “tag” ile hayatlarinin degisimini konu etmek-
tedir (Yilmaz, 2021). Zor sartlarda yasayan sosyo-ekonomik durumu diisiik fakir bir aile, yasadiklar
ortamdan kendilerini kurtarabilmek i¢in sosyo-ekonomik durumu daha yiiksek zengin bir ailenin
evine sizmaya calismaktadir. Fakir ailenin gen¢ ¢ocugunun zengin ailenin kizina Ingilizce dersi
vermesiyle baslayan hikaye, kiz kardesin ufak erkek ¢ocuklarina sanat terapisti olarak gelmesi, ba-
basinin sofor olarak ise baslamasi ve son olarak da annenin hizmetli olarak eve yerlesmesi ile devam
etmektedir.

Biiytik 6lcilide iki mekanla sinirli olan film, zengin Park ailesinin miistakil evlerinde ve fakir
Kim ailesinin yar1 bodrum kattaki evlerinde gegcmektedir (Resim 7). Park ailesi baba, anne, ergenlik
caginda kiz ¢ocugu ve kiiciik bir erkek cocugundan, Kim ailesi ise baba, anne ve {iniversite ¢caginda
erkek ve kiz cocugundan olusmaktadir. Film daha ¢ok zengin olan ve sizilmaya ¢alisilan Park aile-
sinin evinde gegmektedir.

PARK FAMILY
MANSION

ToP OF HILL

g" CIM FAMILY

Resim 7: Park Ailesinin evi ve Kim Ailesinin Evi (The Design Museum)
3.1. Filmdeki Kurgusal Mekanin Olusumu ve Ozellikleri

“Mekani baska bir aktor olarak diisiindiik...”
Lee Ha Jun (O’Falt, 2019)

Parazit filminde hikaye, genellikle kelimelerle degil mekanin se¢imi, kullanimi ve insanla-
rin i¢cindeki hareketleriyle anlatilmaktadir (Otan, 2021: s. 3265). Dolayisiyla filmde sinifsal ayrim,
daha ¢ok mekan sec¢imleriyle, kullanim ve sunum yontemleriyle aktarilmaya calisilmistir. Filmde
mekansal elemanlar, hikdye anlatiminda incelikle ve ustaca kullanilmistir (Askin, 2019). Ozellikle
her ayrintinin detayl1 olarak hesaplandigi ev, bir mizansen 6gesinin 6tesine gecgerek anlatiy1 gliclii ve
baskin kilan bir ara¢ haline déniismiistiir (Islek, 2020: s. 175).
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Filmde yonetmen Bong Joon Ho, hikayeyi istedigi gibi yansitabilmek i¢in yapim tasarimcisi/set
tasarimcisi (production designer) Lee Ha Jun ile kurgusal mekanlar olusturmustur. Filmdeki mimarinin
Namgoong Hyeonja’nin oldugu ifade edildigi zengin ailenin modern evi, ger¢ekte yapim tasarimcisi Lee
tarafindan tasarlanmistir. Giiney Kore’de zenginlerin yasadigi evler ¢ok liikks gériinmesine ragmen ge-
nellikle bahgeleri diisiiniildiigii kadar biiyiik degildir. Biiyiik olanlarinin ise ev ve bahge iligkisi istenilen
diizeyde degildir ve ¢ekim yapilabilecek imkanlara sahip degildir. Bu nedenlerle filmdeki mekanlarin set
dizileri seklinde insa edilmesine karar verilmistir (Jun, 2021). Park ailesinin evindeki bahge, giris, zemin
kat, ikinci kata ¢ikan merdiven, garaja inen ve bodruma inen merdivenler birlikte insa edilmistir. Bod-
rum, siginak ve aradaki merdiven ve gegitler ise farkli tek bir set olarak yapilmistir. Ayrica Kim ailesinin
yar1 bodrum evi ve ¢evredeki mahalle de film i¢in insa edilmis setlerden olusmaktadir. D1s ¢ekimlerde
tek katli olarak goriilen Park ailesinin evine CG (Computer Graphic) kullanilarak ikinci kat eklenmistir.
Film setini yapan firma 6ncesinde 3 boyutlu modelini (Resim 9) olusturmustur. Storyboard olusturmada,
kamera mercegi ve yiiksekliklerinin ayarlamasi i¢in bu model bir simiilasyon ortami saglamistir (Cogley,
2020; Jun, 2021). Ayrica illiistrator Jisu Choi, modelden olusturdugu diisiiniilen aksonometrik perspektifi
filmin bir DVD kapagi tasariminda da kullanmistir (Koksal, 2020).

Filmde Park ailesinin evi Namgoong adli mimar tarafindan tasarlandig1 ve bir silire de burada
yasadigi i¢in yapim tasarimcisi Lee, bu ev tasarimini yaparken bir mimar gibi diisiinmeye c¢aligmuistir.
Lee, filmin yonetmeni Bong’un basit kat plan1 eskizi (Resim 8) 1s1g¢1nda evin tasarimina baglamistir (The
Design Museum). Senaryo ve oyuncularin hareketlerine gore tasarima bagladigini ifade eden Lee, evin
yaratilmasinda en 6nemli faktoriin “blocking” oldugunu belirtmektedir. Ayrica Bong Lee’ye 6n bahgenin
onemli bir unsur oldugunu soylemistir. Lee, tasarim1 yapmadan dnce mimar arkadasiyla konustugunu, ev
tasarimlarina baktigini, Modrian ve Kandinsky’nin resimlerine ve bazi illiistrasyon dergilerini inceledi-
gini, oglunun Lego bloklarindan ve esinin yaptig1 tofudan (bir ¢esit peynir) ilham aldigini belirtmektedir.
Belirli bir mimari stile bagl kalmadigini ancak minimalist ve modern bahgeli evlerden ilham aldigini
ifade etmektedir (Cogley, 2020; Great Big Story, 2020). Park ailesinin evi modern tarzda tasarlanmigtir
(Resim 9), ¢iinkii evin ilk sahibi ve mimar1 olan Namgoong’in kahya Moon-gwang’in da igvereni olmasi
nedeniyle tasarimin ¢ok eski olmayacagi, modern olabilecegi diisiincesidir (Cogley, 2020). Dolayisiyla
modernizmin 6zelliklerinden olan diiz ¢ati, genis cam yiizeyler ve minimal mobilyalar kullanilmistir. Ev
minimal, derli toplu ve genis tasarlanmistir (The Design Museum). Ayrica evin basit ve ferah olmasi da
istenmistir. Seul’lin burjuva mahallelerinde evler genis bahgeli ve yiiksek duvarlarla ¢evrili oldugu icin
bu ev tasariminda da bunlara dikkat edilmistir. Evin i¢ mekan tasariminda ahsap ve cam malzemeler,
metal ¢erceveler, nisler ve bolca sanat eserleri kullanilmistir (Karatas, 2021).

F e Lemae b A UR

Resim 8: Bong’un Basit Kat Plan1 Eskizi (Youtube, Parasite, 2021)
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Resim 9: Park Ailesinin Evi, 3D Model (Wallace, 2019; CJ ENM Corporation, Barunson E&A All
Rights Reserved)

Bong, filmde senaryo geregi karakterlerin birbirlerini dinlemelerine ve casusluk yapabil-
melerine Oncelik verdigini belirtmektedir (Sims, 2019). Bunun i¢in evin i¢inde dolasim yollar1 ¢a-
kismakta ve karakterlerin birbirlerini gdzetlemelerine izin verilmektedir (Resim 10). Oturma odasi
ve bahgeden gegen yol, ikinci kattan yemek masasina giden merdiven, oyuncularin ikinci kattaki
merdivenden mutfaga gizlice bakmasini saglayan konum, mutfaktan bodruma giden yol, bodrum-
dan gizli sigimaga giden yol ve garajdan oturma odasina giden yol gibi birgok mekan, bir karakter
digerini gozetleyebilme ya da digerinden saklanabilme imkanini saglamaktadir (O’Falt, 2019). Do-
layisiyla evde gozetleme ve/veya blocking gereksinimi saglayan mekansal iliskiler kurulmaya ca-
lisilmigtir. “X’i A noktasindan gorebilirsin ama B noktasindan goremezsin” (Jun, 2021). Bu durum
ayni1 zamanda bir seyin her yerden goriinememesini de getirmektedir. Merdiven yapinin ortasinda
ve mutfak ile oturma odasinin arasinda yer almakta ve hem mekanlar arasi iligkiyi kuvvetlendi-
ritken hem de kullanicilarin birbirlerini gdzetmesine imkan vermektedir. Ayrica giris katinin agik
planlt olmasinin en 6nemli nedeninin gozetleme fikri oldugu sdylenebilir.

Resim 10: Park Ailesinin Evi, I¢ Mekanlar, 3D Model (O’Falt, 2019)
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Lee, mekani tasarlarken kameranin konumunu ve ¢ergevenin boyutlarini goz 6niine almis, 2.35:1
en boy oraninda sinema ¢ergevesine uymak i¢cin de mekanlarda yiikseklikten ziyade uzunluguna ve derin-
ligine dikkat etmistir (O’Falt, 2019). Dolayisiyla alcak kat yiiksekligi olan genis mekanlar tasarlamistir.
Bong, Giiney Kore’deki varlikli ailelerin bahgeli evlerinde bulunan kivrimli ¢am agacglarinin kullanil-
masini istemedigi i¢in glizel bir goriintiiye sahip ve yuvarlak sekillerde biiyliyen Cin ardiglari, bahgenin
peyzajinda kullanmigtir (Jun, 2021). Bu agaglarin yanima farkli agaclar da eklenerek bahgenin etrafi
agaclarla ¢evrilmistir. Park ailesinin evinde olasi bir Kuzey Kore isgaline kars1 bir siginak da diigiiniil-
miistiir. Filmde ev sahipleri tarafindan unutulmus olan bu mekan, atil durumda kalmig ve evin hizmetlisi
tarafindan kullanilan bir yer haline gelmistir.

Senaryo geregi Kim ailesinin evini ve bulundugu mahalleyi su basacagi i¢in mekanlar set orta-
minda olusturulmustur (Resim 11). Bunun i¢in de yapim tasarimcisi Lee, yikilmak iizere olan bos kasa-
balar1 ziyaret edip onlar1 fotograflamig ve sonrasinda Kim ailesinin evinin bulundugu caddeyi ve apart-
mani inga etmistir. Bu mahalleleri yaratmak i¢in eski mahallelerdeki gergek tuglalardan silikon kaliplar
olusturmuslardir. Cinili kap1, pencere pervazi, pencere teli, pencere ve kapi gibi pek ¢cok kullanilmis eski
mimari elemanlar tasarlanmig sete yerlestirilmistir (Wallace, 2019; O’Falt, 2019). Kim ailesinin evi,
Seul’de banjiha olarak adlandirilan bodrum kat evlerinden biri gibidir (Resim 12). Lee, koleje giderken
kaldig1 bir evden esinlenerek tasarlamistir (Jun, 2021). Ev, ne tiimiiyle zeminin altinda ne de iistiindedir,
yarist yukarda yarist asagidadir. Bu ev, Kim ailesinin toplumdaki yerine vurgu yaparken yasam alanina
acilan kiigiik pencereden gelen 151k ise gelecege dair umutlarinin hep var oldugunu gostermektedir. Evin
tuvaletindeki klozet, yiikseltilmis bir platformda yer almaktadir. Bunun nedeni apartman kanalizasyon
giderlerinin yoldaki giderlere baglanarak suyun kendiliginden kanala akabilmesi i¢indir. Boylece suyu
iist kota tasiyacak motor ve onun bakim ihtiyaci ortadan kalkmustur.

Resim 11: Kim Ailesinin Evinin Bulundugu Mahallenin Set Ortam1 (Youtube, Parasite, 2021)
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Resim 12: Kim Ailesinin Yar1 Bodrum Kat Evi, 3D Model (Wallace, 2019; CJ ENM Corporation,
Barunson E&A All Rights Reserved)

Belirli bir zaman diliminde ¢ekilmesi gereken filmde bir takim mimari ve peyzaj dgeleri
zamana direnmekte zorlanmistir. Peyzaj tasariminda kullanilan gercek agag¢ ve ¢im, havalarin 1sin-
mastyla kurumus ve dlmeye baslamistir. Kuruyan aga¢ ve ezilen ¢imlere CG ile rotus yapilmasi
gerekmistir. Zamana direnmeyi zorlastiran diger tehlike ise o tarihlerde gelmesi muhtemel bir tay-
funmus, yapilmis olan sete biiyiik zararlar verebilirmis, ancak neyse ki bir sorun olmadan bu durum
atlatilmistir (Jun, 2021).

3.2. Simf Ayriminin Mekansal Ogelerle ifade Edilmesi

Parazit filminde hikayenin ve dolayisiyla sinif ayriminin anlatiminda, mekani olusumunda
onemli yer tutan unsurlardan konum, merdiven-su/yagmur, renk/malzeme, mobilya/aksesuar, kap1/
pencere-1sik/aydilatma, manzara ve mahremiyet dne ¢ikmaktadir. Ornegin merdivenlerle, yukari
ve asag1 ifade edilmekte, 151k ile mekanlardaki aydinlik ve karanlik vurgulanmakta, boylece sinifsal
ayrim anlatilmaktadr.

Park ailesinin evi, sehrin yukarisinda bahgeli bir arazide bulunurken Kim ailesinin evi, seh-
rin orta yerinde bir yar1 bodrum kattadir. Park ailesinin bahgeli ve miistakil evi, varlikli ailelerin
evleri gibidir. Kim ailesinin yar1 bodrum evi ise ne tam olarak yukaridadir ne de tam olarak asagi-
dadir ve hep bir zengin olma umudu tasiyan fakir aileleri temsil etmektedir. Yar1 bodrum katta olma
durumu daha da asag diisiilebilecegine dair bir korku yaratirken yukar1 ¢ikilacagina dair de bir
umut yasatmaktadir.

Yonetmen Bong, filmde her seyin yukaridan asagiya dogru inmesini/devam etmesini iste-
mistir. Bunun i¢in de merdiven ve yagmur/su 6gesini kullanmistir (O’Falt, 2019). Lee, filmdeki ge-
nel dikey hareketi, filmin temasi olan zengin ve fakir arasindaki farki simgelemek i¢in kullanmistir.
Park ailesi ¢cogunlukla merdivenden yukar1 dogru ¢ikarken (Resim 13), Kim ailesi yukar1 ve asagi
hareket etmektedir (Cogley, 2020). Ki-woo, ders vermek i¢in Park ailesinin evine giderken yokus
¢ikmakta, eve girdiginde de merdivenle karsilasmaktadir (Oztiirk, 2021). Evin bahge kapisindan
evin bahgesine, garajdan yasam alanina, giris kattan iist kata ve bodrum kata, bodrum kattan sigina-
ga gecilmesini saglayan merdiven, yapinin en 6nemli mimari dgesidir. Zengin evinde basamaklar
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genis ve cok dik degilken fakir evinde merdiven dik ve diizensizdir. Merdivenle ilgili diger ilging kulla-
nim ise sigiaga inerken yasanmaktadir. Evin en algak yeri oldugunu yansitmak i¢in ¢ok basamakli dar
ve uzun merdivenlerle sonsuza inis hissiyati verilmektedir.

Bong’a gore zengin evi ve fakir evi cok dnemliyken onlari birbirine baglayan koprii de bir o kadar
onemlidir (Jun, 2021). Bu nedenle yagmurlu havada Kim ailesinin evine giderken birbirinden farkli bir-
cok merdiven kullanilmistir (Resim 14). Kim ailesinin kendi evlerine inerken yagmurun yagarak onlarla
asagiya dogru gitmesi ve sonunda akan suyun evlerine dolmasi da fakir evinin ¢aresizligini gozler dniine
sermektedir.

Resim 13: Park Ailesinin Evi, Merdivenden Cikis Sahnesi (Youtube, Parasite, 2021)

Resim 14: Park Ailesinin Evi ile Kim Ailesinin Evi Arasinda Kalan Kent Merkezinden Bir Merdiven
(Aski, 2019)

Park ailesinin evinde siirli bir renk paleti kullanilirken Kim ailesinin evinde bir¢ok farkli renk
ve doku kullanilmistir. Park ailesinin evindeki siginakta ise renk paleti kirli yesile doniismiistiir. Zengin
evi sadeyken fakir evi daha renkli, dokular piiriizlii, mekan ise daha yogundur. Park ailesinin evinde dig
ve i¢ mekan arasinda kontrast olusturmak i¢in i¢ mekanlarda koyu tonlu malzemeler (koyu ahsap ve gri
duvarlar) kullanilmistir (Cogley, 2020).

Park ailesinin evinin oturma odasindaki sehpa ve yemek masasindaki sandalyeler basta olmak
iizere mobilyalarin ¢ogu Koreli mobilya tasarimcilari tarafindan yaratilmistir. Mobilyalarin konseptleri
belirlenirken yonetmenle birlikte calisilmistir. Izleyicinin hikdyeye konsantrasyonun engellememek igin
bilenen markalara ait tirtinlerin kullanilmasindan kagmilmistir (Cogley, 2020). Béylece pahali markala-
rin gosterisli bir sekilde teshir edilmesinin de yolu kesilmistir. Bir mobilya fireticisi olan sanat¢1 Bahk
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Jong-sun, sehpa gibi biiyiik parcalari tasarlamis ve tiretimini yaptirmistir. Ayn1 zamanda sete yerles-
tirilen bazi parcalar da yine ayni firmadan 6diing alinmistir (Jun, 2021). Park ailesinin evinde tab-
loda bulunan kedi, abajur tasariminda da kullanilmistir (Resim 15). Park ailesinin evinde bulunan
tablolardaki eserler ¢ok pahaliyken Kim ailesinin evindeki aksesuarlar ise ucuz ya da bedavadir.
Park ailesinin evinin duvarinda bolca sanat eseri bulunmaktadir. Bunun nedeni ise ailenin sanat
eserlerinin bir statli gostergesi olarak gormesidir. Televizyonun olmasi gerektigi diistiniilen duvarda
Koreli sanat¢g1 Seungmo Park’in Maya serisinde paslanmaz celik tel orgliden yapilmis bir orman
resmi asilidir. Sengmo Park ayrica film i¢in orijinal bir kedi goriintiisii olusturmustur (Resim 15).
Park ailesi, kiiclik erkek ¢ocuklar1 Da-song’un sanatsal yetenegi oldugunu diisiinmekte ve soyut
eserlerini evin bazi1 boliimlerinde sergilemektedir (Wallance, 2019). Kim ailesinin evinde ise anne-
nin giille sampiyonasindan fotografi ve aldig1 madalya duvarda asilidir ve filmin iki sahnesinde de
gosterilmektedir. Ayrica Park ailesinin evinde ¢ok fazla sey/aksesuar yokken Kim ailesinin evinde
durum tam tersidir.

Resim 15: Park Ailesinin Birinci Kat1, Kedi Tablosu ve Abajur (Wallace, 2019; CJ] ENM Corpora-
tion, Barunson E&A All Rights Reserved)

Y onetmen Bong, filmdeki kurgusal mekanin bigimlenisine yon veren diisiincelerini su sekil-
de ifade etmistir: “Ne kadar fakirseniz, o kadar az giines 15181na erisiminiz olur ve bu ger¢ek hayatta
da boyledir: Pencerelere erisiminiz sinirhidir.” (O’Falt, 2019) Bu baglamda da Park ailesinin evi
ve Ozellikle bahg¢enin konumu giin 15181na erigim kolay olabilmesi i¢in giinesin yoniine gore tasar-
lanmistir (Resim 15). Yapinin pencere konumlari ve boyutlari giinesin yoniine gore belirlenmistir.
Baba Ki-taek bahgeye ¢iktig1 son sahnede de evin igine ve bahg¢eye yogun giines 151gmin gelmesi
istenmis ve evin tasariminda bu etki yonlendirici olmustur (O’Falt, 2019). Ki-woo bahg¢ede uzanir-
ken “evden ¢ikmadan gokytiziine bakabilmek ¢ok iyi” ifadesini kullanmistir. Dolayisiyla sinif farki,
evlere giren 151k miktar ile de ifade edilmektedir. Fakir evin salonuna giren dogal 151k sadece sokag1
ayak hizasinda goren bir pencereden gelirken zengin eve dogal 151k bir¢ok cepheden girmektedir.
Park ailesinin evinde sicak bir atmosfer yaratmak icin sar1 tonlu 1siklar dolayl olarak kullanilirken
Kim ailesinin evinde ise beyaz 151k dogrudan aydinlatma seklinde kullanilmaktadir.

Park ailesinin salondan bahgeyi izleyebilmeleri i¢in genis ve ara dogramalar1 olmayan bir
pencere tasarlanmistir (Resim 16). Pencerenin ebatlari, 2,35:1 oranina gore yapilmistir. Bu neden-
le 6zel camlar kullanilmistir. Lee, bahgenin camda giizel bir fotograf gibi gorlinmesini istemistir
(Cogley, 2020). Bir sehir manzarasi yerine yesille kapatilmis kendi alanlari olan 6n bahgeye bakan
pencere, aile icin bir televizyon gorevini iistlendigi icin, salona ayrica bir televizyon diisiintilme-
migtir. Kim ailesinin evinde de pencere i¢in 2,35:1 orani kullanilmigtir ve manzarasini1 da sokak
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olusturmaktadir. Genelde yar1 bodrum evlerinde nadiren bu kadar biiyiik pencere tercih edildigi igin
buradaki pencere 6zel olarak yaptirilmistir (Jun, 2021). Kim ailesinin evinde 151k almayan odalar da bu-
lunmaktadir. Park ailesinin evinde erik sularinin oldugu bodruma gegilen ve vitrinin ortasinda bulunan
karanlik kap1 boslugu kotiiliige agilan bir kap1 konumundadir (Resim 17). Birka¢ kadrajda tam ortada
durmaktadir. Biitiin felaket o kapidan gelmektedir. Ayrica deponun oldugu yerde rayli dolabin arkasinda
siginaga inen gizli bir kap1 bulunmaktadir.

Filmde sinif ayrimin1 vurgulayan bir diger unsur ise mahremiyet kavramidir. (Askin, 2019) Bong
bir roportajinda (Sims, 2019) fakir evinde mahremiyetin olamayacagini ifade etmektedir. Park ailesinin
evi gevresinden yalitilmig bir kale gibiyken Kim ailesinin evinin i¢i yoldan gegen yayalar tarafindan bile
goriilebilmektedir. Park ailesinde herkesin kendine ait mekani1 bulunmakta ve ortak mekanlarda bile ge-
nellikle ayr1 ayr1 oturulmaktadir, Kim ailesi ise hep birlikte vakit gecirmektedir.

Resim 17: Park Ailesinin Evi, Bodruma Inen Kap1 Boslugu (Youtube, Parasite, 2021)

Filmde koku, diizen, yasanmislik/aidiyet unsurlar1 da hikayenin anlatiminda 6nemli faktorlerin-
dendir. Kim ailesinin evi yeterli 151k ve hava almadig: icin rutubet / kiif kokmaktadir ve bu koku aileye
de sindigi i¢in baba Ki-taek’in ve anne Chung-sook’un kokusu ayni olmasi ve kétii bir koku olmasi bir
sahnede vurgulanmaktadir. Kim ailesinin evi dagiik ve kirliyken Park ailesinin evi bir o kadar diizenli
ve temizdir. Her iki ev tasariminda da insanlarin yasanmisliklarindan izler bulunmaktadir. Ornegin Park
ailesinin evinin bodrum katinda erik 6zii kavanozlari ve siisleri ile yilbasi agaci bulunmaktadir, Kim ai-
lesinin duvarlarinda Bayan Kim’1n giille sampiyonasindan aldig1 madalya ve o sporu yaparken ¢ekilmis
fotograf asilidir, Park ailesinin duvarinda kiiciik ¢ocuklarinin yaptig1 resimler yerlestirilmistir.
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4. DEGERLENDIRME VE SONUC

Sinemada mekan tasariminda sinematografik 6zellikler ve sahnenin gerceklik etkisi 6nem-
liyken mimaride insanlarin yasayacaklar1t mekanlar tasarlanir, dolayisiyla tasarimin merkezinde
insan bulunmaktadir. Parazit filminde ise Lee, bir set tasarimcisi olarak olusturdugu mekani ayni
zamanda bir mimar gibi diisiinmeye ¢alismistir. Filmin yapim tasarimcisi Lee, IndieWire ile e-posta
ile yaptig1 roportajinda mimarlar ve set tasarimcilar1 arasindaki farki su sekilde ifade etmistir: “Mi-
marlar insanlarin iginde yasayabilecegi mekanlar insa ederken, bizler yani set tasarimcilar1 blocking
ve kamera agilarini 6n planda tutarak tasarlariz” (O’Falt, 2019). Dolayisiyla Lee mekan tasarimin-
daki yaklagimlarinin mimarlardan ¢ok daha farkli oldugunu belirtmektedir.

Mimaride mekan tasariminda biitiinciil bir yaklasim ve genel bir verimlilik diisiiniiliirken
sinemada, ¢ergeve, montaj gibi sinematografik 6geler, oyuncularin hareketleri ve ona bagl olarak
kamera agilari/hareketleri temel alinarak mekan tasarimi yapilmaktadir. Parazit filminde de pence-
re ebatlarinin sinema ekrani ile uyumlu olmasi i¢in 2,35:1 orani tercih edilmistir. Genellikle yar1
bodrum kat evlerinde pencereler kiigiik tercih edildigi i¢in izleyiciyi gergeklikten biraz uzaklas-
tirmaktadir. Ancak genis pencere kullaniminin deneyimledigi sahneler, mimarlik disiplini i¢in bir
ilham kaynagi olabilmektedir. Ayrica filmdeki mekanlar film anlatis1 ¢ergevesinde olusturuldugu
i¢in mimari agidan kullanigsiz olabilmektedir. Ornegin salonda koltugun arkasindaki genis alan,
mutfak ve yemek masasi arasindaki mesafe, {ist katta sadece ¢ocuk odasina agilan bir koridor gibi.
Bir diger 6rnek de filmde zenginlige ulagsmak i¢in ¢ok fazla merdiven ¢ikmak gerektigi vurgusu i¢in
Park ailesinin evinin girisine uzunca bir mesafe kat ettikten sonra ulasilmaktadir. Ger¢ekte bu kadar
mesafeden sonra eve girmek kullanissiz olarak degerlendirilmektedir.

Filmde merdiven, pencere-kap1 gibi mimari 6gelerle ilgili birtakim 6gretiler de bulunmakta-
dir. Ornegin merdiven kullaniminda gelir seviyesi diisiik ailenin evindeki merdivenler dik ve diizen-
sizken varlikli ailenin evinde genis ve basamak yiikseklikleri insan ergonomisine daha uygundur.
Fakir ailenin evindeki merdivenlerde kullanici bir adimi kagirmasi halinde diisme tehlikesiyle karsi
karstya kalabilirken zengin ailenin evindeki merdivende insanlar daha rahat inip ¢ikmaktadir. Boy-
lece film araciligryla bir merdivenin ebatlarinin kullanimda ne kadar 6nemli oldugu vurgulanmak-
tadur.

Parazit filminde sinifsal hiyerarsi ve kutuplagsma konusu, mekan kurgusu ve mimari unsur-
larla aktarilmaya calisilmaktadir. Merdiven, 151k, manzara ve mahremiyet gibi mekan tasariminin
onemli unsurlar1 zengin ve fakir arasindaki u¢urumu anlatmak icin etkin bir sekilde kullanilmistir.
Filmde hikayenin anlatimda ve duygularin vurgulanmasi kullanilan en énemli mimari eleman mer-
divenlerdir. Merdivenin oldugu sahnelerde ¢ikis zenginligi ifade ederken inis ise fakirligi anlat-
maktadir. Bolca 151k alan ve doga manzarasi olan mekanlar zenginligi, az hatta hic 1s1k almayan ve
sokak/kent manzarasi olan mekanlar da fakirligi yansitmaktadir. Zengin ailelerin evleri disa kapali,
cevresiyle iligkileri zayifken, fakir ailelerin evleri disa acik, ¢evresiyle iliskileri giicliidiir.

Sonug olarak Parazit filminde mekan, filmin ana karakteri gibi kullanilmustir. Incelenen bu
film ile kurgusal mekanlarin bir sinema filmdeki hikayeyi nasil gliclendirdigi, mimarlara mekani
deneyimlemek ve mimari 6geleri anlamak i¢in nasil bir ortam sundugu anlatilmistir. Sonucunda da
bir sinema filminde mekanin bir karakter gibi kullanilarak toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
farkliliklarina isaret edebilecegi ortaya konmustur.
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