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Abstract

Cinema is a structure that reflects change and

social, cultural and social

While this
transformation sometimes play an affirmative

centers on
transformations. change and
function in terms of cinema and carry the
individual or society forward, it can sometimes
be associated with the trauma becoming more
problematic. In this context, the relationship
between racism and cinema, especially in
terms of American Cinema, has progressed on
a plane that causes the aforementioned
problem to deepen. While Native Americans
were exposed to racism through Western
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0z
Sinema oOzellikleri itibariyla degisimden
beslenen, sosyal, kiltirel ve toplumsal

dontstmleri bir sekilde kendi merkezinde
barindiran bir yapidir. Bu degisim ve dontisiim,
sinema agcisindan kimi zaman olumlanan ve
bireyi ya da toplumu ileriye tasiyan bir islev
gosterirken kimi zaman da travmatik olanin
daha da
iliskilendirilebilir.

problemli hale gelisi ile

Bu baglamda irk¢ilik ve
sinema iliskisi de, 6zellikle Amerikan Sinemasi
acisindan bakildiginda, bahsi gegen problemin
daha da derinlesmesine neden olan bir

dizlemde ilerlemistir. Amerikan Sinemasi’nin
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films in the early stages of American Cinema,
in later periods, black Americans, immigrant
Asians, Latin Americans, and finally, Muslims
after 9/11 have been exposed to similar
discrimination and racist attitudes in
Hollywood. At the core of this situation, the
changing social, cultural and political fabric of
America plays an important role. At this point,
the aim of this study is to present a general
perspective on the transformation of racist
attitude in American cinema. For this reason,
films such as Gone With The Wind (1939) The
Searchers (1956), Falling Down (1993) and
American Assassin (2017) were determined
through purposeful sampling in order to reveal
the ethnic groups that are thought to be
discriminated against, and the movies' box
office success, popularity and compatibility
with the subject were prioritized in movie
preferences. In this direction, the concept of
in the

examined in terms of narrative and discourse,

racism related productions was
and critical discourse analysis was preferred as
a method. As a result, although racism in
American cinema shows change and
transformation, it has concluded the it has
reached the present day through different
ethnic origins and has been added to the

Hollywood culture.

Keywords: Cinema, American Cinema, Racism,
Discrimination.
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ilk donemlerinde Yerli Amerikalilar, western
filmleri ile irk¢ihga maruz kalirken, ilerleyen
donemlerde siyahi Amerikallar, gocmen
Asyalilar, Latin Amerikalilar ve son olarak da 11
bir
ayrimciliga ve irkei tavra Hollywood 6zelinde

Eylil sonrasi  Muslimanlar benzer
maruz kalmaktadir. Bu durumun 6ziinde ise
Amerika’nin degisen sosyal, kiiltirel ve siyasi
Bu
Amerikan
bir
Bu nedenle

dokusu ©6nemli bir rol oynamaktadir.
noktada bu c¢alismanin amaci
Sinemasinda irk¢i tavra dair genel
perspektif ortaya koymaktir.
ayrimciliga ugradigl dislnilen etnik gruplar
ortaya koymak adina Riizgar Gibi Gecti (1939),
Col Aslani (1956), Sonun Baslangici (1993), ve
(2017) filmleri

yoluyla belirlenmis, film tercihlerinde filmlerin

Suikastgl bilingli 6rneklem
gise basarisi popdulerligi ve konuyla uyumu
Bu dogrultuda ilgili

yapimlardaki irkgilik kavrami anlati ve sdylem

Ooncelenmisgtir.

acisindan incelenmis, yontem olarak elestirel
soylem analizi tercih edilmistir. Sonug olarak,
Amerikan Sinemasinda irk¢iligin degisim ve
donlisim gostermekle beraber, farkli etnik
kokenler Gzerinden bir sekilde glinimize
kadar
eklemlendigi neticesine ulasiimistir.

ulastigi ve Hollywood kiiltlriine

Anahtar Kelimeler: Amerikan

Sinemasi, Irkgilik, Ayrimcilik.

Sinema,

2



https://doi.org/10.35235/uicd.1160240

Ozkantar, M. 6zer (2023). Irkgilik ve Hollywood Sinemasi Cergevesinde Riizgar Gibi Gegti (1939), Col

Aslani (1956), Sonun Baslangici (1993) ve Suikast¢i (2017) Filmlerine Dair Elestirel Bir inceleme
Arastirma Makalesi, Doi: https://doi.org/10.35235/uicd.1345719

1.Giris

Sanat insana dair hemen her seyi kendine dert edinen, bireylerin sorunlarini hayal
gliclinin sinirlarini zorlayarak dile getiren, toplumlarin hemen tiim sirecleriyle yakin temas
halinde olan bir olusumdur. Dolayisiyla hayata dair degisimleri ve donlisiimleri icerisine almayan
bir sanattan s6z etmek ¢ok da mimkiin degildir. Yedinci sanat olarak bilinen sinema ise, bu
durumu kendi imkanlari, baglamlari ve olasiliklari ile ele alabilme potansiyeli barindirmasi
nedeniyle, apayri bir kategoride konumlandirilabilir. ilk icadindan bu yana bireye dair hemen her
olasiligi kendine konu alan sinema, 6te yandan farkli tilkelerin ve kiiltlrlerin de siyasi, ekonomik,
politik ya da geleneksel yapilanmalarina dair isik tutabilme yetisi ile de olduk¢a degerli bir
sanattir.

Sinema tipki diger sanat dallarinda oldugu gibi, insani ve insana dair sorunlari ciddi sekilde
ele almasi ile bilinir. Siyasi ¢alkalanmalar, genglik hareketleri, toplumsal cinsiyete dair yeni
anlayislar bir sekilde hep sinemanin spektrumunda kendine yer edinebilmigtir. Ayrica uluslarin
ideolojik uzantilari da yine sinemanin merkezinde kendine yer bulabilmektedir. S6z konusu irkgilik
gibi travmatik bir tema oldugunda da sinemanin ideolojik bir aygit olarak kullanildigini iddia etmek
yanlis olmayacaktir. Sinema enddistrisinin hala en glicli Ulkelerinden biri olan Amerika, bu
noktada on plana ¢cikmaktadir. Gegmisten giinimiize, Amerika'nin ulusal kaygilari, siyasi egilimleri
ve politik kodlari siklikla Hollywood sinemasinda da kendine yer edinmektedir (Denzin, 2011, s.s.
10-12).

Hollywood sadece biytk bir film endstrisini temsil etmemekte, diger yandan ¢ok katmanli
anlatilar ve farkh janrlar vasitasiyla donemsel politikalarin ve sosyo-kiltiirel etkilerin aynasi
vazifesi de gormektedir. Bu durum beraberinde Amerikan Kiiltliri’niin beyaz perdeye tasinmasini
gliclendirmekte ve politik bakis acilarinin filmler {izerinden izleyiciye ulasmasini olasi kilmaktadir.
Fakat bu durum diger yandan anlatilarin mesrulastiriimasi noktasinda da bir tir propaganda
aracina donisebilmekte ve Amerikan klasik anlatilari ana akim baglamlarla 6rtiisen dokular olarak
islev gormeye baslamaktadir. Bu durum Beyaz Saray’in donem politikalarinin sinemanin odak
noktasina tasinmasina neden olabilmekte ve savas soylemleri, ideolojik gondermeler ve Ulke
icindeki etnisitelere yonelik ayrimci kodlar Amerikan filmlerinde belirgin sekilde gorilebilmektedir
(Hughey, 2009, s. 545).

Bu calisma, bu baglamda Amerikan Sinemasi’nin llkenin degisen dinamikleri ve toplumsal
doénistimi cercevesinde, irkcilik kavramina olan yaklasimini analiz etmeyi amaglamaktadir. ilgili
calismanin doénidsim, sinema, irkcilik Gggeninde yer almasi bu makaleyi elestirel bir alana
oturtmakta, dolayisiyla da ayrimcilik temasina isik tutmasi baglaminda ilgili makale 6nemli bir
noktada konumlanmaktadir. Dahasi bu ¢alismanin glinimizde irkcilik, sinemada, 6zellikle de
Hollywood yapimlarinda kendine hala yer edinebiliyor mu? sorusu bu makalenin problem sorusu
olarak gorilmekte ve buna dair yanitlar aranmaktadir. Bu ¢alismanin temel arglimanlarindan biri
ise Hollywood’un irkcilik kavrami araciligiyla yarattigi oteki kimliklerine dair Grettigi klise imajlari
mesrulastirdigi Gzerinedir. Cogu yapimda ayrimciliga ugrayan kimliklerin hali hazirda bu durumu
hakettigine dair mesajlar verildigi gorilebilmektedir. Bu mesajin verilebilmesi adina beyaz
Amerikalilar’'in 6nce magdur edildigi sonrasinda ise bu durumun bir tir intikam siirecine evirildigi
gorulebilmektedir. Buna ek olarak, Hollywood’un 6teki kimliklerine yonelik olusturdugu bir baska
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imaj ise; halinden memnun, itaatkdr etnik kimlikleri filmlerine eklemleyerek beyaz irkin
UstlnlGguni yuceltmesidir. Kisaca irkgilik kavrami hem beyaz irkin GstinliGgl vurgusuyla temin
edilmekte, hem de vyaratilan stereotipler ile bu durum hem pekistiriimekte hem de
mesrulastiriimaktadir.

Amerika’nin kurulusundan itibaren Yerli Amerikalilar, siyahiler, Asya ve Meksika kdkenliler
ve son olarak da Muslimanlar ile yasanan siyasi gerilimler, Hollywood sinemasinda da kendine
yer bulmus, bu kimliklere sahip karakterler ise bircok filmde 6teki konumunda resmedilmistir. Bu
dogrultuda, Riizgdr Gibi Gegti (1939) €6/ Aslani (1956), Sonun Baslangici (1993) ve Suikastgi (2017)
isimli yapimlar irkcilik ve Hollywood acisindan belirtilen etnik kdkenler dogrultusunda 4 farkh
baglam ile ele alinmistir. ilgili filmler bilin¢li 6rneklem yéntemiyle saptanmis, analizlerde ise
elestirel sdylem analizi kullanilmis, ayrica ¢6ziimlemelerde ideoloji elestirisinden de
beslenilmistir. Film tercihlerinde ilgili yapimlarin konu ile uyumu ve gise basarilari 6nemli etken
olmustur. Bu calismada, film ¢oziimlemeleri dncesinde ise irk¢ilik kavrami kisaca tanimlanmis,
sinema ve Irkgilik iligkisi agiklanmis, Amerika'nin siyasi egilimleri ve bu durumun Hollywood
sinemasina olan etkisi ortaya konulmustur.

2. Kavramsal Cergeve
2.1. Irkgihik Kavrami

Irkgilik olgusu, gecmisten glinimiize hala Uzerinde tartismalar yirutilen, ayrimcilik ve
otekilik meselelerini de perspektifine alacak sekilde tanimlanan, cesitli tiirleri oldugu iddia
edilebilecek bir kavram olarak nitelendirilebilir. (Ajzen ve Fishbein, 1980, s. 7). Irk kelimesinin
italyanca bir kelime olan razza kelimesinden geldigi diisiiniilmektedir. Razza’nin kelime anlami ise
“0z, aile, koken” seklinde kullanilmakta ve 6zellikle Avrupa’daki buylk Aristokrat ntifuslari ya da
soylar ifade etmek icin tercih edilen bir kelime olarak bilinmektedir (Aktas, 2019, s. 1868).
Kavramin c¢ikis noktasi gorildigi tizere daha ilk zamanlardan itibaren bir grubu ayricalikli kilmayi
mumkin kilmaktadir. Bu noktada irkgilik kavrami da bu temel Gizerinden anlasilabilmektedir. Buna
gore irkgilik, belirli klise gostergelerin, dnyargilarin ve ayrimciligin etkilesimi ile ortaya ¢ikan bir
kavram olarak tanimlanabilir (Jones, 1997, s. 11).

Irkcilik ideolojik bir somuira girisiminin kendini hakh ¢ikarma ya da eylemlerini mesrulastirma
adina yarattigi yanlis biling kavrami olarak da ifade edilebilmektedir. Bu noktada irkcilik
modernizmin ve kapitalizmin bir Girini olarak ifade edilmektedir (Aktas, 2019, s. 1869). Teun a.
Van Dijk (1991, s.s 26-27) Racism and The Press isimli kitabinda ilgili kavrami farkli baglamlar
Uzerinden anlama girisiminde bulunmakta ve beyaz irkin GstlnlGgl arglimanina elestirel bir
yaklasim gelistirmektedir. Beyazlarin kendilerini diger irklardan Ustliin gérmelerinin, sosyo-
kiltlrel, ahlaki ve biyolojik kodlara dayandirilmasini elestiren Van Dijk (1991, s. 27), bu duruma
medyanin nasil etki ettigine dair olasiliklar izerine odaklanmaktadir. Medyada yaratilan mitlerin
ve imajlarin bu noktada gliclii bir rol oynadigi sonucuna varmak olasidir.

Irkcilik temelde bir sosyal grubun, renk, dil, din, etnik koken, gelenekler, gorenekler ya da
kiltlrel degerleri nedeniyle, diger gruplardan kendini Ustlin géormesi ve kendine dair olmayan
hemen her grubu bir sekilde dislamasi seklinde dzetlenebilir (Bonnett, 1999, s. 201). Ozellikle

Uluslararast insan Calismalari Dergisi / International Journal of Human Studies, 12 (2023), 314-334

Y,



https://doi.org/10.35235/uicd.1160240

Ozkantar, M. 6zer (2023). Irkgilik ve Hollywood Sinemasi Cergevesinde Riizgar Gibi Gegti (1939), Col

Aslani (1956), Sonun Baslangici (1993) ve Suikast¢i (2017) Filmlerine Dair Elestirel Bir inceleme
Arastirma Makalesi, Doi: https://doi.org/10.35235/uicd.1345719

Alman ve Amerikan toplumlarinda Ustin irk kavraminin ¢cok daha fazla benimsendigi hesaba
katildiginda, irkgilik Gstiin irk temasi ile de dogrudan ilintili olarak gortilebilmektedir.

Nazi Almanyasi ve i¢ Savas dncesi Amerika bu noktada bu duruma dair belirgin érnekler
olarak siralanabilir (Durmus ve Nizam, 2022, s. 1231). WASP (White Anglo Saxon Protestant)
egilimler, Kizilderili Amerikalilar'in 1890 yilinda yasadigi Wounded Knee Katliami, Ku Klux Klan
hareketleri, Nazi Soykirimi gibi hadiseler, irk¢ihgin bir tir nefrete donustigini, kendinden
olmayan gruplara yonelik siddetin normal kabul edildigi bir dizleme yerlestirildigini ortaya
koymasi noktasinda dnemli 6rnekler olarak ifade edilebilir.

Irkcilik hem biyolojik hem de kiiltlrel olasiliklari icerisinde barindirmasi nedeniyle spordan
siyasete sanattan ginliik pratiklere kadar bircok alanda kendini gosterebilir (Smith, 2021, s. 3).
Ornegin glinimizde siyahi futbolcularin bir¢ok futbol miisabakasinda hakarete ugramasi, politik
acidan belirli gruplarin siyaset arenasinda temsil edilmesinde yasanan glicliikler, sinema ikliminde
belirli topluluklarin stirekli olarak ikincil konumlara itilmesi gibi 6rnekler irkgihigin hala etkin bir
yapi olarak hayatlarimiza eklemlendigini ortaya koymaktadir.

2.2. Sinema ve Irkgilik

Sinema ¢ok yonli bir sanat olmasinin yani sira, politize edilebilmeye de acik bir dizleme
sahiptir. Bu nedenle birgok lilkenin sinemayl dénem donem propaganda araci olarak, bazen de
ideolojik bir aygit olarak kullandigini iddia etmek yanlis olmayacaktir (Kiiclikerdogan ve Yengin,
2013, s. 116). Ote yandan sinema tipki bireylerin biling disina ayna tuttugu gibi, toplumlarin da
karanlik yonlerinin izdlistimlerini barindirmaktadir. Bu noktadan bakildiginda, sinema ve irkgilik
meselesinin dogrudan olmasa da inorganik bir baglantiya sahip oldugunu belirtmek yanhs
olmayacaktir. Clnki birgok tlke kiltirel yapilarini kendi sinemalarina da tasimakta, dolayisiyla
siyasi ve kilturel gercekler, travmatik uzantilar barindirsa bile, sinemanin spektrumunda kendine
yer bulabilmektedir.

Irk¢ilik glinimuizde bircok mecrada lanetlenen, kinanan ya da elestirilen bir kavram
olmasina karsin, halen bircok filmde irkgiik dogrudan ya da dolayll olarak filmlere
eklemlenmektedir (Akkir ve Ozkir, 2022, s. 296). Bu durumun temel nedeni, sinemanin toplumsal
bellegin tasiyicisi olarak da islev gormesiyle aciklanabilir. Gegmiste yasanan hadiseler bir sekilde
sinemanin simdisinde de vicut bulmakta, eskinin travmasi glnimuizin dizleminde de
gorulebilmektedir. Bu noktada irkgilik sinema iligkisi oldukg¢a belirgin ve birbirleriyle i¢ ice ge¢mis
kavramlar olarak nitelendirilebilir.

Irkcilik ve sanat iliskisi iki yonll sekilde ele alinabilir. Sanat, elestirel ve avant-garde yonli
bir baglama sahip oldugunda, irkcilig1 protesto eder sekilde ele alabilme potansiyeline sahiptir. Bir
diger deyisle, yedinci sanat 6zelinde sinema irkgilik kavramini elestirel sekilde ele alma ve bu
soruna dikkat ¢cekme egiliminde hareket etme potansiyeline sahiptir. Ancak sinema tahakkimiin
kodlari araciligiyla islev gosterirse, bu sefer de bagimsiz bir tavirdan oldukca uzak ve irk¢iligin
mesrulastirildigl ve milliyetgilikle harmanlandig bir slirece donusebilir (Zijsltra, 2017, s.s 8-9).
Ornegin Avrupa Sinemasinda irkcilik karsiti birgok filmle karsilasmak miimkiindiir. Bu yapimlarin
blyik cogunlugu alternatif anlatilarn kendilerine merkeze almakta ve muhalif bir dil gelistirerek
irk¢ilik kavramini guigll bir sekilde elestirmektedir.
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Irkcihgl kendine esas alan fakat bu durumu bir travma olarak gormektense sistemin ya da
ideolojik yapilarin devamhligi lzerine kurgulayan sinema anlatilari da s6z konusudur. Hatta
irk¢iligi toplumsal sistemin devamliligini saglamak ve mevcut yapiyr mesrulastirmak igin birgok film
cekildigini iddia etmek yanls olmayacaktir (Silk ve Silk, 1990, s. 8). Ornegin gecmiste Yesilcam
filmlerinde goriilebilen yabanci karsithgl, ispanya sinemasinda da benzer bicimde ancak
somirgeciligin 6n plana cikartildig1 bir perspektifte gorilebilmektedir (Yegin, 2021, s. 1498).
Dahasi Fransiz sinemasinda da gécmenlere yonelik kullanilan ayrimci dil, giinlimiiz sinemasinda
da fark edilebilmektedir.

Bu noktada bu stireci en fazla kendi lehine kullanan sinema anlayisinin Amerikan kaynakli
yapimlar oldugu iddia edilebilir. Bu perspektiften bakildiginda, bircok Glkeden farkli
akademisyenin Hollywood araciligiyla gesitli azinliklarin ayrimciliga ya da irkg¢ihga maruz kaldigi
argimanini savundugu akademik makaleler s6z konusudur. Bu noktada, bu calisma her ne kadar
belirli etnik gruplara odaklanmis olsa da, Fransesca Canade Sautman (1994) tarafindan kaleme
alinan Women of the Shadows: Italian American Women, Ethnicity, and Racism in America isimli
calismada, bu durumun ¢ok boyutlu oldugunun alti gizilmekte ve bircok Ullkenin beyaz perde
aracithgyla farkli farkh otekiler yarattigi belirtiimekte, Amerikan Sinemasi’nin ise bu dogrultuda
cok daha fazla etkin rol oynadigi vurgulanmaktadir. Bu noktada Hollywood’un genel sinema
anlayisinin icine oldukca glicll sekilde eklemlenmis bu temanin kronolojik olarak incelenmesi film
analizlerinin de daha net bir sekilde anlasilmasi hususunda 6nemli gérilmektedir.

2.3. Amerikan Sinemasinda Irkgilik ve Irkgihgin Degisimine Dair

Hollywood Sinemasi belirli kodlara sahip, stiidyo sistemine dayali, ¢ogu zaman ticari bir
amag gliden, bazi sirketlerin tekelinde aksiyon alan bir yapiya sahiptir. Ayrica tlke dinamikleri ve
toplumsal dénisimler, Amerikan Sinemasinda ¢ogu kez kendine kisa siirede yer edinebilmektedir
(Cetin, 2014, s.s. 204-205). Amerika’da 1irk¢ihk kavraminin sinemadaki etkilerinin analizi
noktasinda Ulkenin kurulusundan itibaren benimsedigi bazi politikalarin bilinmesi gerekmektedir.
Bu noktada ilk olarak kurulus stirecinde Amerika Birlesik Devletleri’nin ilk karsi karsiya kaldig1 grup
Yerli Amerikalilar yani Kizilderililerdir.

Yerli Amerikalilar, Amerika’nin kesfinden 6nce o cografyada yasayan, bircok farkli kabileden
olusan cesitli gruplar olarak bilinmektedir. Amerikan Hulkimeti'nin resmi verilerine gore
ginimizde taninan 574 Kizilderili kabile bulunmaktadir. En bilinen Kizilderili kabileleri Apagiler,
Mohikanlar, Komangiler, Siyular, Dakotolar olarak gosterilebilir. Bu kabilelerin bircogunun farkl
kiltlrel kodlari, dilleri, hayat gorusleri bulunmaktadir. Yerli Amerikalilara verilen isimler de siklikla
ya diisman kabilelerce belirlenmekte ya da Avrupalilar tarafindan konulmaktadir. Dolayisiyla ¢cogu
kabilenin bilinen isimleri olumsuz cagrisimlara sahiptir. (Herring, 1989, s.s. 5-6). Bu olumsuz bakis
acisi Amerikan sinemasinda western janrinda kendini net sekilde gostermis, Kizilderili kabileler
Hollywood yapimlarinda neredeyse her zaman negatif sekilde ele alinmistir.

S6z konusu Hollywood ve irkgilik oldugunda akla gelen bir diger grup Afro-Amerikalilardir.
Amerika’nin Kizilderili kabileleri asimile etmesi sonrasinda, llkenin yeni hedefi kdle olarak
calistirdiklari zenci bireyler olmustur. Alinan, satilan, hayatta neredeyse hicbir haklari olmayan bu
kisiler gliney eyaletlerde adeta hayvan muamelesi goren kisilerdi. Bu durum Hollywood 6zelinde
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kimi zaman dogrudan kimi zaman ise dolayl sekilde ele alinmistir. Bazi filmlerde siyahiler ya katil,
ya hirsiz, ya da topluma faydasiz kisiler olarak yansitilmig, tilke dinamikleri igerisinde siyahilere
yonelik tutumlar filmlerin alt metinlerine bir sekilde eklenmistir (Hughey, 2009, s. 544). James
Snead (2016, s.s. 1-2) White Screens/Black Images: Hollywood from the Dark Side isimli kitabinda
siyahilerin sinema uzerinde resmedilirken 3 temel diirtii ile ele alindigini ifade etmektedir. ilk
kategori mitler araciligiyla yaratilan 6teki kimligi, ikincisi siyah beyaz karsithg yaratilan alanlar
aracihgiyla siyahlarin ikincil konumda algilanmasini miimkin kilacak betimlemeler ve sonuncusu
siyahi kimliklerin filmlerde 6nemsiz ve Oteki kategorilerde ya da mesleklerde tasvir edilmesi ve
degersizlestirilmesidir. Bu noktada, Amerika’da irkgilik kimi zaman (st ortiili bir yapi ile sinema
filmlerine eklemlenirken kimi zaman bu durum dogrudan gerceklesmektedir.

Amerika Birlesik Devletleri her yil binlerce gogmen kabul eden ¢okuluslu bir Glkedir. Ancak
bu durum beraberinde bliyik bir gocmen sorunu olusturmus, bu durum 1950’li yillardan itibaren
Ulkede hem hiikiimet kanadinda hem de WASP (White Anglo-Saxon Protestant) gruplarinda ciddi
rahatsizlik yaratmistir. Ozellikle sari irk olarak da bilinen Asya kékenli Cinli, Koreli, Vietnamli ve
Japon gécmenler, Ulke icerisinde net sekilde bir ayrimciliga ugramis, bu durum kronolojik olarak
beyaz perdede de kendine yer edinmistir (Wong, 1978, s.s. 1-3). Buna ek olarak, Amerika’nin sinir
komsusu Meksika’dan gelen Latin kokenli (Hispanics) gocmenler de (ilke icerisinde genel anlamda
toplumsal yapiyl bozmakla suglanmis, bu durum ¢ogu Hollywood yapiminda bu etnik kdkenlerin
uyusturucu kacakgisi ya da kadin tliccari olarak resmedilmesine neden olmustur (Lugo-Lugo, 2019,
s.s. 218). Kisaca, sinema araciligiyla bu tarz etnik gruplar tek bir kalip yargi Gzerinden resmedilmis
ve tim dlnyaya bu 6n yargi ile sunulmustur denilebilir (Curtis, 2004, s.s. 58-60).

Amerika’nin Rusya ile 1940’ yillardan 1990’ yillarin baslarina kadar siiren Soguk Savas
slireci de yine Hollywood perspektifinde yeni otekiler yaratmis, 6zellikle James Bond filmleriyle
Rus kimligi; ajanlik, Komiinizm korkusu ve ihanet lGi¢geninde Hollywood’da resmedilmistir. Benzer
sekilde 1990-1991 yillari arasinda Amerika Birlesik Devletleri ve Irak arasinda gerceklesen Korfez
Savasl sonrasi da Jarhead (2005) ve The Heart Locker (2009) Irakhlar’t 6teki konumunda
betimlemistir.

ABD’nin yakin tarihindeki en blylk travmalardan biri olarak bilinen 11 Eylil saldirisi,
sinemada da kendine net sekilde yer edinmis, yasanan bu terdr saldirisi sonrasi Hollywood’da
glicli bir anti-Musliiman tasviri olusmustur. Ozellikle macera ve savas filmlerinde daha fazla
gorilen Misliman kimligi, savasgl, terorist, arzularina yenik disen, kadin diskilng, ilkel ve sug
islemeye meyilli kisiler olarak gosterilmistir (Al Rawi, 2014, s.s. 3-4). Bu sirecle ilgili bircok
akademik calisma yapilmistir. Ornegin Erik Love (2017, s.s. 83-84) “Islamophobia and Racism” isimli
kitabinda islam diismanliginin medya tarafindan nasil kériiklendigini, bu durumun ne tarz irksal
paradokslar yarattigini ve Musliman kimliginin Amerika’daki otekilik kategorisine hangi acilardan
yerlestirildigini cok yonlu ve elestirel sekilde ele almaktadir. Tarik Ahmed Elseewi (2019, s.s. 196-200)
ise Zombies, Muslims, and Politics: Racism without Race in Contemporary Cinema isimli kitap
bolimi ¢alismasinda, Mislimanlar’in zombie filmlerine nasil yansitildigini irkgilik temasiyla ¢ok
yonli sekilde islemekte ve Amerikalilar’in bilingaltini sinema filmlerinin kodlariyla analiz ederek
gliniimiiz gergeklerini ortaya koymaktadir.
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Goraldagi Gzere, Amerika’nin gikarlari sinema politikalarini da dogrudan etkisi altina almis,
janrlar degisse bile ideolojik ciktilar benzerlikler gostermistir. Bu argiiman dogrultusunda,
Hollywood irk¢iligin  tasiyicisi  konumunda hareket eden bir yapinin temsilcisi olarak
gorilebilmektedir. Bu durumun filmler ve filmlerin Urettigi ideolojik kodlar, soylemler ve
ikonografik uzantilarin tzerinden anlasilmasi ise elzem goriinmektedir.

3. Bulgular ve Analiz

Bu bolimde Amerikan Sinemasi ve irkgilik dort farkli etnik kdkeni igerisine alacak sekilde
ele alinmaktadir. ilgili yapimlarin incelenmesinde Hollywood’un farkli etnik kdkenleri nasil
otekilestirdigi ve bu ayrimci tavirlari hangi acilardan mesrulastirdigi ele alinmis, ayrica irkgilik
temasinin filmlere nasil yerlestirildigi analiz edilmeye calisilmistir.

3.1. Hollywood’da Irkgilik Kavrami Cergevesinde ve Siyahi Amerikalilar Baglaminda Riizgdr Gibi
Gegti (1939) Filminin Analizi

Filmin Turu: Romantik/Dram

Orijinal Adi: Gone With The Wind

Yapim Tarihi: 1939 / Yonetmen: Victor Fleming
Oyuncular: Vivien Leigh, Clark Gable, Leslie Howard

Filmin Ozeti: Riizgér Gibi Gegti, Victor Fleming tarafindan ydénetilen kiilt bir Amerikan
filmidir. ilgili yapim, Margaret Mitchell’in ayni adli romanindan uyarlanmis ve Amerikan
Kiltlrd’nd birgok agidan sinema iklimine yansitmasiyla basat bir film olarak hafizalara kazinmigtir.
Hikdye, Amerikan i¢ Savasi’ni ve giiney eyaletlerin bu savasta nasil yenik distigiini ele
almaktadir. Ote yandan Riizgdr Gibi Gegti, iilkedeki kélelik siirecinin en net 6zetlerinden biri olarak
siyahi Amerikalilar’a yonelik tutumu carpici sekilde goézler 6niine sermektedir.

Hikaye, Georgia eyaletinin Gliney Carolina kirsalinda, buyik bir pamuk tarlasi olan Tara
Malikanesinin sahibi Gerald O'Hara (Thomas Mitchell) ve onun inatgi kizi Scarlett O'Hara (Vivien
Leigh) ile bagslamaktadir. Scarlett, guizelligi ve inatgiligiyla taninmakta ve hayati boyunca Ashley
Wilkes (Leslie Howard) adinda bir adami sevmektedir. Ancak Ashley, Melanie Hamilton (Olivia de
Havilland) ile evlenir, bu da Scarlett'in hayal kirikligina ugramasina neden olur. Scarlett, bu aski
kazanmak icin savasin ortasina girmeyi bile gdze almistir. Film, Amerikan i¢ Savasi'nin patlak
vermesiyle hiz kazanmaktadir. Tara Malikanesi savasin etkilerinden ciddi sekilde zarar géormus ve
Scarlett, hayatta kalmak ve malikane igin miicadele etmek zorunda kalmistir. Bu slregte, Scarlet
yani basinda olan ve ona ilgi gosteren zengin tiiccar Rhett Butler (Clark Gable) ile karmasik bir iliski
yasar. Bu slreg icerisinde, Scarlett, glicli bir karakter gelisimi gecirir ve hayatin zorluklarina
meydan okurken, Rhett Butler ise onun gilizellik ve inatciligina karsi koyamaz.

Riizgér Gibi Gegti filminin, Amerikan i¢ Savasi’ni ve Giiney'in yenilgisi dénemini ¢arpici bir
sekilde yansittigini ifade etmek yanlis olmayacaktir. Tara Malikanesinin yani sira Atlanta'nin yanisi

gibi blyuk sahneler, teknik agidan mikemmel bir sekilde ¢ekilmistir. Technicolor renk
teknolojisinin kullanimi, filmi gérsel olarak buyileyici kilar. Kostiimler ve set tasarimlari, ddnemin

Uluslararast insan Calismalari Dergisi / International Journal of Human Studies, 12 (2023), 314-334

L



https://doi.org/10.35235/uicd.1160240

Ozkantar, M. 6zer (2023). Irkgilik ve Hollywood Sinemasi Cergevesinde Riizgar Gibi Gegti (1939), Col

Aslani (1956), Sonun Baslangici (1993) ve Suikast¢i (2017) Filmlerine Dair Elestirel Bir inceleme
Arastirma Makalesi, Doi: https://doi.org/10.35235/uicd.1345719

atmosferini en ince ayrintisina kadar yakalamaktadir. Bu film, sadece sinema tarihindeki
basarilariyla degil, ayni zamanda Amerikan kilttrindn bir pargasi haline gelmesiyle de 6nemlidir.
Riizgdr Gibi Gegti, Amerikan ¢ Savasi ve Giiney kiiltiirii hakkinda bircok &nemli temasi ele alirken,
ask ve insanin i¢sel miicadelesi lizerine de derinlemesine bir bakis sunmaktadir. izleyiciyi tarihsel
bir yolculuga cikarirken, karakterlerin karmasikhgi ve gelisimi de dikkat cekici sekilde izleyici ile
bulusturulmaktadir. Fakat s6z konusu ayrimcilik ve irkgilik kavramlari oldugunda filmin yarattig
dolayli imajlar belki de bu kiilt yapimin s6hretine géle disirmektedir.

Film irkgihik baglaminda ele alindiginda yarattigi bazi temalar ve sdylemler ile net sekilde
Amerika’nin ideolojik ve politik uzantilarini barindirmaktadir. Riizgdr Gibi Gegti, glinimuzde dahi
irkcilik meselesi nedeniyle oldukga fazla elestiriye maruz kalmaktadir. Oyle ki HBO Max kanali ilgili
yapimi 6nce yayindan kaldirmis, ardindan ise tarihsel agiklamalarin oldugu bir ek bélim koyarak
filmi belli acilardan mesrulastirmaya calismistir. ilgili yapimin ilk én plana cikan ve dogrudan
irkgilik ile bagdastiriimasi miimkiin olan yoni beyaz Gstlnligiini ylceltme noktasindaki birbirini
tekrar eden sekanslaridir. Filmde 6zellikle savas sonrasi stiregte koleligin kaldiriimasi ile degisen
pek bir sey olmamistir. Gliney eyaletlerinin sosyo-kiiltiirel dengelerinin korunmasi igin siyah
insanlar beyazlar tarafindan korunmali, yonetilmeli ve kontrol edilmelidir. Bir baska deyisle, ilgili
yapimda siyahlar beyazlar tarafindan yonetilmeye mahkimdur.

Filmdeki siyah karakterlere yonelik stereotipler de bircok acidan olumsuz baglamlar
vasitasiyla yeniden iretilmektedir. Ornegin, Mammy karakteri siyahi kadinlari asiri derecede
sabirli olmak zorunda olan ve itaatkar bir kimlik olarak tasvir ederken Prissy ise sakar, yeteneksiz
ve saf bir kimlik ile filmde yer almakta, bdylece siyahi bireyler ile ilgili olumsuz 6n yargilar
pekistiriimektedir. Filmin bircok sahnesinde Scarlet Prissy’i azarlamakta, Mammy’nin ise soyledigi
tek bir cimleyi bile dinlememektedir. Bu karakterlerin sig sunumu ise, irkgi bir bakis agisinin
uzantisi olarak nitelendirilebilir. Filmde irk¢ilik noktasinda bahsedilmeye deger bir diger mesele
ise, filme hakim olan bakis agisinin salt beyazlarin deneyimleri ve duygular Uzerine kurulu
olmasidir. Filmdeki siyahi kimlikler derinlikli anlatiimamakta ve dnemsizlestirilmektedir. Bu durum
Amerika’nin siyahlar Gzerindeki ayrimci ve otekilestirici politikalari ile de benzer bir 6zellik
gostermektedir.

Riizgdr Gibi Gegti, koleligi romantize etmesi ve irklararasi esitsizlikleri maskelemesi ile de
irkcilig) pekistiren bir yapim olarak nitelendirilebilir. Ornegin filmin acilis sekansinda pamuk
tarlalarinda galisan siyah erkek isgiler bu durumu tamamen sahiplenmis ve normallestirmis sekilde
betimlenmektedir. Siyahi kimlikler hizmetkar olarak hallerinden memnundur ve en ufak isyan
eder bir séylemde bulunmamaktadir. Ayrica filmde siyahi olup da g, iktidar ya da hakimiyet
yonelik bir role sahip tek bir siyahi karakter dahi bulunmamaktadir Siyahi erkekler kéle olarak
calisan isciler, kadinlar ise evlerde hizmetkar olarak calisan 6tekiler olarak resmedilmektedir.
Dolayisiyla ilgili yapim, dénemin gerceklerini degil kendi gercgeklerini mesrulastirmak adina bazi
sahneleri esnetmektedir.

ilgili yapimda beyaz kimligin efendi, siyah kimligin ise siirekli olarak hizmetkar olmasi
gerektiginin altinin cizildigi soylemlere rastlamak da olasidir. Ayrica bu sdyleme ek olarak bircok
sahnede siyahiler azarlanmakta, elestiriimekte ya da kiicimsenmektedir. Ornek olarak Scarlett’in
Prissy ile arasinda gecen diyaloglardan birinde “tarla iscileri gibi kaba olmaya basladin” ifadesini
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kullanarak onu azarlamaktadir. Bir baska sahnede ise yine Prissy ile tartisan Scarlet, onu
azarlarken “korkak bir kegi gibi dikilme karsimda, yoksa seni kamgilarim” ifadesini kullanmaktadir.
Gorildiglu Uzere, i¢c Savas’in bitisi, irkciligin yasal olarak sona ermesi, pratiklerde biyiik bir
degisim yaratamamistir. Filmde siyahi karakterler asagilanmaya devam etmektedir. Bu durum
hem irk¢iligin bariz bir gdstergesi olarak filmde yer almakta, hem de Amerika’nin irk¢i tavrinin
sinema atmosferindeki yansimasini ortaya koymak noktasinda belirgin bir 6rnek teskil etmektedir.

Filmdeki kostiim ve mekan tasarimi da beyaz kimligin 6n plana cikartildigi baglamlar
icermektedir. Beyaz Amerikalilar liks malikanelerde yasarken, siyahi Amerikallar ise siklikla
tarlada calisirken ya da kiglik kulibelerde yasarken resmedilmektedir. Bu noktada mekansal
farkhlik sinifsal farklihg! da ortaya koymaktadir. Buna ek olarak, filmin basrolliinde yer alan Scarlet,
surekli sik elbiselerle tasvir edilirken, siyahi kadinlarin hemen hepsi hizmetgi kostiimleri ile filmde
yer almaktadir. Bu durum dogrudan olmasa da, dolayli olarak bir ayrimcilik iklimi yaratmaktadir.
Kisaca, Rizgdr Gibi Gegti irkgihk temasi 6zelinde ele alindiginda, siyahi Amerikahlar ile ilgili
yarattig kalip yargilar, 6n yargilari pekistiren tutumlar ve séylemler ile oldukca belirgin bir 6rnek
olarak ifade edilebilir.

3.2. Hollywood’da Irkcilik Kavrami Cercevesinde ve Yerli Amerikalilar Baglaminda €6/ Aslani
(1956) Filminin Analizi

Filmin TarU: Epik Western

Orijinal Adi: The Searchers

Yapim Tarihi: 1956 / Yonetmen: John Ford

Oyuncular: John Wayne, Natalie Wood, Jeffrey Hunter

Filmin Ozeti: Orijinal adiyla The Searchers, Tirkce ismiyle €6/ Aslani isimli film, temelde
klasik bir western olarak isimlendirilebilir. Film Ethan Edwards (John Wayne) isimli karakterin
etrafinda dénen olaylara odaklanmaktadir. Ethan, Amerikan i¢ Savasinda cephede savasmis bir
askerdir. Savastan sonra neredeyse (¢ yil gecmistir ancak Ethan hala savasin yikici etkisinden
siyrilamayan, kimseye giivenmeyen, yalniz ve melankolik bir karakterdir. Ote yandan savas
doneminde bircok Kizilderili kabilesi ile de karsi karsiya kalan Ethan, yerli Amerikalilara karsi blytk
bir nefret beslemektedir.

Filmin akisi igerisinde Ethan surekli farkli eyaletlere giderek muhafiz ordularina katilir. En
son Teksas’daki birlige katilan Ethan, Komangiler olarak bilinen Kizilderili kabilesine karsi
miicadele eder. Ancak eve dondiglinde ailesinin yerli Amerikalilar tarafindan éldiraldiginia ve
yegeninin kacirildigini gorir ve hayatinin geri kalanini Debbie isimli yegenini bulmaya adar. Bu
surecgte Ethan’in Yerli Amerikalilar’a yani Kizilderililere olan nefreti ve onlara yonelik irkgi tavri
filmin tam da merkezine konumlandiriimaktadir. Filmin finalinde Ethan, Debbie’e sag salim ulasir
ve onu Yerli Amerikalilar’dan kurtarir. Ancak Ethan’in kafasindaki ya Debbie de aradan gecen bes
yihn ardindan artik onlardan biri gibi olduysa sorusu filmin de ana ¢ercevesine yerlesir ve film bu
dogrultuda son bulur.
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Gorildiugu tizere, film temel olarak Amerikan i¢ Savasi’ni kendisine merkez alan, dolayisiyla
oldukga politik bir baglam barindiran ve Amerika’nin Kizilderili politikalarini mesrulastirmak
noktasinda hareket eden bir yapim olarak ifade edilebilir. Bu noktada bu durumun daha iyi
anlasilabilmesi hususunda Yerli Amerikalilar’a uygulanan tecrit ve asimilasyon politikalarinin
anlasilmasi onemli bir asama olarak gortlmektedir. Ayrica yerli Amerikallarin genel yapilar
hakkinda kisaca bilgi vermek de yerinde olacaktir. Clinki Yerli Amerikalilar bircok western
yapimda vahsi, cahil, ilkel ya da cani olarak resmedilmektedir. Ancak bu tarz bir genelleme kendi
icerisinde birgok yanilginin da éniinl agabilmektedir.

Amerika’nin kurulusu ile Kizilderili kabilelerin beyaz adamlarla tanismasi mimkiin olmus,
1700’Iu yillarin sonlarina kadar bircok yerli kabile kendi topraklarini koruma miicadelesine girismis
ve Amerika Birlesik Devletleri’nin politikalarina bir sekilde karsi koyabilmistir. Ancak 1820’li yillarla
beraber ABD’nin tecrit ve asimilasyon politikalari bu durumu tersine cevirmis, yerli kabileler 6nce
rezervasyon kamplarina alinarak daha 6nce hig alisik olmadiklari bir cografyaya hapsedilmistir. Bu
durum gegimlerini hayvancilik ve tarim ile saglayan Yerli Amerikahlar igin buyuk bir kriz yaratmis,
bulasici hastaliklar, aclik, gida temininde sorunlar gibi etmenler binlerce yerli Amerikalinin
hayatini kaybetmesine neden olmustur. (Pehlivan, M., Akyildiz, F. N., Yapar, B. ve Harbutoglu, H.,
2023, s.s. 227-229).

Amerikallarin yerli kabileleri asimile etme projesi ise belli dlcllerde ise yarasa da, cogu
kabile bu durumu kabullenmek istememistir. Gerek ten renkleri, gerekse Avrupa kultiri ile olan
blayuk farkhliklar, Yerli Amerikahlar’'in asimilasyon siireglerinde ciddi sorunlar yaratmistir.
Amerika’nin bu irkgi yaklasimlari dénem dénem baris politikalari adi altinda mesru bir diizleme
tasinmis olsa da, Avrupa’dan goc¢ eden beyazlar ve yerli Amerikalilar arasinda ¢ogu kez illegal bir
miicadele yasanmis, bu durum ise ikinci grubun aleyhine sonuclanmistir (Lang, 1998, s.s. 8-11).
Ancak bu durum Amerikan western janrinda ¢ok daha farkh bir bicemle ele alinmakta, Kizilderili
kabilelerin yurtlarini, kimliklerini, dillerini kaybetmeme gayreti tek yonli bir cercevede ele
alinmakta ve vyerli Amerikalilar, ABD’nin siyasi politikalarina uygun sekilde filmlere
eklemlenmektedir. Dolayisiyla Yerli Amerikalilar'a yonelik irkciigin anlasiilmasi noktasinda €6/
Aslani (1956) basat bir 6rnek olarak gosterilebilir.

Filmin 6zetinde de ifade edildigi lizere, Ethan yerli Amerikalilar’t hastalikh, vahsi, canavar
olarak zihninde resmetmekte ve adeta onlardan nefret etmektedir. Komangiler, ailesini 6ldirip,
yegenini kacgirdiktan sonra ise bu durum ¢ok daha siddetli bir hale dénlismektedir. Ethan igin bu
nefret bir intikam yeminine donlsir ve filmde yer alan bircok Kizilderili, beyaz Amerikallar
tarafindan oldurdlir. Bu durumu hakh ¢ikarmak adina ise yerli kabileler hemen her sahnede
acimasiz ve ilkel bir topluluk olarak betimlenmektedir. Ayrica Komangiler'in Ethan’in ailesine
saldirmasi bir magduriyet yaratmistir. Bu durumda Ethan’in Komanciler’e yonelik nefreti de mesru
gorulmelidir.

Ethan, beyazlara ait olmayan hemen her kavrama karsi biiyik bir kin beslemektedir. Film
soylem olarak da bu durumu destekler bircok sekans barindirmaktadir. Yerli kabilelere dair film
icinde kullanilan birgok kelime asagilayici gondermeler icermektedir. Yerli Amerikallar icin hayvan
yakistirilmasi yapilmakta, onlarin &ldirilmesinin toplumsal anlamda bir yarar saglayacagi
dustnilmekte ve bu duruma yodnelik sert timceler filmin ana eksenine oturtulmaktadir. Bu
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noktada Ethan bu film 6zelinde Amerika’'nin politikalarinin metaforik bir iz disimi gibi islev
gostermektedir. Ethan’in zihninde yerlilere yonelik yer alan tim imajlar, ayrimcilik ve irkgilik
kavramlariyla ortismekte, ilgili yapim Amerika’nin politik uygulamalarinin bir aynasi olarak
sinema perdesinde kendine yer edinmektedir. Bu noktada Ethan’in kafasindaki olumsuz Kizilderili
imaji Hollywood’un da genel yaklasimi ile ortlisen bir baglam barindirmaktadir. Kisaca yerli
Amerikalilar medeniyetten uzak, yabani, sadece beyaz Amerikali masum insanlarin kafa derisini
ylizen ve beyaz irkin bliyik dismani olarak resmedilmekte, Hollywood eksenine bu yonde bir
bakis acisiyla konumlandiriimaktadir.

Ayrica Ethan, yerliler tarafindan kagirilan yegeninin de ¢coktan asimile oldugunu diisiinmekte
ve onun da artik bir Kizilderili olduguna kanaat getirmektedir. Filmdeki sdylemler incelendiginde
Ethan’in ifadeleri de bu durumu destekler niteliktedir. Ornegin filmde Komangiler tarafindan
kacirilan ve onlar tarafindan biyitilen beyaz Amerikali geng kizlar icin, Ethan “Onlar artik beyaz
degil, Komangi” ifadesini kullanmaktadir. Dolayisiyla Ethan Kizilderili kanindan gelmeyen
beyazlarin Yerli Amerikalilar tarafindan yetistirildiginde, melez bir irka evirildigini diginmektedir.
Filmde yari Komangi yari beyaz olan Martin ile ilgili de Ethan “sen bir melezsin ve bu nedenle senin
hakkinda yanilmam normal” ifadesini kullanmaktadir. Bir baska sekansta ise Oli olarak ele
gecirilen bir Komanci’ye Ethan iki kez daha ates eder ve onlarin ruhlarinin bile 6li olmalar
gerektigini belirtir.

Filmdeki ¢ekim agilari ve muzik araciligiyla yaratilan atmosfer de filmdeki irk¢gi tutumu
dolayli da olsa mesrulastirmaktadir. Ozellikle filmin finalinde Ethan karakteri (izerinden yaratilan
beyaz, yalniz kovboy imaji ayni zamanda beyaz Amerikali adamin GstlnlGgiini sembolize eden bir
baglamda film icerisinde resmedilmektedir. Filmin sonunda Ethan gorevini basariyla tamamlamis,
Komanciler'den intikamini almistir. Oldukca duygusal, non-diegetik bir miizik bu durumu pekistirir
sekilde filmin bu son sekansinda isitilebilmektedir. Filmde kullanilan genis acili uzun ¢ekimler de
Ethan’i adeta bir kahraman olarak betimlemektedir. Sonug olarak, Ethan’in Yerli Amerikalilar ile
ilgili 6n yargili ve nefret dolu tutumunun nedeni net sekilde agiklanmadan film sona ermektedir.
Goruldugi tzere, ilgili yapim yerli Amerikalilar’t 6teki konumuna iten birgok yone sahip olmasiyla
Hollywood Sinemasi’nin irk¢l yoniinl ortaya koyan dnemli bir 6rnek olarak ifade edilebilir.

3.3. Hollywood’da Irkgilik Kavrami Cergevesinde ve Meksikali/Asyali Gogmenler Baglaminda
Sonun Baslangici (1993) Filminin Analizi

Filmin TlrG: Dram, Sug.

Orijinal Adi: Falling Down

Yapim Tarihi: 1993 / Yonetmen: Joel Schumacher
Oyuncular: Michael Douglas, Robert Duvall

Filmin Ozeti: Orijinal ismi Falling Down, Tiirkce ismi ise Sonun Baslangici olan bu yapim
William Foster (Michael Douglas) isimli karakterin hikayesine odaklanmaktadir. Film Amerika’daki
sicak bir yaz glnlnde, Foster’'in sikisik trafikte sinirden deliye donmis oldugu bir sekansla
baslamaktadir. Foster’in tek derdi eski esiyle yasayan kizinin dogum giiniine gitmektir. Ancak bunu
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yapmaya calisirken onine bir siirt kiglkli buyiakli engel ¢ikmakta ve bu durum birdenbire
Foster’i deliye ¢evirmektedir. Normalde oldukga sakin gortiinimli, kibar ve suga bulasmamis gibi
gorlinen Foster, en sonunda bir tiir su¢ makinesini dontslir ve film birdenbire keskin bir Amerika
elestirisine donusdir.

Filmde Foster, sirasiyla farkli etnik kokenlere yonelik saldirgan bir tutum sergilerken ote
yandan Amerikan rlyasina, sinifsal farkhliga ve kiltiirel yozlasmaya da sert bir Uslup ile
saldirmakta ve adeta bir anti-kahramana donltismektedir. Bu dogrultuda film Neo-Noir izler
barindirmakta, bir tir dedektif hikayesine donlismekte ve hibrit baglamlar igermektedir. Film
Foster ve Dedektif Prendergast (Robert Duvall) arasindaki kovalamaca hikayesine donisurken,
ote yandan filme eklemlenen Amerikan kiltirine yonelik gondermeler, toplumdaki irkgilik
kavramina dair de hem kiiltlrel, hem sosyal hem de politik agilardan ayna tutmaktadir.

Foster karakteri filmin oOzetinde de belirtildigi Gzere, sikismis trafikte bunalmis, kendi
halinde, sakin gériinimli orta yaslarda bir adamdir. Bu esnada Foster’in arabasinin yanindaki sari
otoblste yer alan zenci 68renciler sinematografik acilar yardimiyla domuza benzetilmekte, Asyall
ve Meksika kokenli karakterle ise Uzerlerine sinekler konan, pis ve kot kokan kisiler olarak
resmedilmektedir. Bu esnada trafigin kesmekesligine eklenen sicakla beraber kendini arabadan
asaglya atan Foster, bir yamactan tirmanir ve kiigiik bir markete girer. iste irk¢ilik meselesine dair
en glcli belirtiler de bu sahneden itibaren filmin icinde net hale gelmeye baslamaktadir.

Foster’in girdigi sipermarketin sahibi, ingilizcesi oldukca kétii bir Korelidir ve basta Foster
onu Cinli zanneder. Koreli gé¢gmenin Foster’a teneke kolayl olmasi gerekenin ¢ok Ustlinde bir
Ucrete satmak istemesi, Foster’i birdenbire ¢ilgina gevirir ve Foster’in icinden adeta bir canavar
ortaya cikar. Filmin bu sekansinda “benim (lkem senin lilkene ¢cok fazla yardim” etti diyerek
Foster Koreli siipermarket sahibine Amerika’nin gliciinii hatirlatan ve tepeden bakan bir cimle
kurar. Bir yandan go¢menlere yonelik irkgi ifadeler kullanmaya devam eden Foster, 6te yandan da
stipermarketi eline gecirdigi bir sopayla darmadagin eder ve Koreli adami da hirpalar. Hatta bir
turli 6fkesi dinmek bilmeyen Foster’in bundan sonra ¢ok daha irkgi bir kisiye donlisecegi filmin
bu sekansin itibaren netlesmeye baslamaktadir. Bu sahnede yaratilan atmosfer bir yandan irkgi
bir baglam barindirirken 6te yandan da Foster’in yaptigini mesrulastiran, hakl gésteren gizgiler
de icermektedir.

Filmin bu bolimi 1955-1975 yillari arasinda gergeklesen Vietnam Savasl ve sonrasindaki
Rambo filmlerini animsatmaktadir. Vietnam’da kaybeden Amerika, yenilgiyi maskelemek ve
Vietnam’daki varligini mesrulastirmak adina Hollywood’dan yararlanmis ve oradaki Vietnamlilari
filmlerde oldukca cani ve acimasiz sekilde resmetmis, dahasi filmlerinde kullandigi sdylemler
araciligiyla da irkgi bir jargonu Rambo filmlerine eklemlemisti (Westwell, 2006, s.s. 71-73). Bu
durum Falling Down (1993) filminde ¢ok daha katmanli ve birden fazla etnik gruba yonelik sekilde
islev gostermektedir. Dolayisiyla filmin basinda Asya kdkenlilere yénelik olumsuz tutum, kademe
kademe Meksikalilara dogru evirilmektedir.

Filmin ikinci irk¢iliga maruz kalan grubu Amerika ile sinir konusunda gegmisten beri sorunlar
yasayan Meksikali gégmenlerdir. Foster’in 6énini kesen bir grup Meksikali gangster, Foster’i
soymaya ¢alisir. Foster, 6niinl kesen genglerin mekanina “¢oplik” ifadesini kullanir ve sizleri “arka
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bahcemde istemezdim” diyerek politik bir gondermede bulunur ve Amerika’nin Meksikalilara
yonelik genel kanisini cimlelere doéker. Ardindan ise Foster yine siddete basvurmak durumunda
kalir ve grubu déverek kendinden uzaklastirir. iste tam bu noktada daha &nce gangster olarak
resmedilen Meksikalilar, bu sefer de silah kacakgisi ve katil olarak filme yansimaya baglar.
Foster’dan intikam almak isteyen Meksikalilar otomatik silahlarla sokaga ates ederler ve Foster
harig bircok insanin 6liimine sebebiyet verir. Tam bu sirada ise trafik kazasi yaparlar ve birgogu
oracikta hayatini kaybeder. Bu noktada, Foster kaza yerine hemen ulasir ve gangster grubun
silahlarina ele gegirerek igindeki canavar ¢ok daha glgliu bir hale tasir. Filmin bu sekansi da
Foster'in eylemlerini mesru gosteren bir anlati barindirmaktadir. Beyaz Amerikali Foster,
Meksikallar'in saldirisindan kurtulmak icin kendini savunmustur. Kisaca, filmin ana mesaji ele
alindiginda, Foster'in go¢menlere duydugu ofke ve nefret kendi icerisinde haklilk
barindirmaktadir Fakat Foster’in kullandigi dilin yarattigi 6tekilestirici yaklasim oldukca net sekilde
farkedilebilmektedir. Bu noktada Foster beyaz erkek kahraman olarak filmin patriyarkal yonini
ortaya koymaktadir. Kisaca Foster Amerika’yi temsil etmekte ve Amerika’da eril bir yapi ile film
icerisinde konumlandiriimaktadir.

Foster'in gerek Asya kokenlilere, gerekse Meksika kokenlilere yonelik uyguladig irkcr ve
saldirgan tutuma ek olarak filmde siyahilere yonelik de bircok olumsuz génderme yer almaktadir.
Filmde bir fast-food restaurantina ugrayan Foster, televizyonlardaki reklamlarda resmedilen
huzurlu, beyaz insanlardan olusan, lezzetli ve kocaman hamburgerlerin oldugu bir
restauranttansa, kendini musterilerin bircogunun Afro-Amerikalilardan olustugu, kalabalik,
kesmekes bir yerde bulur. Bu durumu da oldukga sert bir dille elestiren, etrafina hakaretler eden
ve irk¢i séylemleri merkezine alan Foster, Falling Down (1993) isimli yapimi adeta anti-go¢cmen bir
temele oturtmakta ve Amerika’nin politik uygulamalarinin yansimasi olarak dolayl bir ideolojik
mekanizma olarak ¢calismaktadir

Foster’'in kullandigi jargon, diger etnisitilere yonelik tercih ettigi ayrimci dil ve Amerika’ya
baska Ulkelerden gelen gocmenlere yonelik sarf ettigi climleler, Foster’t tam anlamiyla
Hollywood’un irkgi hafizasina doniistirmektedir. Filmde bu duruma eslik eden bir baska karakter
de s6z konusudur. Foster’in dagci botu almak igin girdigi magaza sahibi tiim gé¢menlerden ve
escinsellerden nefret etmektedir. Magaza sahibinin fast-food restaurantindaki siyahilere “zenci
kopekler” ifadesini kullanmasi, bir beyaz olarak onlara duydugu nefreti tim ¢iplakhgiyla ortaya
koymaktadir. Foster ise bu fasist tutumu asiri bulmakta ve kendi eylemlerini Amerikali olmakla
Ozdeslestiren bir yaklasim ile 6zetlemektedir. Bir baska deyisle, bir beyaz adam olarak Foster,
Ulkesini isgal eden gocmenlere, ona haksizlik eden tim eylemlere yonelik bir reaksiyon
gostermekte ve yaptigl tim eylemleri belirli 6lcide mesru kilma gayreti gostermektedir. Film
Amerika’daki etnik kimlikleri bircok olumsuz klise imajlar filmin icerisine konumlandirmakta ve
izleyicilerin Foster’i anlamasina, onunla empati kurmasina bir alan agmaktadir.

Filmin sinematografik uzantilari da beyaz adam Foster’in nefretini gozler 6niine sermek
noktasinda belirgin bir islev gdstermektedir. Filmde Foster eline ne zaman silah alsa ve ates
acmaya baslasa, kamera alt acili bir ¢ekim siirecine girmekte ve Foster beyaz bir Amerikal olarak
daha heybetli ve glicll bir sekilde tasvir edilmektedir. Ayrica Foster’a yonelik yakin ¢cekimler de,
gocmenlerden nefret eden bu adamin yiiz ifadesini ortaya koymada oldukga glicll bir islev ortaya

Y,
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koymaktadir. Ozetle, diger iki filme nazaran, ¢ok farkl etnik kékenleri kendine esas alan ilgili
yapim, yine de Asya ve Meksika kokenli bireylere yonelik Uslubuyla belirgin olclide diger
filmlerden ayrilmaktadir. Asyalilari dolandirici, egitimsiz ve koti niyetli sekilde resmetmeyi tercih
eden yapim, Meksikalari ise suca bulasmis, silah kacakgisi ya da uyusturucu saticisi olarak tasvir
etmektedir. Bu tavrin da Hollywood gercevesinde bir hayli ayrimci ve irkgi bir baglami oldugunu
iddia etme yanlis olmayacaktir.

3.4. Hollywood’da Irkgilik Kavrami Cergevesinde ve Miisliimanlar Baglaminda Suikastgi (2017)
Filminin Analizi

Filmin TUrd: Aksiyon

Orijinal Adi: American Assassin

Yapim Tarihi: 2017 / Yonetmen: Michael Cuesta

Oyuncular: Dylan O’Brien, Michael Keaton, Taylor Kitsch

Filmin Ozeti: Tirkce’'ye Suikast¢r olarak cevrilen film, Mitch (Dylan O’Brien) isimli geng
adamin basindan gecen talihsiz olaylari kendine esas almakta fakat bunu yaparken kendi
icerisinde cok da objektif olmayan bir baglam gelistirmektedir. Mitch, kiiclk yasta ailesini trafik
kazasinda kaybetmis, sonrasinda ise Katrina isimli geng¢ kiza asik olmus ve onla evlilik hayalleri
kurmaya baslamistir. Fakat Mitch’in Katrina’ya evlilik teklifi yaptigi giin, Orta Dogu’lu bir grup
tarafindan bir teror saldirisi gerceklestirilir ve Katrina hayatini kaybeder.

Olay bu noktadan sonra bir tiir intikam serlivenine doénisur. Mitch kendi imkanlari ile teror
orgltlne sizar. Bu sirada Mitch’in gizliden gizliye ylrtttigi bu operasyon CIA tarafindan takibe
alinir ve Mitch boylelikle CIA’e kabul alir ve eski bir savas gazisi olan Hurley tarafindan egitilmeye
baslar. Bu sirecte bu ikili Orta Dogu’dan gelen bir grup Misliiman teroristin 3. Diinya Savasi’ni
baslatmak adina planlar yaptigini 6grenir ve film dogrudan bu aksiyon lizerine kurulu sekilde
ilerlemeye baslar. Mitch’in intikam arzusu birdenbire Amerika’nin derin travmasi olan 9/11
oykisline donlismeye baslar ve ilgili yapim temelde Amerika’nin terdrle olan miicadelesini Anti-
islam ve Miisliiman karsithigini kendine esas alan bir cercevede ele alarak sonlandirir.

Film daha 6nce de vurgulandigi (izere bir intikam Oykisi olarak kurgulanmis gibi géziikse
de, bircok acidan ABD’nin 9/11 sonrasi politik durusunun aynasi seklinde hareket etmektedir. Film
kapsaminda guigli, kaybetmez, haklinin yaninda ve haksizligin diismani bir Amerika betimlenmis
ve bu noktada diisman olarak Orta Dogu’da yer alan Musliman terér yapilanmalari belirlenmistir.
Ancak film icerisinde islam ve Misliimanlik ile ilgili oldukca sert bir dil kullanilmis, neredeyse
filmdeki tim Mdisliman yan karakterler terorist olarak tasvir edilmistir. Dahasi filmdeki irk¢i ve
asagilayicl Gslup, salt yan kimliklere degil tlkelere de yonelik imalar barindirmaktadir. Ornegin
filmin bazi boliimleri Liibnan’da, bazi sahneleri ise Tlirkiye’de gegmektedir. Her iki (ilkede gercekte
oldugundan ¢ok daha farkli bir sekilde filmde yer almaktadir. ilgili sekanslarda hemen tiim kadinlar
carsafli, erkekler ise fesli sekilde betimlenmektedir. Bu perspektiften bakildiginda da, ilgili yapimin
derin bir 6n yargi barindirdigi ifade edilebilir.
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Filmde Mitch’in 6ldirilen sevgilisi disinda yer alan bir diger kadin karakter ise, yine CIA igin
calisan bir ajandir. Fakat filmin ilerleyen sahnelerinde bu genc kadinin da iran icin calisan bir casus
oldugu ortaya ¢ikar. Bu noktada, filmde yer alan tim Mdisliman kimlikler ya terorist ya da terorist
adayi olarak gosterilmektedir. Sakalli, Amerikan dismani ve icten pazarlikl sekilde resmedilen
filmdeki Misliman karakterler 6te yandan capkin ve kadin diskinl bireyler olarak da
resmedilmektedir (Akkir ve Ozkir, 2022, s.s. 303).

Filmdeki yer alan diyaloglar da bu duruma hizmet etmektedir. Ozellikle filmin ilk ceyreginde
Mitch’in teroristlerle yazistigl kisimlardan sonra, onlara yonelik ifadeleri tamamen tiksinme ve
irk¢i soylemler icermektedir. Filmde Amerikalilarin Muslimanlar hakkinda tek bir olumlu ifadesi
bulunmamakta ve neredeyse tim Muslimanlar Amerikan diismani olarak suglanmaktadir.
Ornegin, Arap terdristlerin elinden kurtulduktan sonra sorguya alinan Mitch, “bu tiir insanlar en
kotu sekilde 6lmeyi hakediyor” ibaresini kullanmakta ve CIA sorgulamasinda elinden gelse tiim
Arap teroristleri 6ldireceginden bahsetmektedir. Mitch, CIA ajani olarak yer aldigi bircok sahnede
de islam karsiti bir Amerikaliyi temsil etmekte, filmin finalinde ise bir tiir kahramana
donismektedir. Tim tehlikelere ragmen, ABD bir sekilde terdr saldirilarini bertaraf etmekte ve bu
filmin da kazanani olmaya basarmakta, dolayisiyla da gliclii ve kaybetmez Amerika imajini kendi
perspektifiyle sunmaya devam etmektedir.

ilgili yapimin iki farkli tema (izerinden Muslimanlik kavramina yénelik diismanca bir
yaklasim barindirdigini 6ne siirmek de mimkiindir. ilk yaklasim Misliman karakterlerle ilgili
yaratilan ve oldukga fazla 6n yargi barindiran kimlik stereotipleri ve tektiplestirmedir. Bu tarz bir
yaklasim salt bir genelleme barindirmakta ve Mislimanlari derinlemesine analiz etmekten uzak
bir yaklasim barindirmaktadir. Bu noktada Hollywood kendi siyasi egilimleri 6zelinde bir tavirla
hareket eden bir Uslup kullanmaktadir. Tektiplestirme yéntemi ile ise islam’i hedef gdsteren bir
yaklasimin Amerikan Sinemasi araciligiyla ortaya konuldugunu belirtmek mimkiindir. Bu durum
11 Eylil saldinsi sonrasi olusan islamofobi ile de iliskilendirilebilir. Bu durumu pekistirmek adina
ise Mitch, Mislimanlar tarafindan magdur edilmis beyaz Amerikali olarak film icerisine
eklemlenmektedir. Mitch’in intikam duygusu da bu bakis agisiyla incelendiginde kendi igerisinde
mesrulasmis bir eyleme donlismekte ve Amerikali adam hakli bir miicadele icerisinde temsil
edilmektedir. Filmdeki bir diger problemli ve irkgilik barindiran tema dismanlastirma ve siddet
perspektifidir. Filmde siddet ve terorle i¢c ice gosterilen yegane grup Araplar ya da
Muslimanlardir. Bu noktada ilgili film, Arap kdkenliinsanlari dolayli da olsa hedef gostermekte ve
Amerika’nin diismani olarak resmetmektedir.

Film 11 Eyldl saldirisinin bilingaltina yonelik bir Hollywood filmi olarak 6zetlenebilir olsa da,
aslinda yapimin barindirdigi sark karsithg ve anti-islam durus ¢ok daha eski dénemlere
dayanmaktadir. Ancak glinimiiz Amerikan Sinemasi hatta dizi enddstrisi ele alindiginda, en fazla
irkci elestiriye maruz kalan gruplar icerisinde basi ¢cekenlerin Misliimanlar oldugunu iddia etmek
yanlis olmayacaktir. Bir baska deyisle, ABD’nin siyasi diizlemi dogrultusunda hareket eden bir
Hollywood s6z konusudur ve bu tavir siklikla kendinden olmayani kimliksizlestirme ya da
otekilestirme egiliminde hareket etmekte, bdylece irkgiligi ya da ayrimcihgr mesrulastirmaktadir.
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4. Sonug

Sinema yeni yapilanmalarin gecmisteki olaylarla harmanlanabildigi bir alandir. Ote yandan
sinema toplumsal ve kiiltirel bir bellek islevi gorme potansiyeline de sahip bir sanattir. Dolayisiyla
sinema unutulani hatirlatma, cilalama ve yeni trendlerle birlestirerek hayatin merkezine
konumlandirma gtlicline sahiptir. Bir baska deyisle, sinema donlsimiin tam da kesistigi alandan
beslenme potansiyeline sahiptir. Ayrica sinema icadindan bu yana ideolojik bir aygit olarak
kullanilmis, uluslarin kiltirel ve politik miicadelelerinde ya da kendi siyasi soylemlerini
pekistirmede bir tir katalizor islevi gormustiir. Dahasi, sinema kiltlrlerarasi travmalarin da ortaya
¢ikartilabilmesinde araci rol oynamak noktasinda énemli bir sanattir. Hele bu travma glinimuzde
hala olduk¢a 6nemli bir problem olarak bilinen irkcilik meselesi oldugunda, yedinci sanatin
oldukga etkin bir glice sahip oldugu iddia edilebilir.

Irkcihk kavramini tek bir Glkenin sorunu ya da siyasi malzemesi olarak géstermek konunun
yuzeysel olarak ifade edilmesine neden olacaktir. Bu agidan bakildiginda, irkgilik hemen her
cografyada karsilasilabilen bir durum olarak nitelendirilebilir. Bu durumun sinema ile
iliskilendirilmesi de yine cok boyutlu sekillerde gerceklesebilmektedir. Farkli etnik kékenlerin farkh
dénemlerde baska yapilarca ayrimciliga ve irk¢iliga maruz kaldigi hesaba katildiginda, salt tek bir
irkcihik baglamindan bahsetmek miimkiin géorinmemektedir. Fakat bu ¢calisma kendine Amerikan
Sinemasini, dolayisiyla da Amerikan kiltiird icerisinde karsilasilmasi olasi olan irkcilik temellerini
esas almistir. Bu dogrultuda belirlenen film 6rnekleri, ABD’nin kultirel, politik ve sosyolojik
donlsimlerinde ortaya c¢ikan siyasi adimlari ortaya koymada basarli yapimlar olarak
gortlmektedir. Amerika Birlesik Devletleri'nin kurulus déneminden gliniimiize kadar ilerleyen
konjonktiirde belirlemis oldugu politikalar, kendi ana akim sinemasina da direkt olarak
aktarilmistir. Bu dogrultuda, degisen siyaset iklimi cercevesinde, Hollywood'un bircok filminde
yerli Amerikalilar, Afro-Amerikalilar, Asya kdkenliler, Meksika kdkenliler ve Muslimanlar irkgi
soylemlere maruz kalmis, bu durum bilingli bir tasarim olarak beyaz perdenin igerisine
konumlandiriimistir.

Bu noktada, incelenmis olan dort filmin de benzer 6zellikler tasidigini belirtmek yanls
olmayacaktir. Siyasi ve ideolojik sistemlerin Amerika 6zelinde sinemayi gliclii sekilde etki etmesi
bu filmlerde net sekilde gorilebilmektedir. Riizgér Gibi Gegti (1939) filmi siyahilere yonelik irkgilig
normallestiren, siradanlastiran bir baglamla beyaz perdeye tasimakta ve halinden memnun siyahi
insanlarin varligini 6n plana ¢ikarmaktadir. Oyle ki kéle olmaktan memnun ve efendilerine hizmet
etmeyi gorev bilen kadin ve erkekler filmin bircok sekansinda yer almaktadir. Bu noktada
Hollywood beyaz irkin Gstlnliglini dolayll olarak ortaya koymakta, 6te yandan da siyahi
insanlarin zaten hallerinden memnun oldugu dislincesini dolayli da olsa vurgulamaktadir.
Dolayisiyla kolelik siireglerinin mesru hale gelmesi ve politik pratiklerin Amerika lehine
gosterilmesi hususunda ilgili yapim kritik bir rol oynamaktadir.

C6l Aslani (1956) filminde yerli Amerikalilari hedef alan Hollywood, yerli Amerikallarile olan
miicadeleden uzun zaman ge¢mesine karsin, kendi eylemlerinin mesrulugunu kanitlamak adina
sinemadan destek almistir. Realitenin esnetilmesi adina tek tarafli bir sekilde ele alinan yerli
Amerikallar, filmdeki diyaloglarla da irk¢i bir soyleme maruz kalmistir. Yaratilan tektip Kizilderili
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imajl ve beyaz adamin magduriyeti 6ne cikarilarak adeta irk¢i ve ayrimci tavir kendi icerisinde
kabul edilir bir noktaya tasinmak istenmistir.

Sonun Baslangici (1993) go¢men karsithgini ele alan yaniyla ¢ok yonli baglamlar barindiran
irk¢i bir Amerikan filmi olarak dikkat cekmektedir. Hem siyahilere, hem Asya kdkenli go¢gmenlere
hem de Meksikali gggmenlere nefret kusan beyaz bir Amerikalinin glicli nefretinin hissedildigi bu
yapim, donemin Amerikan politikalari ile uyumlu, diger yandan da ulkenin kiiltirel yapisina ayna
tutan oldukca gercek baglamlar barindiran bir filmdir. ilgili yapimda Foster’in go¢cmenlere ydnelik
kini ve nefreti yaratilan rahatsiz edici gégmen stereotipleri ile normallestirilmekte ve Foster’in
eylemleri hakl gosterilmektedir. Suikast¢i (2017) filmi ise, glinimiz ABD politikalarinin sonucu
olarak Misliiman karsithgini kendine esas alan bir filmdir ve anti-islam séylemleri ile 11 Eylil
sonrasi ortaya ¢tkan Mislimanlara yonelik ayristirici tavri pekistiren bir séylem barindirmaktadir.
Tipki diger filmlerde oldugu gibi, bu yapimda da irkcilik kavrami ya bir magduriyet hikayesinin
arkasina gizlenerek mesrulastirilmakta ya da irkgilik olusturulan Onyargili stereotipler ile
pekistirilmektedir. Sonug olarak, sinematik anlati igerisine gizlenmis irk¢i séylemler, Amerikan
Sinemasinda her donem yer bulmus, dénlisen politikalar ile sekillenen irk¢ilik meselesi Hollywood
icin yillardir glicli bir tema olarak kullaniimistir. Dolayisiyla bu ¢alisma 6zelinde, analizi yapilan ve
tematik ve soylemsel baglamlar agisindan incelenen filmlerin, bahsi gecen argiimani destekler
nitelikte igerikler barindirdigini iddia etmek yanlig olmayacaktir.
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