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Savasin filmler aracilifiyla estetize edilmesi, yani siddetin bir eglence araci olarak sunulmasi ve hatta yiiceltilmesi
savasin karakteri geregi gercekte acimasiz ve kotii olmasi sebebiyle tartismali bir konudur. Savas filmlerinde olay
orgiisii, karakterlerin kahramanliklar1 ve heyecan verici miizikler ile eglence duygusu yaratilmakta ve boylelikle bir
takim siyasi saiklerle halkin savas algis1 sekillendirilmeye ¢alisiimaktadir. Genellikle insanlar s6z konusu filmler
araciliglyla savasa dair maceract ya da romantik hislere kapilmakta; kisaca siddet bir eglence kiiltiiriine
doéniismektedir. Bu ¢alisma, savas temali filmler ile savasin bir eglence olarak estetize edilmesi arasindaki iliskiyi ve
ABD’nin uluslararas: siyasetinin tarihsel donemleri ile Amerikan savas temali filmleri ve filmlerdeki tasvirler
arasinda bir iliski olup olmadigini incelemeyi amaglamistir. Calismada yéntem olarak igerik analizi kullanilms,
Soguk Savas déneminden, Arap Bahari sonrasina kadar olan siirecte gosterime giren Amerika Birlesik Devletleri
kékenli filmler arasindan ve her doneme bir film karsilik gelecek sekilde “Top Gun, Black Hawk Down, 12 Strong ve
Top Gun: Maverick” filmleri sec¢ilmistir.

Anahtar Kelimeler: Savas, savas filmleri, savasin estetize edilmesi, eglence olarak savas, Amerikan sinemasi.

Jel Kodlari: F50, F59.

WAR AS A FORM OF ENTERTAINMENT AND THE AESTHETICIZATION OF WAR:
IMPACTS OF WAR-THEMED MOVIES

ABSTRACT

The aestheticization of war through movies, i.e. the presentation and even glorification of violence as a means of
entertainment, is a controversial issue as war is in reality brutal and evil in character. In war movies, a sense of
entertainment is created with the plot, the heroism of the characters and exciting music, and thus the public's
perception of war is tried to be shaped with some political motives. Often people get adventurous or romantic
feelings about war through these movies, and in short, violence becomes a form of entertainment culture. This
research intents to peruse the relationship between war-themed movies together with the aestheticization of war as
entertainment, and whether there is a connection amid the historical periods of US international politics and
American war-themed movies and their depictions. In the study, content analysis was used as the method. Among
the movies originating from the United States that were released out of the Cold War period to onto the post-Arab
Spring era, the following movies were selected, with one movie representing each period: “Top Gun, Black Hawk
Down, 12 Strong, and Top Gun: Maverick.”
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GIRIS
Savas, sinemanin ilk giinlerinden beri filmlerde tekrar eden bir tema olmus ve sinema tarihi
boyunca cesitli sekillerde tasvir edilmistir. Savas déonemlerinin propaganda filmlerinden modern
donemin cesitli yaklasimlarina kadar, film yapimcilar1 savasi kahramanlik, fedakarhk ve
vatanseverlik gibi temalar icerisinde kullanmislardir. Bununla birlikte, son yillarda film

yapimcilarinin savasi genellikle heyecan verici, aksiyon dolu bir gosteri olarak tasvir etmesiyle
birlikte, filmlerdeki savas tasviri farkh bir gériiniim kazanmaya baslamistir.

Seyircilerin, savasi biiyiileyici hale getiren ve romantiklestiren filmleri izlemek i¢in sinemalara
akin etmesiyle, savas temali filmler giderek daha yaygin hale gelmistir. Bu filmlerde genellikle
biiylik kahramanliklar, destansi savaslar ve heyecan verici miizikler yer almaktadir. Tiim bu
ogeler izleyiciler acisindan bir heyecan ve eglence duygusu yaratmaktadir. Bununla birlikte, bu
tiir filmlerin halkin savas algis1 lizerindeki etkisi ve sonuglari da bir tartisma konusu olmaya
devam etmektedir.

Bu calisma, s6z konusu tartismalardan hareketle, savas temali filmler ile savasin bir eglence
olarak estetize edilmesi arasindaki iliskiyi incelemeyi amaglamaktadir. Spesifik olarak arastirma
sorusu, ABD uluslararasi siyasetinin tarihsel donemleri ile Amerikan savas temali filmleri ve
filmlerdeki tasvirler arasinda bir iliski olup olmadigidir. Calisma, 20. ve 21. yiizyilda ¢ok sayida
savasta, ayn1 zamanda catismalarda yer alan ve zaman iginde uluslararasi politikaya yonelik
yaklasimi degisen ABD tizerine odaklanacaktir.

Arastirma sorusunu cevaplamak icin bu calisma, ABD’'nin uluslararasi siyasetinin tarihsel
dénemleriyle iliskili olarak savas temali filmleri icerik analizini kullanarak inceleyecektir. Igerik
analizi, cesitli formatlarda metin, resim, ses, video, belge veya iletisim iiriinlerinin anlamini ve
islevini sistematik olarak inceleyen, kullanildig1 baglamlara dair ¢ikarimlar yapmak tizere
kullanilan bir arastirma ydntemidir. Bu nedenle sosyal bilimler alaninda bir¢ok bilim dalinda,
yukarida bahsedilen iriinlerin amaglarini, mesajlarini ve etkilerini incelemek igin
kullanilmaktadir (Krippendorff, 2019: 24). icerik analizi yapihirken tutarhligi saglamak icin
onceden tanimlanmis kategoriler belirlenmelidir (Neuendorf, 2017: 19). Bu amagla ¢alismada
savas filmleri kategorisinde yer alan orneklere yer verilmis, ayrica calisma kapsaminda
incelenen filmler, kahramanlik, fedakarlik, vatanseverlik, dost-diisman algis1 ve savasa dair
duygular baglaminda degerlendirilmistir. Filmler hem gorsel hem de sesli 6geleri yoniinden
incelenmis ve bu iki 6genin ABD dis politikasinin cesitli donemleriyle ne derecede ortiistigiinii
ortaya koymak amac¢lanmistir.

Calisma ayn1 zamanda ABD’nin dis politikadaki algisinin filmlerde nasil yansitildigini belirlemek
icin filmleri kendi tarihsel donemleri ve baglamlar: icerisinde degerlendirecektir. Bunlara ek
olarak, calisma, savas temali filmlerin ABD’nin uluslararasi siyaseti baglaminda 6nemini ortaya
koymayi, ayrica eglence medyas1 ile siyasi soylem arasindaki iliskiye 151k tutmay:
amaclamaktadir.

Orneklemler, Soguk Savas doneminden, Arap Bahari sonrasina kadar olan siirecte gdsterime
giren Amerika Birlesik Devletleri kokenli filmler arasindan ve her déneme bir film karsilik
gelecek sekilde belirlenmistir. S6z konusu filmler; Top Gun, Black Hawk Down, 12 Strong ve Top
Gun: Maverick'tir. Filmler, ¢cevrim ici film veri tabanlari, film arsivleri ve DVD de dahil olmak
uizere cesitli kaynaklardan toplanacaktir.

1. Film Kavram ve Savas Filmleri

Film, ytz yili askin bir siiredir modern toplumun bir parcasi haline gelen ve ekranda hareket
eden resimleri ifade etmek i¢in kullanilan bir kavramdir (Zheltukhina vd., 2020: 2). Bu nedenle
film kavrami ayni zamanda hareketli resim olarak da adlandirilmaktadir. Isik yoluyla bir ekrana
ya da perdeye yansitilan goriintiilerden meydana gelen film, “gérme siirekliligi” olarak da bilinen
optik bir yanilsama araciligiyla, piiriizsiizlik ve siireklilik yanilsamasi ortaya cikararak

izleyicilere akici bir goriintliniin ulasmasini saglamaktadir (Manvell vd., 2023).
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Yaratilan bu optik yanilsama, film kavraminin izleyenlerde empati (duygudaslik) yaratabilecek
bir araca dénlismesini miimkiin kilmaktadir. Filmler insanlarda yarattigi duygudaslik sayesinde,
bir kisinin kendinden farkli olanlara karsi bir anlayis gelistirmesine katkida bulunabilmekte,
ayrica farkl bir cinsiyetten, irktan, yastan, toplumsal siniftan, meslekten, ulustan olan kisilerin
perspektifinden bakabilme imkani sunmaktadir. Bu nedenle filmler bireyin baskalariyla
6zdeslesebilmesi veya onlarin yolculugunu, aym1 zamanda deneyimlerini paylasabilmesi i¢in
glclii bir arag olarak kullanilabilmektedir (Jones ve Dawkins, 2018: 298).

Bireylerin kendilerini bagkalarinin yerine koyabilmesi ve bir anlayis gelistirmesi agisindan
filmlerin bazi olumlu duygular uyandiran araglar olarak goriilmesi miimkiinken, diger bir
yandansa bu aracin insanlarda korku, endise, sikint1 ve 6fke gibi olumsuz duygular uyandirmasi
da miimkiindiir (Vittrup, 2022: 11). Bu nedenle korku, nese, empati, iiziintii, sefkat ve heyecan
gibi bircok duyguyu bilinyesinde barindirabilen film kavraminin, ruh hali ve duygu durumu
tizerinde etkili olabilecegi nérobilim alaninda yapilan ¢alismalarda belirtilmektedir (Maffei ve
Alessandro, 2019). Bu durum c¢alismanin incelemeyi amagladigi konu kapsaminda 6nem
tasimaktadir. Ciinkii savas filmleri de asagida incelenecegi gibi, insanlarda belli bash duygulari
yaratmay1 hedeflemektedir. Dahasi, filmlerin oy verme davranisini, bireylerin bir duruma dair
onaylama diizeyini ve herhangi bir konuya dair hissedilen duygular etkilemede kayda deger bir
rolii oldugu (Moustakas ve Firdaus, 2021) da g6z onilinde tutuldugunda, filmlerin s6z konusu
yoniliniin 6nemi acik bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir.

Cesitli duygularin hissedilmesini saglayan bu arag, kendi icerisinde farkl tiirlere ayrilmaktadir.
Film tiirleri benzer konulari, temalari, bigimsel ya da iislup kurallarini iceren kategorileri ifade
etmektedir (Grant, 2007: 1). Film tiirleri arasinda aksiyon, macera, animasyon, komedi, suc,
belgesel, drama, aile, fantezi, tarih, korku, gizem, romantik, bilim kurgu ve savas gibi kategoriler
yer almaktadir (Mangolin vd., 2022: 19076).

Film tiirlerine gore istatistikler incelendiginde, aksiyon tiiriine dahil olan filmlerin (savas
filmlerini bu kategori icerisinde degerlendirmek miimkiindiir), en ¢ok izlenen filmler
siralamasinda ikinci sirada yer aldig1 goriilmektedir. Buna dair bir istatistige Tablo 1'de milyar
dolar cinsinden yer verilmistir.

Tablo 1: Toplam Gise Gelirine Gore Film Tirleri

Tiir Toplam Gelir (Milyar $)
Macera 64.95
Aksiyon 50.56
Drama 35.68
Komedi 33.63
Gerilim 19.9

Kaynak: (Statista Research Department, 2023)

Tablo 1'den de anlasilacag iizere, izlenme potansiyeli a¢isindan savas filmleri 6nemli bir yere
sahiptir. Benzeri bir durum tiir iizerinden degil, film 6zelinde incelendiginde de goériilmektedir.
Buna gore, bir savas filmi olan ve calisma kapsaminda degerlendirilen “Top Gun: Maverick” filmi
2022 yilindan 2023 yilinin Nisan ayina kadar 1,493,491,858 dolar gelir elde ederek, tim
zamanlarin en ¢ok gelir elde eden 12. filmi olmustur (Box Office Mojo, 2023).

S6z konusu filmler, genellikle catismaya dahil olan askerlerin ve sivillerin deneyimlerine
odaklanmakta ve savaslarda yasanan olaylar1 betimlemektedir. Bu tiir filmler kurgusal ya da
gercek olaylara dayanabilmekte, ayrica aksiyon ve dram unsurlari icermektedir. Dolayisiyla da
savas filmlerinin hem insanlar tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilanmasi hem de uyandirdigi
glclii duygular nedeniyle bir propaganda araci olarak kullanilmasi giindeme gelmistir. ABD
Savunma Bakanhig1 tarafindan hazirlanan bir rapora gore, savas filmlerinin halkin savasa ve
savasa dahil olan insanlara yonelik tutumlarin sekillendirebildigi ortaya konmustur. Raporda
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ozellikle II. Diinya Savasi boyunca Hollywood filmlerinin bir propaganda makinesi olarak
kullanildigi, Amerikan milletinin iradesinin bu yolla etkilendigi ifade edilmistir (Osborne, 1990:
5).

Buna dair 6nemli bir 6rnek, 1943 yilinda gosterime giren “Destination Tokyo” adli filmdir.
Delmer Daves tarafindan yonetilen filmde, Cary Grant adli karakterin karisina mektup
yazmasiyla baslayan on dakikalik bir sahnede, savas haklilastirilirken belgesel tarzinda ¢ekimler
kullanilmistir. Bu esnada gosterilen sahnelerde, Japonlarin ve Almanlarin irksal agidan asagilik
olduklari, ABD’nin miittefikleri arasinda yer alan Cinlilerin ve Ruslarin ise genetik olarak savasi
kazanacak olan taraf olduklari belirtilmistir (Monaco, 2002: 276).

Savas filmleri konusuna Amerikan devlet kurumlar1 da ilgisiz kalmamis ve FBI, Savunma
Bakanligi, CIA gibi kurumlar, halk acisindan imajlarini giiclendirmek icin eglence alaninda
calisan gorevliler istihdam etmeye baslamistir. Ornek olarak, FBI bir departman olusturarak
radyo programlarinda, filmlerde ve televizyon gosterilerinde, kuruma yonelik algiy1
giliclendirmeyi amagclamistir. CIA ise, Amerikalilarin yeterince arastirma yapmadiklari igin
kurum hakkinda yanls diisiincelere sahip olmalarin1 6nlemek, Hollywood ile birlikte calisarak,
halka kurumun rolii ve faaliyetleri hakkinda dogru bilgi vermek gibi amaclarla hareketli
resimlerin diinyasina dahil olmustur (Jenkins, 2012: 1-32). Bunlar arasinda en etKkili is birligi ise
Savunma Bakanlig1 ile Hollywood arasinda olmustur. Savunma Bakanlig1 Eglence Medya Ofisi’'ni
(The Department of Defense Entertainment Media Office) kurarak, film ¢ekimlerinde stiidyolari,
yapim sirketlerini, yapimcilari, yonetmenleri, senaristleri, mekan yoneticilerini ve oyunculari
destekleme amacin tasimistir (U.S. Department of Defense, 2021). Ancak bu destegin
karsiliginda bu ofisin senaryolar1 yonlendirmeye de baslamasi, filmlerin bir propaganda aracina
doniistiigii yoniinde tartismalarin da yasanmasina sebebiyet vermistir.

2. Eglence Olarak Savas

Filmler genellikle goriintii ve ses 6gelerini bir arada barindirdigindan hem gorsel sanatlarin hem
de isitsel sanatlarin bir pargasidir. Sanat ise, insan duygularinin sembolik bigimlerinin
yaratilmasi olarak tanimlanmaktadir (Carlos, 2019: 94). Bu da sanatin insan duygularini miizik,
resim, heykel, edebiyat ve film gibi sembolik bicimlerle ifade etmenin ve iletmenin bir yolu
oldugu anlamina gelmektedir. insan duygularinin bu yolla iletilmesinin ise, bireyler iizerinde
olusturdugu etkilere bir onceki bashkta deginildiginden, filmler ve ortaya ¢ikardiklan
duygularin 6nemi tekrardan anlasilmaktadir.

Sanatin ortaya ¢ikardigl duygular cesitli olmakla birlikte, eglence amaciyla da kullanildigini
soylemek miimkiindiir. McKee’ye (2013) gore, sanat izleyicinin duygu ve arzularina hitap ederek
eglence amach kullanilabilmektedir. Sanatcilar hem estetik acidan hosa giden hem de duygusal
olarak ilgi c¢ekici eserler yaratabileceklerinden, izleyicilere zevk ve keyif duygusu
saglayabilmektedir. Bu nedenle, bir¢ok insan film izlemenin ve sinemaya gitmek gibi filmle ilgili
aktivitelerin eglencenin bir tirii oldugunu dusiinse de filmler, yukarida belirtildigi gibi
insanlarda yarattif1 etkiler de g6z ontline alindiginda, genellikle eglencenin disinda 6zellikler de
tasimaktadir. Dolayisiyla Carter ve Clause (2014: 7-8) “filmler ¢ogu zaman baska seyler
hakkindadir” diyerek filmlerin eglence araci disindaki yonlerini hatirlatmis ve incelenmesini
tesvik etmigtir.

Nitekim eglence olarak savasin ve savas filmlerinin izleyiciler iizerinde cesitli etkileri oldugu ve
farkll amagclar icin kullanildigim séylemek miimkiindiir. Ik olarak savas filmleri, izleyicinin
siddete kars1 duyarsizlasmasini saglayabilmektedir. Savas s6z konusu baglamda, siddetten daha
¢ok, memnuniyet verici bir tiiketim aracina déniismektedir (Stahl, 2010: 6). Psikoloji alaninda
yuriitiilen ve medya yoluyla siddet icerigine maruz kalmanin siddete karsi duyarsizlasmaya
neden olup olmadigini ortaya koymaya calisan ¢esitli arastirmalarin da destekledigi tizere, bu tip
iceriklere maruz kalmak, izleyicilerin siddete karsi duyarsizlasmasina neden olmakta ve
izleyiciler siddete maruz kalanlara karsi daha az sempatik hissetmektedir. Bununla birlikte,
yineleyen bicimde maruz kalma ise durumu daha ileri bir asamaya gotiirerek, beraberinde daha
fazla siddet isteginin olusmasina yol acmaktadir (Fanti, vd., 2009: 179). Ikinci olarak, savas
filmleri eglence araci roliinde kullanildiklarinda militarizmin yticeltilmesini saglayabilmektedir.
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Bu kapsamda, savas filmlerinde sunulan gortntiiler, halkin ¢catismaya olan ilgisini artirmakta ve
savasin mesrulugunu giliclendirmektedir. Bireyler, savas¢inin kahramanhgini izleyerek, savasa
dair romantik hislere kapilmakta ve siddet bir zevk kiiltliriine déoniismektedir (Paris, 2000: 8).

Ugiincii olarak, savas filmleri ulusal mitleri giiclendirebilmektedir. Buna gére, érnegin filmlerde
kullanilan milli bayraklar, “biz” ve “onlar” bicimindeki soézciiklerin kullanimi, ulusal mitlerin
olusmasinda ve gliclenmesinde katki saglamaktadir. Dolayisiyla da filmlerin icadindan itibaren,
hiikiimetler hareketli resimlerin giiciinii fark etmis ve ulusal bir anlayis insa etmede kullanmuis,
dost ve diisman ayriminit bu yolla halka aktarmaya calismistir (Carter ve Klaus, 2014: 8).
Dordiincii olarak, savas filmleri rahatlama ve gerceklerden kagma duygusu saglayabilmektedir.
Bu filmlerde genellikle islerin iyiye gidecegine dair bir iyimserlik bulunmaktadir (Bronfen, 2012:
81).

Yukarida yer verilen dort etken g6z oOnilinde tutuldugunda, eglence olarak savasin bazi
olumsuzluklara yol acabilecegi ortaya c¢ikmaktadir. Genel acidan ifade edilecek olursa, s6z
konusu dort etkene dayanarak, savas filmlerinin, savasa dair rahatsiz edici ve travmaya yol acici
yoOnleri gizleyecegi ya da en aza indirgeyecegi soylenebilir. Bu etkenler tek tek incelendiginde
ortaya ¢cikmasi yliksek ihtimal olan sonuclar sunlardir:

. Etken: Savas filmlerinin, kitlelerin yasadig1 acilara degil de bireysel karakterlerin kisisel
hikayelerine yogunlasmasi, siddete karsi1 duyarsizlasmay1 kolaylastirabilir.

[1. Etken: Savasin ytliceltilmesi veya romantiklestirilmesi, savasi bir vahset ve gereksiz 6liim olay1
olmaktan c¢ikararak heyecanli bir macera ya da asil amacglara hizmet eden bir olay haline
getirebilir.

I11. Etken: Ozgiirliik, zafer ve onur gibi kavramlar kullanilarak savas alanlarinda akan kanin bosa
gitmedigine dair inanglar pekistirilebilir.

IV. Etken: izleyicilere bir catismanin basarili bir sekilde ¢6ziildiigii gésterilerek, izleyicilerde bir
rahatlama hissi yaratilabilir.

3. Savasin Estetize Edilmesi

Estetik, sozliik anlami olarak g6ze hos goriinen sanatsal eserleri ya da glizelligin, sanatin, zevkin
yaratilmasi ve takdir edilmesi ile ilgilenen bir bilim dalini ifade etmektedir (Merriam-Webster,
2023). Dolayisiyla bir sanat dal olarak filmlerin de estetik degere sahip oldugunu ve géze hos
goriinecek gorintiiler icerdigini vurgulamak gerekmektedir.

Estetik kavraminin anlami ve filmlerin bir alt tiirii olan savas filmleri géz 6niinde tutuldugunda,
“savasin estetize edilmesi” agisindan bir tamim yapildiginda, bunun, literatiirde, siddet ve
catismanin gorsel araglar kullanilarak hosa giden veya g¢ekici bir sekilde sunulmasi olarak
tanimlandig1 goriilmektedir (Breazu, 2022). Savasin bu sekilde estetize edilerek sunulmasi, onun
olumsuz yonlerini gizleyebilmekte, savasi yliceltebilmekte ya da izleyicinin duygularini
manipiile edebilmektedir (Gozalo-Salellas ve Dapena, 2020: 132). Bu durum ise savasi romantik
bir hale getirerek, ahlaki ve politik sonuglar1 ihmal etmektedir (Sanchez, 2011: 3). Sontag’in
“Baskalarinin Acisina Bakmak” adli eserinde de belirttigi gibi, savasla ilgili goriintiilerin sunulus
bicimine gore, bir taraftan savasa karsi cikan disiinceleri giiclendirmesi miimkiinken diger
taraftansa ategsli bir militanlig1 beslemesi miimkiindiir (Sontag, 2004: 4).

Savasin estetize edilmesinin temel karakteristiklerini iki madde altinda genellestirmek
miimkiindiir. Ik olarak, savas filmleri savasi estetize ederek, genellikle bir giizellik ve
kahramanlik duygusu yaratmaktadir. Bunun iginse canli renklerin kullanimi, dramatik
aydinlatma, stilize goriintiler ve agir cekim gibi tekniklere yer verilmektedir (Chouliaraki, 2006:
261). Ikinci olarak, savas filmleri, savasin siddetini ve yikimini hafife alirken askerlerin
cesaretini ve gli¢li ulus algisim1 6n plana ¢ikarabilmektedir. S6z konusu durumda genellikle iyi-
kotii ikilemi giindeme getirilmektedir. Iyi-kétii ikileminin devreye girmesiyle birlikte, cogu
zaman, ulusal giivenligi tehdit eden kot karakterlerin oldugu bir gruba karsi cesur askerlerden
olusan iyiler, kahramanlik gostererek tlkelerini kurtarmaktadir. Bu esnada insanlarin
bombalanmasi, vurulmasi, bicaklanmasi ya da doviilmesi gibi siddet eylemleri, ulusal giivenligi
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saglamakta birer yontem olarak kullanildiklarindan, savasin bu yonleri, izleyici tarafindan
elestirilmek yerine kutlanmaktadir (Boggs ve Pollard, 2016: 4-5).

Savas estetize edilirken, agir ¢ekim (Eberwein, 2010: 148), yogun bir sekilde sesli ve gorsel
ogelerin kullanimi (Bender, 2014: 1), dost ve diismani birbirlerinden ayirt edecek sekilde miizik
kullanimi (diismanlar icin kulak tirmalayan, dostlar icin daha yumusak), yakin ¢ekim (Surace,
2022: 32-142), gelismis teknoloji ve silahlarin gosterimi (Novelli, 2002: 1261) gibi sinematik
teknikler kullanilmaktadir.

Sinematik tekniklerin yaninda, savas ayrica anlatinin belirli bir sekilde olusturulmasi yoluyla da
estetize edilebilmektedir. Bunun icin filmlerin temasi, karakterleri ve diyaloglar1 savasi
haklilastiracak bicimde diizenlenebilmektedir. Savas filmlerinde yaratilan kahramanlik,
fedakarlik ve intikam gibi icerikler, izleyicide bir sempati yaratmaktadir. Bu durum ise, filmler
aracilifiyla ortaya konan anlatinin, diinya gorisleri ve kimlikleri belirlemede insa edici bir role
biirlinmesini saglamaktadir (Kleinen, 2003: 434).

Savasin estetize edilmesine dair s6z konusu yonler, yalnizca filmlerle sinirli kalmamistir.
Hiikiimetler de filmlerde kullanilan yontemleri propaganda ve ideoloji yayma araci haline
getirerek (Harman, 2019: 241) “filmlestirme”? olarak adlandirabilecegimiz bir sekilde
kullanmislardir. S6z konusu yontemin en belirgin 6rneklerinden biri, 2003 yilinin Mayis ayinda
ABD baskani Bush’un, Irak savasi ile ilgili olarak, bir ucak gemisi lizerinde yapmis oldugu
konusmadir. Bu konusmada Bush, Top Gun filminin yapisal 6zelliklerini taklit eder bicimde, ugus
tulumlarini giymis bir vaziyette ve etrafta gemiye ait ucaklar uctugu esnada konusmasini
yapmistir. Boylelikle filmlere 6zgli estetigi uluslararasi siyaset baglaminda kullanarak, kendisine
baskomutan imaji olusturmaya calismistir (Carter ve Klaus, 2014: 2).

4. Savas Temali Filmlerin Savasin Estetize Edilmesine Etkisi

Ornek olarak secilen “Top Gun, Black Hawk Down, 12 Strong ve Top Gun: Maverick” farkh
donemlerde ¢ekilen ve dolayisiyla ABD ac¢isindan uluslararasi sistemi farkli agidan ele alan
Hollywood yapimi filmlerdir. S6z konusu filmlerin ortak 6zelligi, Savunma Bakanligi Eglence
Medya Ofisi tarafindan desteklenmeleri ve ayni zamanda savasi betimlemelerinde ortak bir
estetigi paylasmalaridir. Asagida tablo 2 ‘de 6rneklem olarak secilen filmler hakkinda genel
bilgiler verilmektedir.

Tablo 2: Orneklem Olarak Segilen Filmler Hakkinda Genel Bilgiler

Film Ad1 Top Gun Black Hawk 12 Strong Top Gun: Maverick
Down
Gosterim Yili 1986 2001 2018 2022
Tiir Aksiyon ve Drama | Aksiyon ve Aksiyon ve Aksiyon ve Drama
Drama Drama
Siire 1 saat 49 dakika 2 saat 24 dakika | 2 saat 10 dakika | 2 saat 10 dakika
Yoénetmen Tony Scott Ridley Scott Nicolai Fuglsig Joseph Kosinski
Yazar Jim Nakit, Jack Ken Nolan Ted Tally, Peter | Peter Craig, Justin Marks
Epps Jr., Ehud Craig
Yonay
Oyuncular Tom Cruise,Tim Josh Hartnett, Chris Tom Cruise, Jennifer Connelly,
Robbins, Kelly Ewan Hemsworth, Miles Teller
McGillis, Anthony | McGregor, Tom Michael
Edwards Sizemore, Eric Shannon,
Bana Michael Pena
Miizik Harold Hans Zimmer Lorne Balfe Harold Faltermeyer Lady Gaga
Faltermeyer
Hans Zimmer

1 Kavram “video oyunlastirma” kavramindan hareketle olusturulmustur. Video oyunlastirmada, oyunlara
ait referanslarin ve tasarimlarin, oyun disi alanlara aktarilmasi bulunmaktadir (Tirker ve Gok, 2022:
132). Bu nedenle filmlere ait yapilarin, film disindaki bir baglama aktarilmasi dolayisiyla filmlestirme
kavraminin kullanimi uygun gorilmiustir.
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Biitce/Hasilat 15.000.000 92.000.000 $/ | 35.000.000 $ 170.000.000 $/1.488.732.821 $
$/357.288.178$ | 172.989.651% | /67.450.815$

IMDb Puani 6,9 7,7 6,5 8,3

Kaynak: Tablo, Imdb, Letterboxd ve Allmovie sinema veri tabanlarinin 2023 y1l bilgileri esas
alinarak hazirlanmistir.

Top Gun

ABD donanma pilotu olan Tegmen Pete Mitchell “Maverick” (Tom Cruise) ve arkadasi yardimci
pilot Nick Bradshaw “Goose” (Anthony Edwards) ileri diizey savas pilotlugu egitimi icin Miramar
Deniz Hava Ussii'ne génderilirler. Burada 6nemli bir derece olan “Top Gun” 6diilii icin Tom
Kasansky “Iceman” (Val Kilmer) ile yarisa girerler. Maverick, donanmada ¢ok sevilen biri
degildir ciinkii kendisi gibi pilot olan babasi vaktiyle askerlerin hayatim1 kaybettigi bir kazaya
neden olmustur. Ayrica ugus tarzi etkili olsa da egitmenler tarafindan ¢ok tehlikeli olarak
degerlendirilmektedir. Maverick, Top Gun 6diilii icin miicadele ederken sivil egitmenlerinden
biri olan Charlotte Blackwood (Kelly McGillis) ile tanisir ve ona asik olur. Bir savas egitimi ugusu
sirasinda tehlikeli bir manevranin ardindan, Maverick’in ugcag1 kontrolden cikar, yardimc pilotu
ve arkadasi olan Goose’u firlatma sisteminin ge¢ devreye girmesi sebebiyle kaybeder. Goose’un
6limiinden kendisini sorumlu tutan Maverick, arkadasini1 kaybetmenin psikolojik etkisiyle Top
Gun 6diltint rakibi Iceman’e kaptirir. Ancak Maverick’e komutanlari tarafindan Sovyetler Birligi
ucaklarinin dahil oldugu gergin bir uluslararasi kriz sirasinda kendini gostermesi i¢in son bir
sans verilir (Allmovie, 2023a; Letterboxd, 2023a; Imdb, 2023a).

Bu son sansini iyi degerlendiren Maverick, biiyiik bir “kahramanlik” gostererek “diisman” ugak
ve pilotlarina kars1 énemli bir iistiinliik saglar ve ABD’nin s6z konusu krizde Sovyetler Birligi'ne
kars1 galip gelmesine yardimci olur. Gorevi basariyla tamamlayan Maverick, filmin sonunda bir
Top Gun egitmeni olmaya karar verir.

Top Gun filmine, Ehud Yonay’in California Dergisinin Mayis 1983 sayisinda yayinlanan “Top
Guns” baslikli makalesi esin kaynagi olmus, hatta bu makalede yayimlanan CJ Heatley tarafindan
cekilen fotograf filmin ana kurgusunun temelini olusturmustur. S6z konusu fotografta “Bir
Wolfpack pilotunun goriisiinden, F-14’lerle dolu bir gokyiizii resmedilmistir. Yonay makalesinde,
Miramar Donanma Hava Ussii’'nde gérevli F-14 pilotlar1 Yogi ve Possum’un ugus maceralarini
anlatmaktadir (Yonay, 1983).

Top Gun Mayis 1986’'da, Ronald Reagan’in ikinci baskanlik doneminde gosterime girmis ve
Vietnam Savasi’'nin kamuoyu iizerindeki olumsuz etkisini kirmasi hedeflenmistir. Bir baska
ifadeyle filmin, kahramanlik ve vatanseverlik duygularinin tekrar canlandirilmasi noktasinda
onemli bir etki yaratacag: diisiiniilmustiir (Kampmark, 2022).

Savunma Bakanligi Eglence Medya Ofisi, film sirketine 1.8 milyon dolar maliyetle Miramar
Donanma Hava Istasyonu’nun, dért ugak gemisinin ve yaklasik iki diizine F-14 Tomcats ile F-5
Tiger'in kullanimina izin vermistir. Filmin biitcesinin yaklasik 15 milyon dolar oldugu ve tek bir
F-14 Tomcat'in yaklasik maliyeti 38 milyon dolar oldugu diisiiniildiigiinde film sirketi i¢in karl
bir birlikteligin dogdugunu sdylemek miimkiindiir. Bu sayede filmde, it dalaslarinin, algak irtifa
ve yakin formasyon ucus sahnelerinin kokpit ve hava goriintiilerinin ¢ekimleri s6z konusu askeri
erisimle miimkiin hale gelebilmistir. Ancak Eglence Medya Ofisi destegi karsiliginda yapimcilar,
departmanin senaryoda degisiklik yapmasina da izin vermeyi kabul etmistir. Ornegin
Maverick’in arkadasi ve yardima pilotu Goose’in havada bir ¢arpismada degil kazada hayatini
kaybetmesi saglanmistir. Ciinkii donanmaya gore bu durumun kamuoyunda olumsuz bir algi
olusturma ihtimali bulunmaktadir. Ayrica, Maverick’'in aski Charlie, bir askeri personelden bir
sivile donistirilmistir. Cilinkii donanma dlzenlemeleri subaylarin ve askere alinmis
personelin iliski kurmasini yasaklamistir (Zenou, 2022).

Savas ucaklarinin gosterisli sahnelerine sahip olmasi sebebiyle 1980’li yillarda en ¢ok izlenen ve
begenilen filmlerden olan Top Gun, olay o6rgiisii ve karakterleri ile hem Soguk Savas’in son
donemlerine hem de savasin estetize edilmesine yonelik 6nemli unsurlar icermektedir.
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Top Gun filminin 6zellikle genclere hitap etmesi amag¢lanmistir. “En iyinin en iyisi” olmak tizere
egitilen ABD Donanmasi pilotlarin1 konu alan film, gencler arasinda popiiler olmasi icin tiim
ozelliklere sahiptir. Kendine giivenen ve tehlikelere atilmaktan korkmayan bir kahraman olan
Maverick, giizel ve mesleginde uzman bir kadin imaji ¢izen Charlotte ve ikisinin ask sahnelerini
daha da duygusallastiran ayni zamanda film ile popiilerlesen Berlin miizik grubunun

o

seslendirdigi “Take My Breath Away” pop sarkisi bu 6zellikler arasindadir (Lamar, 1986).

Hikayede, pilotlar ger¢ek savasa girmekte ve cogunlukla biiylik begeni toplayan cliretkar
manevralar yapmaktadir. Biitiin bu 6zellikler bir araya geldiginde filmin ana mesaji “kim bir
kahraman olmak istemez ki?” noktasina gelmektedir. Bu sayede Vietnam Savasi, gencler icin
daha uzak bir ani haline gelmistir (Wilkinson, 2022). Filmde aksiyon sahnelerine eslik eden
miizikler de maceract duyguyu pekistirerek kahramanlik motivasyonunun saglanmasina
yardima olmaktadir. Ozellikle filmin acilis sahnesinde gemiden kalkan ucaklarin gésterisli
manevralarina “Danger Zone” adli miizik ile hava savasi sahnelerine dinamizm katilarak
izleyicilerin heyecaninin artmasi saglanmistir. Sarkinin tempolu ritmi, pilotlarin yiiksek hizda
uctuklar1 ve adrenalin dolu anlar1 yansitmak i¢in uygun bir secim olmustur. Sarkinin adinda ve
sozlerinde gecen “Danger Zone (Tehlikeli Bolge)” ifadesi, adrenalin dolu bu maceraya vurgu
niteligindedir. Boylelikle filmdeki karakterlerin cesareti ve savasci ruhu o©n plana
¢ikarilmaktadir. Ayrica izleyicilerde duygusal tepkinin giiclendirilmesi saglanmaktadir.

Reagan donemi baslangi¢c olmak {izere filmler lizerinden vatanseverlige, kahramanliga, orduya
destege ve ABD’nin diismanlarinin kotii tasvirine (6zellikle Sovyetler Birligi) vurgu yapilmasi
o6nemli hale gelmistir. Top Gun da eglendirme amach basit bir aksiyon filmi olmanin 6tesinde,
aslinda Reagan yillarinda Amerika’nin politikasin1 anlamak i¢in bir siyasi ve kdltiirel iirtn
oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Film, gencleri orduya katilmaya ikna etmek icin bir “ise
alim reklam1” olmanin yani sira, o donemde geri kazanilmasi hedeflenen vatanseverlik ya da
rekabet gibi birkac geleneksel degeri ve ideali sergilemektedir (Gagaridis, 2017: 2-4). Gagaridis’e
(2017: 4) gore, Maverick’in hikadyesi, “ABD’nin deneyimini ve dzgiivenini yeniden kazanmak i¢in
travmatik bir ge¢misle basa cikma seklini ve gelecekle yenilenmis giiven ve iyimserlikle
yuzlesme iradesini” yansitmaktadir.

Filmin yayimlanmasinin ardindan donanma pilotu olmak icin yapilan basvurularin arttig cesitli
yayin organlarinda ifade edilmis, hatta donanmanin ise alim gorevlilerinin sinemalarin disinda
stantlar kurduklari belirtilmistir (Zenou, 2022).

Top Gun’1 izledikten sonra daha fazla Amerikali orduya katilmak istemekle kalmamis, aym
zamanda daha fazla Hollywood yonetmeni ve yapimcisi orduyla ¢alismak istemistir (Bautista,
1991: 35). TIME, Eglence Medya Ofisi’'nin Top Gun’'in gosterime girmesinin ardindan sonbahara
kadar 200’den fazla senaryoyu gozden gecirdigini belirtmistir. Ancak bu gézden gegirme siireci
ayni zamanda Eglence Medya Ofisi'nin senaryolarda degisiklik talep edebilecegi anlamina da
gelmektedir (Waxman, 2016).

Black Hawk Down

Savas muhabiri Mark Bowden tarafindan gergek olaylar temelinde yazilan “Kara Sahin Diistii:
Modern Savasin Oykiisii (Black Hawk Down: A Story of Modern War)” isimli kitaba dayanan ve
Soguk Savasin bitiminin hemen sonrasindaki donemi konu alan film, 1993 yilinda bir grup
Amerikan askerinin (Delta Force), BM Baris Giicii'nilin bir pargasi olarak i¢ savasin siirdiigii
Mogadisu-Somali’de yasadiklarini anlatmaktadir. Film, Somalili diktatér Mohamed Farrah Aidid’i
devirmek icin dizenlenen bir Amerikan askeri operasyonunu konu almaktadir. Ancak filmin
senaryo bakimindan odak noktasi, ana karakterlerin -Personel Cavus Matt Eversmann (Josh
Hartnett), Yarbay Danny McKnight (Tom Sizemore), Cavus Jeff Sanderson (William Fichtner),
Grimes (Ewan McGregor)- operasyon sirasinda “diisman” kuvvetleri tarafindan diistiriilen Black
Hawk helikopterlerinin enkazina ulasarak 6lii ya da diri herkesi kurtarma miicadelesidir
(Allmovie, 2023b; Letterboxd, 2023b; Imdb, 2023b; Chaurel, 2020: 6-7).

“Kimseyi geride birakmayin” dusiincesi temelinde, gerceklestirilmeye calisilan bu kurtarma
miicadelesinde ABD kuvvetleri, etkili gerilla savas taktikleri uygulayan Somalili milislerin yogun
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direnisiyle karsi karsiya kalirken, 15 saatlik silahli ¢catisma bircok askerin oOlmesi ve
yaralanmasiyla sonuclanir (Godfrey, 2009: 219-220).

Filmin temel arglimani ABD’nin bolgesel ve kiiresel giivenligi saglamak i¢in diinyanin herhangi
bir bolgesinde askeri operasyon yapabilecek yetkinlige ve iradeye sahip oldugudur. Bu sebeple
filmde 6zellikle vurgulanmak istenen ABD’nin Somali’deki aclik ve i¢ savasin temel sebebi olan
diktatoriin devrilmesi i¢in gosterdigi kahramanlik ve fedakarliktir. Bu bakimdan filmde
diyaloglarda 6zellikle vurgulanan husus, Somali’de yasanilanlarin bir i¢ savas olmadig1 ve bir
soykirim oldugu ve ABDnin bu soykirimi engellemek icin Somali'de bulundugudur.
Kahramanlhgi ve fedakarligi pekistirmek icinse filmin ilk sahnelerinde “ya yardim edilecegi ya da
olanlarin CNN'den takip edilecegi” yoniinde bir ¢ikarim yapilarak, ABD’'nin yardim etmeyi tercih
ettigi izleyiciye aktarilmaya calisiimistir.

Ridley Scott imzali Black Hawk Down filmi, Pentagon’un tam destegini almistir. Oyuncular, Fort
Bragg’da yogun bir egitim stlirecinden ge¢cmistir (Talbot, 2002). Filmin c¢ekimlerinde gercek
askerler yer almistir ve filmin yapim siirecinde Mogadisu operasyonuna katilan st riitbeli
askerlerin yardimi alinmistir. Ayrica, filmin icinde goriilen helikopterlerin ve pilotlarin bir
bolimi gercekten o giinkii harekata katilmistir. Bunun karsiliginda Pentagon’un dogrudan talebi
tizerine film yapimcilari, filme alinmis olmasina ragmen, ordunun helikopterle yaban domuzu
avladig1 sahnenin tasvirini yumusatmistir (Alford, 2016: 338).

Talbot’a (2002) gore bu destek ve midahale dogrultusunda film, ABD’nin Somali’ye
miidahalesinin gergek aktarimini degil, ABD militarizminin bariz bir sekilde yiiceltilmesi islevini
gormektedir. Clinkii film senaryosunun dayanak noktasi oldugu belirtilen Mark Bowden’in
kitabiyla tam olarak ortiismemektedir. Bowden, savasin olaylarim1 Mogadisu sokaklarinda takip
etmek ve okuyucuya agiklamak i¢in savasin taraflarinin kim olduklarini, ailelerini ve savasa
neden katildiklarini 6zellikle tasvir ederken, film kitabin bu yoniinii ¢ok fazla islememeyi tercih
etmistir (Talbot, 2002). Talbot (2002) filmin 3 Ekim 1993’te Mogadisu’da olanlarla ilgili
kamuoyu algisin1 degistirmeye calistigini ¢linkii o zamanlar bu olayin kamuoyu algisinda ABD
ordusu i¢cin asagilayici bir yenilgi olarak goriildiigiinii ifade etmektedir.

Bu algiy1 degistirme amacinda oldugu diisiiniilen film, Er Ryan’t Kurtarmak tarafindan 1990'I
yillarda hedeflenen yurtseverlik cercevesinde savasin amacini hayatta kalmaya ve kisinin asker
arkadaslarin1 korumaya indirgeyen cagdas savas filmleri modelini siirdiirmektedir (Klien, 2005:
427).

Black Hawk Down, tehlikeler ve asilmaz zorluklar karsisinda bile temel degerlere sahip olmay1
hedefleyen bir askeri kiiltiirtin varhigini 6zellikle vurgulamaktadir. Filmde askerlerin yasadig:
zorluklar ifade etmek icin gergeklesen ¢atisma ve yaralanma sahneleri kamuoyunu her tiirli
uyumsuzluga ragmen askerlerin miicadelelerini desteklemeye davet etmektedir (Klien, 2005:
432). Filmin giris ciimlesi Platon’dan esinlenerek “sadece o6liiler savasin sonunu gordii” climlesi
de filmin bu temel argiimanini desteklemektedir. Klien’e (2005: 432) gore bu durum, goriiniiste
“savas karsiti filmleri Amerikan savas yanlis1 propagandaya” doniistiirmenin o6nemli bir
adimidir.

Black Hawk Down da goriintiste ABD’nin Somali’'ye miidahalesini politik acidan sorgulasa da
ABD askerlerinin kahramanligin1 ve askeri kiiltiirtinii {ist bir noktaya ¢ikarmayr da ihmal
etmemistir. Bu nedenle s6z konusu film, elestirmenlerce “asker yanlisi ancak savas karsit1” bir
film olarak tasvir edilmektedir.

Bu acidan filmin verdigi politik mesajin da énemli oldugunun altinin cizilmesi gerekmektedir.
Dogu Blogunun dagilmasiyla ve Soguk Savas’in bitmesinin hemen akabinde olusan insani krizler
ve bu krizlere ABD miidahalelerinin mesrulugunun saglanmasi tartismali hale gelmistir
(O’Connor, 2004: 27). Bu nedenle filmin ana konusunu olusturan 1993’teki Black Hawk Down
olayindan sonra ABD’nin Somali'den hemen ¢ekilmesi, “ABD’'nin proaktif olarak insani
misyonlara dahil olma ve BM ile is birligi yapma konusundaki zorluklarinin bir simgesi haline
gelmistir” (Gasbarri, 2018: 73-74; 89).

Filmin miizikleri de savasi estetize etme ve bir eglence haline getirme bakimindan cesitli
ozelliklere sahiptir. Filmin miiziklerini besteleyen Hans Zimmer, Afrika ¢ollerine 6zgl cesitli
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enstriimanlari ve sesleri kullanarak filmin igeriginin aksine tipik olarak pozitif algi uyandirarak
siddet sahnelerini estetize etmistir. Ornegin 6liimlii ya da yaralanmali catisma sahnelerinde bile
duygusal miizikler degil, maceract duygulan tetikleyen hareketli miizikler ¢ogunlukla tercih
edilmistir.

Sonug olarak film, politikanin yanlis yonlendirildigine veya etkisiz bir sekilde uygulandigina dair
mesajlarina ragmen, kamuoyunun Amerikan askerlerine Kkisisel destegini arttirma amaci
tasimaktadir. Film, askerlerin canli ve duyusal deneyimlerini tasvir ederek savasi estetize
etmekte ve izleyicinin empati kurmasini saglayarak askeri politika olusturma konusundaki
elestirel soylemi bir nevi baskilamaktadir (Klien, 2005: 428). Bu durumla ilgili olarak Dalby’e
(2008: 443) gore yonetmen Ridley Scott'in savas ve bilim kurgu filmlerinin bircogunda birbirine
bagh iki tema bulunmaktadir. Scott ilk 6nce izleyiciler i¢in, inandirici evrenler insa etmeye
odaklanmakta akabinde ise ahlaki ya da dogru kurallarla ilgili sorular sormaktadir (Dalby, 2008:
443). Savasin estetize edilmesi noktasinda s6z konusu filmde de bu durum goriilebilmektedir.

12 Strong

Doug Stanton’in “Ath Askerler (Horse Soldiers)” adh kitabindan esinlenilerek 11 Eylil teror
saldirilar1 sonrast ABD'nin Afganistan miidahalesini konu alan filmde takim liderligini Mitch
Nelson’un (Chris Hemsworth) ve en yakin destekgisi Hal Spencer’in (Michael Shannon) yaptigi
12 kisilik bir ABD 6zel kuvvetler ekibi, Taliban'nin diismani olan General Rasid Dostum’a (Navid
Negahban) yardim etme gorevini Ustlenirler. S6z konusu askerlerin temel amaci Dostum’y,
birlikte Taliban ve El Kaide’ye karsi savasmaya ikna etmek ve boylelikle Afganistan igine
ilerlemek ve Taliban kuvvetlerini sikistirarak hava saldirisi ile yok edilebilecek uygun ortami
hazirlamaktir. Ancak, Amerikali askerlerin Afgan atli askerlerinin ilkel taktiklerine uyum
saglamasi gerektigi gibi, ayn1 zamanda karsilikli giivensizlik ve kiltiir farki da bulunmaktadir
(Imdb, 2023; Beyazperde, 2023; Allmovie, 2023c; Letterboxd, 2023c).

S6z konusu zorluklara ragmen askerlerin kahramanliklar1 ve miicadele azimleri sayesinde
Taliban karargahinda Nelson ve Dostum’un birlikleri tarafindan kontrol saglanir ve gérevlerini
basariyla tamamladiktan sonra Nelson ve birligi Afganistan’dan ayrilarak ABD’ye doner (Azza ve
Prihatika, 2021: 223). S6z konusu filmin “kahramanlar1” gercekten de 11 Eyliil'den sonra
Afganistan’a gonderilen ilk ABD birlikleridir. 11 Eyliil saldirilarina yanit olarak ABD Ozel
Kuvvetleri birimi Alpha 595, Afganistan’a gonderilen ti¢ ekipten biridir. Ekibin ilk gorevi, hava
muharebeleri esnasinda ugaktan atlayan pilotlarn kurtarmak iken, gorevleri asiret liderlerini
(savas agalari) ortak diismanlari olan Taliban ve El Kaide ile savasmaya ikna etmeye evrilmistir
(History vs Hollywood, 2023).

Film, ABD birliklerinin Afganistan’a ayak basmasindan 16 yil sonra ¢ekilmis olmakla birlikte,
Afganistan’daki catismalarin neden oldugu ¢ikmaz ve basarisizliga ragmen, miidahaleyi nitelikli
bir basari olarak izleyiciye gosterme ¢abasindadir.

12 Strong, kahramanlik ve yurtseverlik ekseninde ABD giiciinliin yenilmezligi konusunda
kendinizi iyi hissetmenizi isteyen bir savas filmi olarak tasvir edilmektedir. Bu amag
dogrultusunda filmin, bir savas temali video oyunu gibi insa edildigi goriilmekte, hatta her
catisma ve miicadele yeni bir seviye gibi gosterilmektedir. Bu noktada 6zellikle savasin 1stirabi
goz ard1 edilmektedir (Gleiberman, 2018).

Azza ve Prihatika’ya (2021: 227) gore filmin ana gorevi, ABD miidahaleciligine yonelik fikirlerin,
tutumlarin, diisiinme bicgimlerinin ve inancin telkin edilmesidir. Film bunu yaparken
“kahramanlara” ve onlarin iilkeleri icin gosterdikleri fedakarliga odaklanmayir da ihmal
etmemektedir. Ornegin ana karakter Nelson filmde giiclii ve saygin bir lider olarak
resmedilmekte ve ailesine daha fazla vakit ayirabilmek icin masa basi bir goéreve ge¢cmeye
hazirlanirken, 11 Eylil saldirilarina kayitsiz kalamayarak bir kahramandan beklenen fedakarhigi
gostererek Afganistan’a gidecek birligin basinda olmayi talep etmistir. Benzer sekilde emeklilige
hazirlanan Spencer da s6z konusu saldirilara kayitsiz kalmayarak emekli olmaktan vazge¢gmeyi
tercih etmistir.
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Filmde savas sahnelerinin tasarimi gorsel efektlerle desteklenmis, dzellikle savasin etkileri, agir
cekimler, patlamalar ve hava bombardimaninin dahil edilmesiyle birlikte daha gii¢lii bir sekilde
yansitilmis, savasin yogunlugu ve gergekeilik hissi artirilmaya calisilmistir. Boylece izleyiciye
gorsel bir s6len sunularak savasin etkileyici bir kavram oldugu vurgulanmaya ¢alisilmistir. Buna
ek olarak filmde kullanilan miizikler de savasin estetize edilmesine katkida bulunmustur.
Ornegin, savas sahnelerinde yiiksek enerjili ya da dramatik miizikler kullanilarak izleyicinin
heyecaninin artirilmasi ve daha gii¢lii bir duygusal deneyim yasamasi saglanmaya calisiimistir.
Bu sayede izleyici olaylarin icine daha fazla cekilebilmis ve savastaki kahramanlik izleyiciye
daha etkili bir sekilde aktarilmistir.

Top Gun Maverick

1986 yapimi Top Gun filminin devami niteliginde olan Top Gun: Maverick, ABD donanmasi
pilotu Pete Mitchell'in (Tom Cruise), Top Gun mezunlarini zorlu bir goérev icin egitmek iizere geri
déniisii sonrasi yasananlara odaklaniyor. ilk filmden yaklasik 30 yil sonra, Maverick hala iist
diizey bir donanma pilotu olarak sinirlar1 zorlamakta ancak Top Gun'in seckin mezunlarina
liderlik ederken gecmisiyle de yiizlesmek zorunda kalmaktadir. Ciinkii bu seckin birligin
icerisinde MavericK’in ilk filmde kaybettigi en iyi arkadasi ve ortagi Nick Bradshaw’in oglu
Tegmen Bradley Bradshaw “Rooster” (Miles Teller) da bulunmaktadir (Allmovie, 2023d;
Letterboxd, 2023d; Imdb, 2023d).

Filmin ana konusu, ABD'nin, ismi belirtilmeyen bir iilkenin kitle imha silahlar gelistirebilecek
bir tesis insa ettigi ve seckin bir savas u¢ag ekibinin onu korumakla gérevlendirildigi hususunda
glvenilir istihbarat elde etmesi lizerine kuruludur.

Filmin ana karakteri Maverick, disiplinsiz davranislari nedeniyle ilk filmden de hatirladigimiz
Tom Kasansky “Iceman” (Val Kilmer) gibi emsallerine gore riitbe atlama konusunda basari
gosterememis, Albay riitbesinde ve artik dost olduklarini anladigimiz Iceman’in da destegiyle
test pilotlugu gorevini icra etmektedir. Maverick, yine Iceman’'in istegiyle Top Gun'in yeni
mezunlarindan olusan bir ekibi hazirlamak ve bu ekiple birlikte s6z konusu tesisi yok etmek icin,
bu kez bir egitmen olarak Top Gun’a c¢agrilmistir. Gorev plani, s6z konusu ekibin ucak
gemisinden kalkarak, diisman boélgesine girmesini, saldiriy1 gerceklestirmesini ve ardindan ugak
gemisine geri donmesini icermektedir. Maverick’in ilk filmde oldugu gibi sinirlar1 zorlayan ugus
ve saldin taktikleri amirleri tarafindan tepki ¢ekmesine ve hatta Top Gun’dan uzaklastirilma
karari vermelerine ragmen, Maverick ekibiyle birlikte bu gérevi icra sathasina gecmistir.

Filmin sonunda zor ancak basarili harekdtin ardindan diisman ucgaklar1 ile gerceklesen hava
miicadelesinde Maverick kendini feda ederek, Rooster’t vurulmaktan kurtarmis ancak
Maverick’in ucagl diismesine ragmen firlatma ile giivenli bir yere parasiitle atladiktan sonra,
kendisine ates etmeye hazirlanan bir saldir1 helikopterini bu sefer Rooster imha ederek
Maverick’in kurtulmasini saglamistir. Ancak kendi ucagi da vuruldugundan parasiitle atlayarak
kurtulabilmistir. Film, Maverick ile Rooster diisman bolgesinden eski bir F-14 calarak ve yeni
nesil savas ucaklarina tstiinliik saglayarak kurtulmasiyla sonuclanmistir.

Film icerdigi mesajlarla birlikte ABD ordusunun 11 Eylil sonrasi Afganistan ve Irak
savaslarindaki basarisizlik algisin1 ve bu nedenle zarar goren itibarini diizeltmeye yardimci
oldugu gorilmektedir.

Bu cercevede ilk filmde oldugu gibi bu filme de Eglence Medya Ofisi’'nden jetler ve ucak gemileri
dahil olmak iizere ekipman, personel ve teknik uzmanlk seklinde destek alinmistir (Zenou,
2022; Rose, 2022). Hatta Pentagon, filmin senaryosuna da baz1 katkilarda bulunmustur. ilk
izinlerin ardindan filmin donanmay1 “dogru, olumlu ve profesyonel bir sekilde” tasvir etmesini
saglamak icin senarist Eric Singer ve yonetmen Joseph Kosinski ile birka¢ ay calisiimistir (Hunt,
2022). Bu ortakhg Loia (2022: 714), “Amerikan Imparatorlugu” mitini destekleyen bir is birligi
olarak gormektedir. Ancak Loia (2022: 714) devam filmini orijinaliyle karsilastirirken, ABD dis
politikasindaki degisikliklerinin de fark edilir oldugunu diistinmektedir. Bu noktada 1986 yapimi
Top Gun 6ncelikle pilotlar arasindaki rekabete odaklanirken, bir diismanla karsilasma, herhangi
bir gorevden bagimsizdir. Ancak devam filmi bir tehdide ve yapilmasi gereken bir goreve
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odaklanmaktadir (Loia, 2022: 716-717). Loia (2022: 716-717), devam filmindeki bu degisikligi,
diinyada kendini daha az giivende hisseden bir “Amerikan imparatorluguna” isaret etigini, bu
glvensizlik ortaminda Maverick’in, diismanlarini devre dis1 birakarak ABD’nin, tarihi ve
evrensel misyonunun bilincini yeniden kazanilmasina yardimci oldugunu iddia etmektedir.

Filmde islenen diisman algis1 da bu noktada énem kazanmaktadir. Daha dnce de ifade edildigi
gibi senaryoda diisman tilkenin ad1 belirtiimemesine ragmen, uranyum zenginlestirme tesisine
sahip iilke olarak Iran ve bu tesisi koruma noktasinda hava savunma sistemleri ve yeni nesil
savas ucagl temini noktasinda Rusya’nin tasvir edildigi olduk¢a aciktir. Filmde diisman ucaklari
olarak resmedilmeye calisilan ve hangarda tutulan eski F-14’iin iran’in da envanterinde olmasi
ve tesisi koruyan gelismis savas ucaklar1 SU-35’lerin Rusya’'nin envanterinde yer almasi bu
iddiay1 giiclendirmektedir.

[1k filmde oldugu gibi devam filminde de bir yandan savas ucaklarinin gésterisli sahneleri izleyici
tizerinde heyecan yaratirken, diger yandan da aksiyon sahnelerine eslik eden miizikler maceraci
duyguyu pekistirerek kahramanlk motivasyonunun saglanmasina yardimci olmaktadir. Devam
filminde, ilk filmde gengler arasinda popiiler olan “Take My Breath Away” pop sarkisi gibi
popiiler alabilecek bir sarki yer almamis olsa da ilk filmde oldugu gibi filmin acilis sahnesinde
ucak gemisindeki “Danger Zone” ile baslayan sahne hem nostalji hissi yasatmakta hem de filmin
duygusunun izleyiciye daha gli¢lii bir sekilde gegmesini saglamaktadir.

Dogrudan Top Gun Maverick adli filmle ilgili bir veriye ulasilamasa da izleyicilerin savas
filmlerinde siklikla yer alan stresli durumlara/aksiyon sahnelerine dair goriintileri
izlediklerinde heyecanlandigina dair gostergelerden biri olan kalp atis hizinin ve nefes
alisverisinin artmasi temel alinacak olursa, tibbi arastirmalarin ortaya koydugu iizere, film
izlemenin heyecanin fiziksel gostergeleri lizerinde etkili oldugu saptanmistir (Child vd., 2014).
Serinin ilk filminin, gen¢lerin askere yazilma oranlari iizerinde yarattig1 artis etkisi goz dniinde
bulunduruldugunda, dolayl olarak “bu filmin de izleyiciler lizerinde heyecan yaratmasi giiclii bir
ihtimaldir” yargisina varmak yanlis olmayacaktir. Ayrica Top Gun Maverick ile ilgili olarak
yukarida deginildigi gibi, tim zamanlarin en ¢ok izlenen filmleri arasinda yer almasi da bu
tespiti desteklemektedir.

Ayrica filmde insansiz hava araclarina elestirel bir bakis agisiyla teknoloji ne kadar gelisirse
gelissin marifetin savas ucaginda degil, pilotta yani askerde oldugunun 6zellikle alti
cizilmektedir. “Kahraman pilotlarin” ABD’nin ulusal giivenligi agisindan 6neminin vurgulandigi
da agiktir.

SONUC VE DEGERLENDiRME

“Sadece oliiler savasin sonunu gordii...” Black Hawk Down” filminin basinda yer alan ve Platon’a
atfedilen bu s6zden de anlasilacagi gibi savaslar bir politika arac1 olmaya devam ettigi siirece
asla son bulmayacaktir. Diinyanin herhangi bir yerinde bir savas biterken, baska bir yerinde
baska bir savas baslayacaktir. Platon’un da ifade etmek istedigi gibi sadece oliiler sanshdir ¢iinkii
yalniz onlar bir daha savasi yasamaktan kacinabileceklerdir. Dolayisiyla savasin ve yarattigi
siddetin insan dogasimnin bir parcasi haline geldigini séylemek miimkiindiir. Unlii savas
teorisyeni Carl von Clausewitz'in Savas Uzerine adli eserinde de belirttigi gibi savagin
karakterinin 6ziinii olusturan siddet, nefret ve ihtirasin halkta bulunuyor olmasi gerekmektedir.
Clausewitz ayni zamanda bu duygular savasta motive edici glicler olarak gormektedir. Ancak
savasin yarattigl yikicl etkiler sebebiyle halkta bu duygular1 yaratabilmek, savasa destek
vermesini ya da siddeti mesru bir yol olarak gormesini saglayabilmek kolay degildir. Bu
durumun farkinda olan devletler de savaslarin yarattig1 siddetin yikici etkilerini alg1 boyutunda
degistirerek savasi estetize etme arayisindadirlar. Bu arayis icerisinde devletler o6zellikle
filmlerin icadindan itibaren, hareketli gorintiilerin ve sesin insan algisini etkilemedeki giiclinii
fark etmis ve bu amag¢ dogrultusunda kullanmaya ¢alismislardir.

Izleyicilerin de olay érgiisii, karakterlerin kahramanliklari ve heyecan verici miiziklerin yarattig:
maceraci duygularin etkisiyle sinemalara ilgi géstermesi, savas temal filmlerin savasin estetize
edilmesi maksath kullanimini giderek daha yaygin hale getirmistir.
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Bu ¢alisma, savas temali filmler ile savasin bir eglence olarak estetize edilmesi arasindaki iliskiyi
incelemeyi amaglamis ve bu dogrultuda drneklem olarak sec¢ilen “Top Gun, Black Hawk Down,
12 Strong ve Top Gun: Maverick filmleri” analiz edilmistir. Farkli donemlerde cekilen s6z konusu
filmlerin ortak noktasi ABD acisindan uluslararasi sistemi ele alan birer Hollywood yapimi
filmler olmalar1 ve bir devlet kurulusu olan Savunma Bakanlig1 Eglence Medya Ofisi tarafindan
desteklenmeleridir. Ayn1 zamanda bu filmler savasi betimlemelerinde ortak bir estetigi de
paylasmaktadirlar.

Bu acidan bakildiginda s6z konusu filmlerin ilk 6zelligi, olay o6rgililerinin kahramanlik ve
fedakarlik tizerine kurulmus olmasi sebebiyle izleyicinin siddete Kkarsi duyarsizlasmasini
saglayabilmeleridir. Ikinci olarak, séz konusu filmlerde gelismis teknoloji sayesinde sunulan
goriintiiler, gerceklik hissi yiiksek efektler ve sesler izleyicilerin ¢atismaya olan ilgisini
artirmakta ve savasa dair maceract duygulara kapilmalar1 saglanarak siddet bir eglence
kiiltliiriine doniisebilmektedir. Bir baska ifadeyle teknoloji ile izleyicilerde heyecan ve hayranlik
duygulari arttirillarak siddet estetize edilebilmektedir.

Ugiincii olarak, séz konusu filmlerde ulusal degerler ve giivenlik icin fedakarlhk ve kahramanlk
vurgular ozellikle dikkat cekicidir. Filmlerde olay orgiileri ABD'nin tehdit algisina, dolayisiyla
dost ve diisman ayrimina gore sekillenmis ve kullanilan siddettin mesrulugu bu yolla halka
aktarilmaya calismistir. Bu ag¢idan ABD’nin uluslararasi siyasetinin tarihsel doénemleri ile
Amerikan savas temali filmleri ve filmlerdeki tasvirler arasinda bir iliski oldugu da asikardir.

Son olarak, s6z konusu filmler final sahneleri ile izleyicilerde bir rahatlama veya yeni bir
gerceklik duygusu saglamaktadir. Bu filmlerde kahramanlarin, dolayisiyla ABD’nin yani “iyinin”
kayiplarina ragmen fedakarliklar gosterip kazanmasi ya da hakli gosterilmesi izleyicilerde
islerin iyiye gittigine ya da gidecegine dair bir duygu yaratabilmektedir.

Sonug olarak s6z konusu filmlerin ortak 6zellikleri goz 6niinde tutuldugunda, filmlerin, savasin
ve siddetin rahatsiz edici ve travmaya yol acic1 yonlerini minimize ederek ve estetiklestirmeye
calisarak, ABD’'nin dis politika eylemlerinin ve midahil oldugu savaslarin mesrulugunu
glclendirmeye yardimci olma amaci tasidiklari gériilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACT
GENISLETILMIS OZET

WAR AS A FORM OF ENTERTAINMENT AND THE AESTHETICIZATION OF WAR:
IMPACTS OF WAR-THEMED MOVIES

War has been a recurring theme in movies since the early days of cinema and has been depicted in various ways
throughout the history of cinema. From the propaganda films of the war periods to the various approaches of the
modern era, filmmakers have used war within themes such as heroism, sacrifice and patriotism. However, the
aestheticization of war through films and these themes, i.e. the presentation and even glorification of violence as a
means of entertainment, is a controversial issue as war is actually cruel and evil in nature.

War-themed films, captivating audiences with their fascination and romanticization of war, have proliferated. These
movies use engaging plots, heroic characters, and exhilarating music to create an entertaining experience,
attempting to shape public perception of war for political ends. Viewers often develop adventurous or romanticized
sentiments towards war through these films, ultimately transforming violence into a culture of entertainment.

From this point of view, war movies have diverse effects on the audience and serve various purposes. Firstly, they
desensitize viewers to violence, transforming war into a gratifying form of consumption. Secondly, war movies
glorify militarism, generating interest in conflicts and bolstering the legitimacy of war. Thirdly, they reinforce
national myths by using symbols like flags and language that distinguish between allies and enemies. Lastly, war
movies offer relaxation and escapism, often instilling optimism about overcoming the "enemy".

For these purposes, techniques such as the use of vivid colors, dramatic lighting, stylized images and slow motion are
used. While war is aestheticized, cinematic techniques such as slow motion, intensive use of audio and visual
elements, music use that will distinguish friends and enemies from each other, close-up, display of advanced
technology and weapons are used.

War movies often minimize the violence and destruction of war while highlighting the bravery of soldiers and
promoting a perception of national strength. This is achieved by emphasizing a simplistic good-versus-evil narrative,
where heroic soldiers save their country from a group of evil characters who pose a threat to national security. The
movies often depict acts of violence, such as bombings, shootings, stabbings, or beatings, as necessary measures to
safeguard the nation, thereby garnering audience approval rather than criticism.

War and its inherent violence have become deeply ingrained in human nature. Carl von Clausewitz, a renowned war
theorist, acknowledged violence, hatred, and passion as integral elements of war, serving as motivating forces.
However, due to the destructive nature of war, it is difficult to instill these emotions in the public, gain their support
for war, or legitimize violence as acceptable. To address this challenge, states have sought to aestheticize war,
reshaping perceptions of its destructive consequences. They have recognized the influential power of moving images
and sound, especially since the emergence of film, strategically utilizing them to shape human perception. Notably,
the United States has actively employed war movies for political purposes, with various institutions, particularly the
Department of Defense, playing a significant role.

This study explores the correlation between war-themed movies and the portrayal of war as entertainment. It
investigates the connection between different historical periods of U.S. international politics and American war-
themed movies, focusing on the evolving portrayals within these films. Specifically, it examines the United States’
involvement in various 20th and 21st-century wars and conflicts, shedding light on the changing approach to
international politics over time.

This study examines how war movies reflect and shape US international politics in different historical periods by
using content analysis. It also explored how these movies affect public views of war and their role in political
discourse.

The samples were selected from American movies released during the period from the Cold War era to the post-Arab
Spring period, with one movie representing each period. The movies in question are Top Gun, Black Hawk Down, 12
Strong and Top Gun: Maverick. These films were collected from various sources, including online film databases, film
archives, and DVDs. Each chosen film has been analyzed based on its subject, plot, and characters.

The common point of these films, which were shot in different periods, is that they are Hollywood productions that
address the international system from the perspective of the USA and that they are supported by the Department of
Defense Entertainment Media Office, a state institution. At the same time, these films also share a common aesthetic
in depicting war.

From this perspective, the first characteristic of these movies is that their plots are built upon heroism and sacrifice,
which desensitizes the audience to violence. Secondly, the advanced technology showcased in these movies, along
with highly realistic effects and sounds, enhances the viewers' interest in conflicts and induces them to experience
adventurous feelings related to war, ultimately transforming violence into a culture of entertainment.

Thirdly, the emphasis on sacrifice and heroism for national values and security in these movies is particularly
striking. The plots of the movies have been shaped according to the USA’s threat perception, and thus the distinction
between friends and enemies. The legitimacy of the employed violence has been attempted to be conveyed to the
public through this means. In this respect, it is evident that there is a relationship between the historical periods of
US international politics and American war-themed movies and their depictions.

Lastly, the final scenes of these films provide a sense of relief or a new reality for the audience. In these movies, the
fact that the heroes, and therefore the US, the "good", make sacrifices and win or are vindicated despite their losses
creates a feeling in the audience that things are getting better or will get better.

In conclusion, when the common characteristics of these movies are considered, it is seen that they aim to help
strengthen the legitimacy of US foreign policy actions and the wars in which it is involved. However, the movies act
in line with this aim by minimizing and aestheticizing the disturbing and traumatic aspects of war and violence.
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