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Öz
Bu çalışmada İstanbul Bağcılar’da kurulmuş, Kâdirî ve Rifâî temelli bir 

tarikat olan Cevherîliğin Türk din mûsikîsi uygulamalarının ortaya konulması 
amaçlanmıştır. Öncelikle Cevherîliğin kurulmasındaki tarihsel sürece deği-
nilmiş, akabinde kültürel anlamda yayılmasını sağlayan Tasavvuf Mûsikîsi 
Dernekleri Federasyonu’nun mûsikî faaliyetleri ele alınmıştır. Arşivler, mülâ-
katlar ve gözlemler neticesinde Cevherîliğin mûsikî ile ilişkisi saptanmış, zi-
kirde icrâ edilen mûsikî türleri ve tekkeye ait besteler tespit edilmiştir. Buna 
ilâveten, yapılan araştırmalar sonucunda elde edilen ses kayıtları, nota arşiv-
leri vesilesiyle tekkeye mahsus eserler düzenlenerek notaya alınmış ve Türk 
din mûsikîsi repertuvarının yeni eserlerle tanışması amaçlanmıştır. Salâvat, 
imâmet, tesbihât, istiğfar, terâvih tertibi, kaside ve ilâhiler gibi türler tekkede 
icrâ edilmekte ve özellikle uşşak, rast, hicaz, segah makamındaki salâvat ve 
tesbihâtın besteleri tekkeye mahsus olarak okunmaktadır. Ayrıca meşk akşam-
ları da tertip edilmekte ve birçok ilâhi, şuğl, tevşih, nefes, mersiye vb. besteli 
türler okunmaktadır. Yapılan bu çalışmanın problem durumu “Cevherîliğin 
zikir ve mûsikî ilişkisi uyumlu mudur? Cevherîliğin Türk din mûsikîsi’ndeki 
yeri nedir?” olarak tespit edilmiştir. Yöntem olarak çalışmamızda nitel araş-
tırma yöntemlerinden kaynak tarama, veri toplama, örnekleme, karşılaştırma, 
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kaynak gösterme gibi yöntemlere başvurulmuştur. Bu çalışmanın önemini ise, 
Cevherîliğin mûsikîyi etkili bir şekilde kullanması, birçok mûsikîşinas ve bes-
tekâr yetiştirmesi sebebiyle mûsikî ile ilişkisinin önem arz etmesi olarak ifâde 
edebiliriz.

Anahtar Kelimeler: Türk Din Mûsikîsi, Tekke Mûsikîsi, Tasavvuf Mû-
sikîsi Dernekleri Federasyonu, Zikir, Tasavvuf.

Turkish Religious Music Practices of the Sufi Music Associations 
Federation
Abstract

This study aims to reveal the Turkish religious music practices of 
Jawharism, a sect based on Qadiri and Rifai, founded in Bagcilar, Istanbul. The 
historical process of the establishment of Jawharism was firstly mentioned, 
and then the musical activities of the "Association for the Promotion and 
Sustenance of Sufi Music and Culture", which enabled it to spread in a cultural 
sense, were discussed. As a result of archives, interviews and observations, 
the relationship of Jawharism with music was determined, the types of music 
performed in the dhikr and the compositions belonging to the lodge were 
identified. In addition, through the sound recordings and note archives obtained 
as a result of the research, the works specific to the lodge were arranged and 
notated, and it was aimed to introduce the Turkish religious music repertoire 
to new works. Genres such as salawat, imamet, tasbihât, istighfar, taravih 
composition, odes and hymns are performed in the lodge, and especially the 
compositions of salawats and tasbihâts in the maqam of uşşak, rast, hicaz and 
segah are sung specifically for the lodge. Meşk evenings are also organized 
and many hymns, suğl, tevşih, nefes, mersiye, etc. are practiced. Composed 
genres are performed. The problem of this study is, is the relationship between 
dhikr and music of Jawharism compatible? How is the statues of Jawharism 
in Turkish religious music?, Qualitative research methods such as source 
scanning, data collection, sampling, comparison and citing sources were used 
in our study determined as a method. We can express the importance of this 
study as the importance of Jawharism's relationship with music, as it used 
music effectively and trained many musicians and composers.

Keywords: Turkish Religious Music, Tekke Music, Federation of Sufi 
Music Associations, Dhikr, Sufism
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Summary
This study aims to reveal the Turkish religious music practices of the 

Federation of Sufi Music Associations Jawharism, a Qadirism and Rifaism 
based federation established in Bağcılar, Istanbul. The members of the 
federation call themselves Jawhari and state that they are the continuation of 
Qadiri and Rifai. As it is known that interaction between tariqats is inevitable 
because whereever people are, communication and socialization prevail. On 
this occasion, many tariqats have benefited from each other. However, some 
dervishes assumed duties in more than one dervish lodges and when they were 
assigned by their sheikhs and performed their duties as sheikhs in their own 
dervish lodges, it was seen that they applied the dhikr practices of more than 
one sect. In this context, it is seen that Jawharism includes Qadiri and Rifai in 
its practices. Jawharism was founded by Ahmet Albay, who named his branch 
Jawhari due to the fact that his pseudonym was Jawhari. In 2004, Albay who 
is also the president of the association of the Jawharism path, which gained the 
status of an association in Istanbul Bağcılar under the name of "Association 
for the Promotion and Sustenance of Sufi Music and Culture", trained and 
guided the members of the association in terms of music with his knowledge 
of music. For this reason, Jawharism became a lodge that actively used music 
in dhikr and meskh. Afterwards Istanbul, Jawharism spread to other cities 
and established branches in Sakarya, Düzce, Amasya, Adana and Kayseri and 
continued its services within the foundation. As of 2023, Jawharism continues 
to work as the "Federation of Sufi Music Associations". In the study, the 
historical process in the establishment of Jawharism was mentioned, and 
then the musical activities of the Federation of Sufi Music Associations, 
which enabled it to spread culturally, were handled. As a result of archives, 
interviews and observations, the relationship between Jawharism and music 
was determined, the types of music performed in dhikr and the compositions 
belonging to the lodge were identified. In advance of the musical practices, 
the adab and erkan procedures in Jawharism were mentioned. The methods of 
dhikr in Jawharism are kuud, kiyam and devran. Kuud means sitting, kiyam 
means standing, and devran means turning. The day of dhikr, which is referred 
to as the night of dhikr or the night of the week in Jawharism, used to be 
held on Saturday evenings, but later on Tuesdays, and this practice is still 
practiced on Tuesdays today. Many musical elements were identified in the 
dhikr and observed on site. In addition to this, the sound recordings obtained 
as a result of the researches carried out and the works specific to the lodge 
were arranged and notated through the notation archives, and it was aimed to 
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introduce new works to the Turkish religious music repertoire. Genres such 
as salavat, imamat, tasbihat, istigfar, tarawih order, qasida and hymns are 
performed in the lodge and especially the compositions of salavat and tasbihat 
in the makams of uşşak, rast, hicaz, segah are sung specifically for the tekke. 
As a result of the researches conducted, 15 hymns specific to the lodge were 
invastigated as a result of the records obtained from the archive of the tekke 
recorded by Ramazan Söyler, one of the members of the Federation of Sufi 
Music Associations, and these were notated. These identified hymns have not 
been published anywhere before and are the works that have been uncovered 
by this study. In addition, there is also meshk in Jawharism. Meskh tradition 
is accompanied by instrumental instruments as in other sects. Meskhs are 
performed according to based on prayer times. Before starting the meşk, the 
dervish kudümzen moves towards the place where the sheikh sits and asks the 
sheikh's permission to start the meşk. Afterwards, with the sheikh's approval, 
the torque begins with slow pieces as a metronome. The sazendes of kanun, 
oud, ney and kudüm are usually present at the meskh. Many forms of Turkish 
religious music such as hymns, tawshih, shughul, nefes, mersiye, etc. in different 
maqams are recited in meskh. It is known that not only works specific to the 
tekke but also works specific to other lodges are performed in Jawharism. The 
dhikr starts at the end of the meshk.  As the problem situation of this study, is 
the relationship between dhikr and music in Jawharism compatible? What is 
the place of Jawharism in Turkish religious music? As a method, in our study, 
methods such as source scanning, data collection, sampling, comparison, and 
referencing were used from qualitative research methods. The importance of 
this study can be expressed as significant extent of the relationship between 
Jawharism and music since it uses music effectively and has trained many 
musicians and composers.

Giriş
İslâmiyet’in ilk dönemlerinden itibaren ruhun ve nefsin terbiye edilmesi 

ve inzivâya çekilme isteğiyle ortaya çıkmış tasavvuf hareketleri günümüze 
kadar büyüyerek ve gelişerek devam etmiştir. Dinî-tasavvufî eğitimle birlikte 
birçok farklı alanda da medrese özelliği taşıyan tekkeler mûsikîyi de içerisin-
de barındırmıştır.1 

1 Osman Yılmaz, Rifai Tarikatında Türk Din Musiki Geleneği (Ankara: Ankara Yıldırım 
Beyazıt Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Yüksek Lisans Tezi, 2023), 1.
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Anadolu’ya ulaşmadan önce birçok tarikat Arap ve Fars bölgelerinde 
doğmuş, oradan beslenmiş ve ardından Anadolu’ya ulaşmış ve Anadolu’nun 
birçok yerine yayılmıştır. Bunlardan Kadirîlik ve Rifâîlik geniş coğrafyaya 
yayılmış tasavvufî oluşumlar arasında gösterilmiştir.2

Kâdirîlik Abdülkadir Geylânî (ö.561/1166)  tarafından kurulmuş İslam 
coğrafyasının en yaygın tarikatlarından birisi olarak bilinmektedir. Ortado-
ğu başta olmak üzere Hindistan, Balkanlar, Kuzey Afrika’ya kadar büyük bir 
bölgeye yayılmıştır.3 Anadolu’ya ise Bağdat’tan göç eden Geylânî ailesi İç 
Anadolu başta olmak üzere Anadolu’nun tüm bölgesine peyderpey yayılmış-
tır. Kâdirîliğin Eşrefiyye, Rûmiyye, Resmiyye, Müştâkiyye, Enveriyye, Hâ-
lisiyye gibi kolları Anadolu’ya yayılmış kollar olarak karşımıza çıkmaktadır. 
İstanbul’da ise Kâdirîliği İsmail Rûmî yaymış ve Kâdirî-Eşrefî tekkesini aç-
mıştır.4 Kâdirîlik İslâmî ilimlerde olduğu gibi mûsikîden de istifâde etmiş-
tir. Özellikle tekke mûsikîsinde mâhir bir İstanbul Kâdirî tekkesi olan İsmail 
Rûmî âsitânesi, zikirlerinde ve meşklerinde mûsikîden istifâde etmiştir.5 

Rifâîlik, Ahmed er- Rifâî6 (ö.1183) tarafından Irak’ta kurulmuş başta Orta-
doğu olmak üzere Anadolu ve Balkanlarda yaygınlık kazanmış ve Anadolu’ya 
giren ilk tekkeler arasında kabul edilmiştir.7 Rifâîliğin Sayyâdiyye, Harîriyye, 
Keyyâliyye, Fenâriyye, Mahmûdiyye gibi birçok kolu Anadolu’ya yayılmış-
tır.8 Rifâîlik mûsikîyi de zikirlerinde kullanmış olan bir tekke olması açısından 
önem arz etmekte ve Türk din mûsikîsinin de alanını kapsamaktadır. Örneğin 
Erzurum Rifâî tekkesinde mûsikînin yani ilahi, salâvât ve kaside gibi formla-
rın zikir içerisinde uygulanması geleneği devam etmektedir.9 

2 Adalet Çakır, "Kâdiriyye" Türkiye’de Tarikatlar, ed. Semih Ceyhan (İstanbul: İSAM 
Yayınları, 2015), 170. Ayrıca bk. Mustafa Tahralı, "Rifâiyye" Türkiye’de Tarikatlar, 
ed. Semih Ceyhan (İstanbul: İSAM Yayınları, 2015), 293-299.

3 Çakır, "Kâdiriyye" 168.
4 Reşat Öngören, “Rûmiyye”, Türkiye Diyanet Vakfı İslam Ansiklopedisi (İstanbul: TDV 

Yayınları, 2008), 35/240.
5 Bu konuda bk. Mustafa Asım Akkuş, “Kâdirîlik”, Türk Din Mûsikîsi (Ankara: Nobel 

Yayınları, 2023), 179-191.
6 Bu konuda bk. Mahir İz, Tasavvuf Mahiyeti, Büyükleri ve Tarikatler (İstanbul: Med 

Yayınları,1981), 213.
7 Hür Mahmut Yücer, Osmanlı Toplumunda Tasavvuf (İstanbul: İnsan Yayınları, 2004), 

391.
8 Tahralı, "Rifâiyye" 293-299.
9 Bu konuda bk. Yılmaz, Rifai Tarikatında Türk Din Musiki Geleneği. 25- 101.
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Cevherîlik, mahlası Cevherî olması hasebiyle kolunun ismini de Cevherî 
koyan Ahmet Albay tarafından kurulmuştur. 2004 yılında İstanbul Bağcılar’da 
“Tasavvuf Mûsikîsini ve Kültürünü Tanıtma ve Yaşatma Derneği” ismiyle 
dernek statüsü kazanmış olan Cevherîlik yolunun dernek başkanı da olan Al-
bay, mûsikîye olan vukûfiyetiyle dernek üyelerini mûsikî açısından eğitmiş ve 
yönlendirmiştir. Bu sebeple Cevherîlik, zikirde ve meşkte mûsikîyi aktif ola-
rak kullanan bir tekke olma özelliğine sahip olmuştur. İstanbul’dan daha son-
ra diğer illere de yayılmış olan Cevherîlik, Sakarya, Düzce, Amasya, Adana 
ve Kayseri’de de şubelerini kurmuş ve vakıf bünyesinde hizmetlerini devam 
ettirmektedirler. 2023 yılı itibariyle “Tasavvuf Mûsikîsi Dernekleri Federas-
yonu” olarak çalışmalarına devam etmektedir.10

1. ADÂB, ERKÂN VE SİLSİLE
Cevherî meclisine giren bir derviş başını eğerek teslimiyeti simgelemek 

için iki elini koltuk altına sıkıştırarak hafifçe başını sağ tarafa eğerek yüzü ve 
gözü kalbine gelecek şekilde meclise girer. Selamlama yapar. Boş bulunan 
bir yere oturur. Zikir ya da meşk başlamış ise sessizce haydariyesini eline 
aldıktan sonra üç defa öper ve giyer. Daha sonra tacını da aynı şekilde giyer 
ve zikre dahil olur. Her gelen derviş aynı şekilde girer ve meclisten çıkarken 
de yine bir önceki hareketi yaparak yönü meclise dönük sol ayağını dışarıya 
atarak yine meclisi selamlar ve gider. Cevherîlik’te biat süreci ise sahabe mo-
deli gibidir.11 Sahabe, Hz. Peygamberi görmeden de şehadet getirmesini bilen 
birisi tarafından Müslüman yapılabiliyordu. Cevherîlik’te de bu sebeple şeyh 
efendinin huzurunda bir biat merasimi yapılmamaktadır.12 Cevherîlik’te böyle 
bir şartta aranmamaktadır. Bununla birlikte görevliler konusunda da farklılık-
lar vardır. Cevherîlik’te şeyh efendi, zâkirbaşı gibi görevler sabit ve belliyken 
diğer görevler gönüllük esasına göre devam etmektedir.13

Silsilesinde Kâdirîlik ve Rifâîlik’ten meşâyih olması sebebiyle Cevherî-
lik iki tarîkatı da benimsemiştir. Adâb ve erkânda ikisinin meczedilmiş halini 
uygulamıştır. Silsiledeki isimler14 Hz. Muhammed (s.a.v.) (ö.632) Hz. Alî (r.a) 
(ö.661), Şeyh Hasân-ı Basrî (ö.728), Şeyh Habîb-i Acemî (ö.737), Şeyh Dâvûd 

10 Ramazan Söyler, Kişisel Görüşme. 08 Temmuz 2023.
11 Söyler, Kişisel Görüşme. 08 Temmuz 2023.
12 Söyler, Kişisel Görüşme. 08 Temmuz 2023.
13 Bu bilgilere dernek başkanı Albay tarafından yazdırılan “Cevherîlik Yolu” isimli 

kitapçıktan ulaşılmıştır.
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et-Tâî (ö.781)15, Şeyh Mâruf el-Kerhî (ö.820),Şeyh Sırrî es-Sekâti (ö.867), 
Şeyh Cüneyd el-Bağdâdî (ö.911), Şeyh Ebû Bekr-i Şiblî (ö.945), Şeyh Alî el-
Acemî (ö.?), Şeyh Ebû Alî er-Rûzbârî (ö.?), Şeyh Ebû Alî Gulâm b. Türkan 
(ö.?) Şeyh Alî el-Kârî el-Vâsıtî (ö.1144),Hz. Pîr Şeyh Seyyid Ahmed er-Rıfâî 
(ö.1208),  Şeyh Sabîkuddîn Ebü’l-Hasan Ali bin Osman er-Rifâî (ö.1208), Şeyh 
Muhyiddîn Ebû İshâk İbrâhim el-A’zeb bin Ali er-Rifâî (ö.1220) Şeyh Şem-
seddîn Muhammed bin İbrâhim er-Rifâî (ö.1222), Şeyh Kudbeddîn Ebü’l-Ha-
san Ali er-Rifâî (ö. 1233), Şeyh Necmeddîn Ahmed bin Ali er-Rifâî (ö.1244), 
Şeyh İsmâil Keyyâl el-Meczûb er-Rıfâî (ö.?)16, Şeyh Abdüssemi’(ö.?),Şeyh 
Hasan (ö.?), Şeyh Tâceddîn (ö.?), Şeyh Şihâbeddîn Ahmed (ö.?), Şeyh Yahyâ 
b. Şeyh Ali (ö.?), Şeyh Ahmed(ö.?) Şeyh Muhyiddîn (ö.?), Şeyh Abdülkerîm 
(ö.?), Şeyh Ahmed et-Tâib (ö.?), Şeyh Ahmed (ö.?), Şeyh İsmail (ö.?), Şeyh 
Abdülcevvâd el-Meczûb bin Seyyid Abdülkerîm el Keyyâlî (ö.1791, Halep), 
Şeyh İsmail el-Meczûb el-Keyyâlî (ö.1817, Halep), Şeyh Muhammed Edle-
bî el-Keyyâlî (ö.?), Şeyh Mustafa Hulâsî bin Ali el-Keyyâlî (ö.1859), Şeyh 
Abdülkâdir el-Kâdirî er-Rifâî (ö.?), Şeyh Hacı Ramazân-ı Kebîr el-Mardînî 
(ö.1914)17 (Ramazâniyye Şûbesi Pîri), Şeyh Nûreddîn bin Şeyh Hacı Ra-
mazân el-Kâdirî er-Rifâî (ö.?), Şeyh İzzeddîn Ebu’l Hamrâ el-Kâdirî er-Rifâî 
(ö.1980), Şeyh Hacı Ramazan-ı Sânî el-Kâdirî er-Rifâî (ö.2013)18, Şeyh Ah-
met Albay olmak üzere 41 kişidir.19

2. ZİKİR USÛLÜ VE MÛSİKÎ UYGULAMALARI
Cevherîlik’te zikir usûlü kıyâm, kuûd ve devrân olarak yapılır. Önceden 

zikir gecesi ya da hafta gecesi cumartesi akşamları yapılmaktayken günümüz-
de salı günleri yapılmaktadır. Zikrin yapılacağı gün kış mevsimine denk gel-

14 Fatih Karaca, Kişisel Görüşme.16 Temmuz 2023. 
15 Abdülkerim Kuşeyrî, Kuşeyrî Risâlesi Sûfîlerin İnanç ve Ahlakları  (İstanbul: Semer-

kand Yayınları, 2017), 83.
16 Ergün Öztürk, Ahmed Er-Rifai ve Rifaiyye Tarikatı (Necmettin Erbakan Üniver-

sitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Doktora Tezi, 2021),181. Bu kaynaktaki silsile 
Harîrîzâde’nin yazmış olduğu “Tıbyânü Vesâili’l Hakâik” eserinden alınmıştır. Eser ile 
ilgili detaylı bilgi için bk. Yakup Çiçek, “Tıbyânü Vesâili’l Hakâik”, Türkiye Diyanet 
Vakfı İslâm Ansiklopedisi (İstanbul: TDV Yayınları, 2012), 41/128-129.

17 Silsile Şeyh Hacı Ramazân-ı Kebîr el-Mardînî’den sonra Mardin’in Ömerli ilçesinin 
Kayaüstü Köyü’ndeki dergahtan devam etmektedir.

18 Silsilenin detaylı bilgisi için bk. Öztürk, Ahmed Er-Rifai ve Rifaiyye Tarikatı, 181.
19 Karaca, Kişisel Görüşme, 16 Temmuz 2023.



TASAVVUF MÛSİKÎSİ DERNEKLERİ FEDERASYONU’NUN
TÜRK DİN MÛSİKÎSİ UYGULAMALARI

546 •

miş ise akşam ile yatsı namazı lokma20 görülmekte yani çorba veya yemek 
yenilmektedir. Akabinde yatsı namazının farzından sonra tesbihattan önce 3 
defa estağfirullah 6 defa kelime-i tevhid çekilir. Bu bölümler rast, uşşak, se-
gah ve hicaz makamlarıyla nağmeli okunur.21 Bu kelime-i tevhidler aşağıda 
gösterildiği şekildedir.22

Şekil 1. Rast Namaz Tevhidi 

Şekil 2. Uşşak Namaz Tevhidi

Şekil 3. Segâh Namaz Tevhidi

20 Bu konuda bk. Ethem Cebecioğlu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sözlüğü, ed. Erhan 
Güngör (İstanbul: Anka Yayınları, 2014), "Lokma" 402. 

21 Makalede zikredilen makamlar hakkında geniş bilgi için bk. İsmail Hakkı Özkan, 
Türk Musikisi Nazariyatı ve Uzülleri, Kudüm Velveleleri, (İstanbul: Ötüken Yayınla-
rı, 2006); M. Ekrem Karadeniz, Türk Mûsikîsinin Nazariye ve Esasları, (İstanbul: İş 
Bankası Kültür Yayınları, 2012); Muhammet Sevinç, Tevfik Rıza’nın “Söz Ve Saz” adlı 
Yazma Eserinin ı. kitabı Olan “Türk Mûsikîsi Nazariyatı Ve Usulleri” bölümünün gü-
nümüz Türkçesine çevirimi,(İstanbul: Marmara Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, 
Yüksek Lisans Tezi, 2013). 

22 Söyler, Kişisel Görüşme. 08 Temmuz 2023.

Abdüssemi’(ö.?),Şeyh Hasan (ö.?), Şeyh Tâceddîn (ö.?), Şeyh Şihâbeddîn Ahmed (ö.?), Şeyh Yahyâ 

b. Şeyh Ali (ö.?), Şeyh Ahmed(ö.?) Şeyh Muhyiddîn (ö.?), Şeyh Abdülkerîm (ö.?), Şeyh Ahmed et-

Tâib (ö.?), Şeyh Ahmed (ö.?), Şeyh İsmail (ö.?), Şeyh Abdülcevvâd el-Meczûb bin Seyyid 

Abdülkerîm el Keyyâlî (ö.1791, Halep), Şeyh İsmail el-Meczûb el-Keyyâlî (ö.1817, Halep), Şeyh 

Muhammed Edlebî el-Keyyâlî (ö.?), Şeyh Mustafa Hulâsî bin Ali el-Keyyâlî (ö.1859), Şeyh 

Abdülkâdir el-Kâdirî er-Rifâî (ö.?), Şeyh Hacı Ramazân-ı Kebîr el-Mardînî (ö.1914)18 (Ramazâniyye 

Şûbesi Pîri), Şeyh Nûreddîn bin Şeyh Hacı Ramazân el-Kâdirî er-Rifâî (ö.?), Şeyh İzzeddîn Ebu’l 

Hamrâ el-Kâdirî er-Rifâî (ö.1980), Şeyh Hacı Ramazan-ı Sânî el-Kâdirî er-Rifâî (ö.2013)19, Şeyh 

Ahmet Albay olmak üzere 41 kişidir.20 

 

2. ZİKİR USÛLÜ VE MÛSİKÎ UYGULAMALARI 

Cevherîlik’te zikir usûlü kıyâm, kuûd ve devrân olarak yapılır. Önceden zikir gecesi ya da 

hafta gecesi cumartesi akşamları yapılmaktayken günümüzde salı günleri yapılmaktadır. Zikrin 

yapılacağı gün kış mevsimine denk gelmiş ise akşam ile yatsı namazı lokma21 görülmekte yani çorba 

veya yemek yenilmektedir. Akabinde yatsı namazının farzından sonra tesbihattan önce 3 defa 

estağfirullah 6 defa kelime-i tevhid çekilir. Bu bölümler rast, uşşak, segah ve hicaz makamlarıyla 

nağmeli okunur.22 Bu kelime-i tevhidler aşağıda gösterildiği şekildedir.23 

 
Şekil 1. Rast Namaz Tevhidi  

 

 
18 Silsile Şeyh Hacı Ramazân-ı Kebîr el-Mardînî’den sonra Mardin’in Ömerli ilçesinin Kayaüstü Köyü’ndeki dergahtan 

devam etmektedir. 
19 Silsilenin detaylı bilgisi için bk. Öztürk, Ahmed Er-Rifai ve Rifaiyye Tarikatı, 181. 
20 Karaca, Kişisel Görüşme, 16 Temmuz 2023. 
21 Bu konuda bk. Ethem Cebecioğlu, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sözlüğü, ed. Erhan Güngör (İstanbul: Anka 

Yayınları, 2014), "Lokma" 402.  
22 Makalede zikredilen makamlar hakkında geniş bilgi için bk. İsmail Hakkı Özkan, Türk Musikisi Nazariyatı ve Uzülleri, 
Kudüm Velveleleri, (İstanbul: Ötüken Yayınları, 2006); M. Ekrem Karadeniz, Türk Mûsikîsinin Nazariye ve Esasları, 
(İstanbul: İş Bankası Kültür Yayınları, 2012); Muhammet Sevinç, Tevfik Rıza’nın “Söz Ve Saz” adlı Yazma Eserinin ı. 
kitabı Olan “Türk Mûsikîsi Nazariyatı Ve Usulleri” bölümünün günümüz Türkçesine çevirimi,(İstanbul: Marmara 
Üniversitesi Sosyal Bilimler Enstitüsü, Yüksek Lisans Tezi, 2013).  
23 Söyler, Kişisel Görüşme. 08 Temmuz 2023. 
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Şekil 3. Segâh Namaz Tevhidi 

 

 
Şekil 4. Hicaz Namaz Tevhidi 

 

Yatsı namazının ardından hatm-i cem yapılmaktadır. Hatm-i cem için cemaat daire şeklini 

alır. Eğer halkada 41 kişi varsa devrân zikri yapılacak şekilde halka şeklinde oturulur. Zikri idâre 

eden şeyh efendi ya da vekil tayin ettiği kişi halkanın ortasında oturur ve zikri oradan yönetir. Hatm-

i ceme aşr-ı şerifle başlanır. Ardından üç İhlas bir Felak ve Fatihâ’dan sonra geçmiş şeyh efendilere 

bağışlanır. Ardından zikri idare eden tarafından Ahzab Sûresi 56. Ayet okunur. Ardından râbıta-i 

mevt24 yapılır ve dervişler iç muhasebe yapar geçmiş ömründeki amellerini muhakeme eder. Sonunda 

Kelime-i Şehâdet getirilir. Şeyh efendi ile birlikte dervişân 33 defa Besmele-i Şerif çeker. Besmelenin 

melodisi aşağıda gösterildiği şekildedir. 

 
24 Bu konuda bk. Safer Dal, Istalahât-ı Sofiyye fî Vatan-ı Asliyye, ed. Derya Çakır Baş (İstanbul: Kırk Kandil Yayınları, 

2013), "Râbıta" 317.  
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24 Bu konuda bk. Safer Dal, Istalahât-ı Sofiyye fî Vatan-ı Asliyye, ed. Derya Çakır Baş (İstanbul: Kırk Kandil Yayınları, 

2013), "Râbıta" 317.  
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Şekil 4. Hicaz Namaz Tevhidi

Yatsı namazının ardından hatm-i cem yapılmaktadır. Hatm-i cem için 
cemaat daire şeklini alır. Eğer halkada 41 kişi varsa devrân zikri yapılacak 
şekilde halka şeklinde oturulur. Zikri idâre eden şeyh efendi ya da vekil tayin 
ettiği kişi halkanın ortasında oturur ve zikri oradan yönetir. Hatm-i ceme aşr-ı 
şerifle başlanır. Ardından üç İhlas bir Felak ve Fatihâ’dan sonra geçmiş şeyh 
efendilere bağışlanır. Ardından zikri idare eden tarafından Ahzab Sûresi 56. 
Ayet okunur. Ardından râbıta-i mevt23 yapılır ve dervişler iç muhasebe yapar 
geçmiş ömründeki amellerini muhakeme eder. Sonunda Kelime-i Şehâdet ge-
tirilir. Şeyh efendi ile birlikte dervişân 33 defa Besmele-i Şerif çeker. Besme-
lenin melodisi aşağıda gösterildiği şekildedir.

Şekil 5. Besmele

Şeyh efendi genellikle besmeleyi tek sese düşürür. Genellikle dügâh ka-
rar olarak kalınan bu tek sesten daha sonra melodisiz olarak nefese geçilerek 
besmeleye devam edilir. Ardından 19 defa tövbe-i istiğfar yapılır. Peşinden 
kelime-i tevhid ile başlanılır. Çoğu zaman direk Kelime-i Tevhid ile başlanı-
lır. Şeyh efendi gerekli görürse besmele-i şerif ile başlar. Kelime-i Tevhid’de 
Cerrâhîlik’te de okunan uşşak, sûznak, rast, hüzzam gibi makamlarda kadim 
bestesi olan tevhidler okunur. Bu makamlardan birinden seçilen tevhid dışında 
o gün başka makamda tevhid okunmaz. Bu arada zâkirân bu melodiye devam 

23 Bu konuda bk. Safer Dal, Istalahât-ı Sofiyye fî Vatan-ı Asliyye, ed. Derya Çakır Baş 
(İstanbul: Kırk Kandil Yayınları, 2013), "Râbıta" 317. 
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Kelime-i Şehâdet getirilir. Şeyh efendi ile birlikte dervişân 33 defa Besmele-i Şerif çeker. Besmelenin 

melodisi aşağıda gösterildiği şekildedir. 

 
24 Bu konuda bk. Safer Dal, Istalahât-ı Sofiyye fî Vatan-ı Asliyye, ed. Derya Çakır Baş (İstanbul: Kırk Kandil Yayınları, 

2013), "Râbıta" 317.  
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Şeyh efendi genellikle besmeleyi tek sese düşürür. Genellikle dügâh karar olarak kalınan bu 

tek sesten daha sonra melodisiz olarak nefese geçilerek besmeleye devam edilir. Ardından 19 defa 

tövbe-i istiğfar yapılır. Peşinden kelime-i tevhid ile başlanılır. Çoğu zaman direk Kelime-i Tevhid ile 

başlanılır. Şeyh efendi gerekli görürse besmele-i şerif ile başlar. Kelime-i Tevhid’de Cerrâhîlik’te de 

okunan uşşak, sûznak, rast, hüzzam gibi makamlarda kadim bestesi olan tevhidler okunur. Bu 

makamlardan birinden seçilen tevhid dışında o gün başka makamda tevhid okunmaz. Bu arada 

zâkirân bu melodiye devam ederken şeyh efendi ya da dervişânın takdir ettiği bir derviş dört büyük 

meşâyihi zikrederek uşşak kadim besteyi okur. Bu isimler Abdülkadir Geylani, Ahmed Er-Rifâî, 

Ahmed El-Bedevî ve İbrahim Düssûkî’dir.25  Bu sırada zâkirbaşı ve birkaç hanende bir oktav üstten 

aynı besteyi “Aşkın ile Âşıklar” güftesiyle okumaya başlarlar. 99 defa okunan tevhitten sonra tövbe-

i nasûha geçilir ve istiğfar edilir. Şeyh efendinin takdir ettiği anda herhangi bir melodik zenginliği 

olmayan örneğin la akord düz nota kelime-i tevhide geçilebilir. Bu sırada hanendeden kaside 

okumada mâhir olan bir zâkir tarafından kaside icrâ edilir. Bu kaside tevhide başlanırken ki seçilen 

beste-i kadimlerden hangi makamda seçilmişse o ve benzeri makamlarda okunur. Eğer perde 

kaldırma yapılacaksa perde kaldırma kabiliyetine haiz hanende zakirân perde kaldırma yapar. Perde 

kaldırma kaldırılan perde o perdeye ait makamı yapmakla ya da her perde de tek makam yapmaktan 

ibarettir. Genellikle her perdede uşşak makamı yapılması tercih edilir. Perde kaldırmadan sonra 

nefesli tevhide geçilir. Nefesli tevhid devam ederken durmadan kıyama geçilir. Kıyama geçildikten 

sonra genellikle “Hayy” esmasına geçilir. “Hayy” esmâsına yavaş bir metronomla başlanır. Burada 

şeyh efendi neva makamında ilahiler okunmasını ister.”Vakt-i Seherde” ve “Halet ile Bana” gibi 

eserler icrâ edilir. Ve ritmik olarak kademeli “Hayy” esmâsı artırılır. Akabinde devrân şeklinde 

dönülecekse bu sefer daire çizerek “Hayy” esmâsı zikri yapılır. Uşşâkî ve Cerrâhîlerde devrânda önce 

sol ayak öne atılırken Cevherîlik’te sağ ayak öne atılır ve bu şekilde devrân olur. Saat yönünün tersine 

bir dönme söz konusudur. Tıpkı Kâbe’de tavaf yönünde olduğu gibi burda da bir dönme söz 

konusudur. Bu sebeple yeterli sayıya sahip olunursa 7 defa dönülür. Kâbe’yi yedi defa dönmedeki 

 
25 Nota için bk. Mustafa Asım Akkuş, Cerrahilik’te Dini Musiki (Ankara: Fecr Yayınları, 2023), 52-57. 
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ederken şeyh efendi ya da dervişânın takdir ettiği bir derviş dört büyük meşâ-
yihi zikrederek uşşak kadim besteyi okur. Bu isimler Abdülkadir Geylani, Ah-
med Er-Rifâî, Ahmed El-Bedevî ve İbrahim Düssûkî’dir.24  Bu sırada zâkirbaşı 
ve birkaç hanende bir oktav üstten aynı besteyi “Aşkın ile Âşıklar” güftesiyle 
okumaya başlarlar. 99 defa okunan tevhitten sonra tövbe-i nasûha geçilir ve 
istiğfar edilir. Şeyh efendinin takdir ettiği anda herhangi bir melodik zengin-
liği olmayan örneğin la akord düz nota kelime-i tevhide geçilebilir. Bu sırada 
hanendeden kaside okumada mâhir olan bir zâkir tarafından kaside icrâ edilir. 
Bu kaside tevhide başlanırken ki seçilen beste-i kadimlerden hangi makamda 
seçilmişse o ve benzeri makamlarda okunur. Eğer perde kaldırma yapılacaksa 
perde kaldırma kabiliyetine haiz hanende zakirân perde kaldırma yapar. Perde 
kaldırma kaldırılan perde o perdeye ait makamı yapmakla ya da her perde 
de tek makam yapmaktan ibarettir. Genellikle her perdede uşşak makamı ya-
pılması tercih edilir. Perde kaldırmadan sonra nefesli tevhide geçilir. Nefesli 
tevhid devam ederken durmadan kıyama geçilir. Kıyama geçildikten sonra ge-
nellikle “Hayy” esmasına geçilir. “Hayy” esmâsına yavaş bir metronomla baş-
lanır. Burada şeyh efendi neva makamında ilahiler okunmasını ister.”Vakt-i 
Seherde” ve “Halet ile Bana” gibi eserler icrâ edilir. Ve ritmik olarak kademeli 
“Hayy” esmâsı artırılır. Akabinde devrân şeklinde dönülecekse bu sefer daire 
çizerek “Hayy” esmâsı zikri yapılır. Uşşâkî ve Cerrâhîlerde devrânda önce sol 
ayak öne atılırken Cevherîlik’te sağ ayak öne atılır ve bu şekilde devrân olur. 
Saat yönünün tersine bir dönme söz konusudur. Tıpkı Kâbe’de tavaf yönünde 
olduğu gibi burda da bir dönme söz konusudur. Bu sebeple yeterli sayıya sahip 
olunursa 7 defa dönülür. Kâbe’yi yedi defa dönmedeki manaya işaret edilir. 
Yeterli sayı yoksa dörtte tamamlanır. “Hayy” esmasından sonra “Hu” esmâsı 
ya da “Allah Allah Hayy” esması yapılır. Akabinde bitirilir ve dua yapılır. 
Bu arada iki ya da üç kişi tarafından salâ okunur ve Fatiha okunarak bitirilir. 
Fatihâ’dan sonra kendilerine mahsus salâvatı okurlar. Cerrâhîlik’teki gibi ağır 
okunmaz ve vurgulu okunur. Salâvatlar, icrâ edilen Kur’ân, tevhid, kaside ya 
da diğer türlerdeki okunan makamlara göre çeşitlilik gösterir. Genellikle rast, 
uşşak, segâh makamında salâvat okunur. Cevherîliğe mahsus salâvat besteleri 
aşağıda gösterildiği şekildedir.25 

24 Nota için bk. Mustafa Asım Akkuş, Cerrahilik’te Dini Musiki (Ankara: Fecr Yayınları, 
2023), 52-57.

25 Söyler, Kişisel Görüşme. 08 Temmuz 2023.
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Şekil 6. Rast Salâvât

Şekil 7. Uşşak Salâvât

Şekil 8. Segâh Salâvât

manaya işaret edilir. Yeterli sayı yoksa dörtte tamamlanır. “Hayy” esmasından sonra “Hu” esmâsı ya 
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makamında salâvat okunur. Cevherîliğe mahsus salâvat besteleri aşağıda gösterildiği şekildedir.26  
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26 Söyler, Kişisel Görüşme. 08 Temmuz 2023. 
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26 Söyler, Kişisel Görüşme. 08 Temmuz 2023. 

 
Şekil 8.Segâh Salâvât 

 
Şekil 9.Hicaz Salâvât 

 

2.1. Meşk Akşamları ve Mübarek Gece Merasimleri 

  Cevherîlik’te meşk geleneği diğer tekkelerdeki gibi sazlar eşliğinde olmaktadır. Meşkler saat 

usûlüne göre yapılır. Vakte göre yapılmaz. Yani namaz vakitleri esas alınarak değil daha çok akşam 

vakti tekkenin belirlediği saatte yapılır. Meşk usûlünde meşke başlanmadan önce derviş kudümzen, 

şeyh efendinin bulunduğu yere doğru ilerler ve ona ta’zim eder ve izin ister. Akabinde şeyh efendinin 

onayıyla meşke başlanır. Meşke metronom olarak yavaş eserlerden hızlıya doğru başlanır. Meşke 

taksimle girizgâh yapılır. İki ya da üç eser ağır orta hızda okunur. Tek makamda meşk yapılacaksa 

ara taksim yapılır. Eğer birden fazla makam varsa değişen makamın başında mutlaka taksim yapılır. 

Meşkte genellikle kanun, ud, ney ve kudüm sazendeleri hazır bulunur. Meşkte farklı makamlarda 

ilahi, tevşih, şuğul, nefes, mersiye vb. birçok Türk din mûsikîsi formu okunur. Cevherîlik’te sadece 

tekkeye mahsus eserler değil diğer tekkelere mahsus eserlerinde icrâ edildiği bilinmektedir. Bu da 

tekkeler arasındaki etkileşimin kaçınılmaz olduğunun bir göstergesidir. Meşkin bitiminden itibaren 

zikre geçilir. Ve yukarıdaki bölümde zikrettiğimiz zikir usûlü yapılır. Kelime-i Tevhid ya da “Hayy 
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Şekil 9. Hicaz Salâvât

2.1. Meşk Akşamları ve Mübarek Gece Merasimleri
Cevherîlik’te meşk geleneği diğer tekkelerdeki gibi sazlar eşliğinde ol-

maktadır. Meşkler saat usûlüne göre yapılır. Vakte göre yapılmaz. Yani namaz 
vakitleri esas alınarak değil daha çok akşam vakti tekkenin belirlediği saatte 
yapılır. Meşk usûlünde meşke başlanmadan önce derviş kudümzen, şeyh efen-
dinin bulunduğu yere doğru ilerler ve ona ta’zim eder ve izin ister. Akabinde 
şeyh efendinin onayıyla meşke başlanır. Meşke metronom olarak yavaş eser-
lerden hızlıya doğru başlanır. Meşke taksimle girizgâh yapılır. İki ya da üç 
eser ağır orta hızda okunur. Tek makamda meşk yapılacaksa ara taksim yapı-
lır. Eğer birden fazla makam varsa değişen makamın başında mutlaka taksim 
yapılır. Meşkte genellikle kanun, ud, ney ve kudüm sazendeleri hazır bulunur. 
Meşkte farklı makamlarda ilahi, tevşih, şuğul, nefes, mersiye vb. birçok Türk 
din mûsikîsi formu okunur. Cevherîlik’te sadece tekkeye mahsus eserler değil 
diğer tekkelere mahsus eserlerinde icrâ edildiği bilinmektedir. Bu da tekkeler 
arasındaki etkileşimin kaçınılmaz olduğunun bir göstergesidir. Meşkin biti-
minden itibaren zikre geçilir. Ve yukarıdaki bölümde zikrettiğimiz zikir usû-
lü yapılır. Kelime-i Tevhid ya da “Hayy Allah Hay” esması okunur ardından 
“Hayy” esmâsı ile bitirilir. Sonunda zikre mahsus yukarıda notaları verilen 
meşke uygun olan makamdaki salâvât okunur.26

Genellikle özel gün ve gecelerde de Cevherîlik’te tekkede toplanılır. 
Cevherîlik’te Kandil gecelerinde mevlid okuma geleneği vardır. Mevlid-i Şe-
rif’ sesi güzel bir derviş tarafından okunur. Devamında ilahiler okunur ve zik-

26 Söyler, Kişisel Görüşme. 08 Temmuz 2023.

 
Şekil 8.Segâh Salâvât 

 
Şekil 9.Hicaz Salâvât 

 

2.1. Meşk Akşamları ve Mübarek Gece Merasimleri 

  Cevherîlik’te meşk geleneği diğer tekkelerdeki gibi sazlar eşliğinde olmaktadır. Meşkler saat 

usûlüne göre yapılır. Vakte göre yapılmaz. Yani namaz vakitleri esas alınarak değil daha çok akşam 

vakti tekkenin belirlediği saatte yapılır. Meşk usûlünde meşke başlanmadan önce derviş kudümzen, 

şeyh efendinin bulunduğu yere doğru ilerler ve ona ta’zim eder ve izin ister. Akabinde şeyh efendinin 

onayıyla meşke başlanır. Meşke metronom olarak yavaş eserlerden hızlıya doğru başlanır. Meşke 

taksimle girizgâh yapılır. İki ya da üç eser ağır orta hızda okunur. Tek makamda meşk yapılacaksa 

ara taksim yapılır. Eğer birden fazla makam varsa değişen makamın başında mutlaka taksim yapılır. 

Meşkte genellikle kanun, ud, ney ve kudüm sazendeleri hazır bulunur. Meşkte farklı makamlarda 

ilahi, tevşih, şuğul, nefes, mersiye vb. birçok Türk din mûsikîsi formu okunur. Cevherîlik’te sadece 

tekkeye mahsus eserler değil diğer tekkelere mahsus eserlerinde icrâ edildiği bilinmektedir. Bu da 

tekkeler arasındaki etkileşimin kaçınılmaz olduğunun bir göstergesidir. Meşkin bitiminden itibaren 

zikre geçilir. Ve yukarıdaki bölümde zikrettiğimiz zikir usûlü yapılır. Kelime-i Tevhid ya da “Hayy 
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rullah yapılır. Kandil geceleri tekkede toplanma geleneğinin yapılmadığı da 
olmuştur. Bu durum şeyh efendinin takdirindedir.

Ramazan akşamlarında da Cevherî tekkesinde buluşulur. Teravihlerin de 
kılındığı tekkede haftasonları “Enderun Terâvih Tertibi” yapılır. Bu tertibe 
göre Rast, Uşşak, Sabâ, Evc, Acemaşiran makam sıralamasına göre teravih 
kılınır. Teravih sırasında aralarda ilahilerin de okunduğu bilinmektedir. Bu 
tertibin Cevherîlik dışında Cerrâhîlik gibi İstanbul tekkeleri ve camilerinde 
okunduğu da bilinmektedir.27 

2.2. Cevherî İlahiler 
Yapılan araştırmalar neticesinde federasyonun üyelerinden Ramazan 

Söyler tarafından yazılmış tekkenin arşivinden elde edilen kayıtlar neticesin-
de tekkeye mahsus 15 ilahiye rastlanılmış ve bunlar notaya alınmıştır. Tespit 
edilen bu ilahiler daha önce hiçbir yerde yayınlanmamış olup bu çalışmayla 
ortaya çıkarılmış olan eserlerdir. İlahilerin notaları aşağıda gösterildiği şekil-
dedir. 

27 Detaylı bilgi için bk. Hakan Alvan - Türkan Alvan, Saz ve Söz Meclisi (İstanbul: Şule 
Yayınları, 2019), 304. 
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Şekil 10. Uşşak İlâhi (Taşdı Rahmet Deryası)

 
Şekil 10. Uşşak İlâhi (Taşdı Rahmet Deryası) 
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Şekil 11. Bestenigâr İlâhi (Seni Seven Aşıkların)
 

Şekil 11. Bestenigâr İlâhi (Seni Seven Aşıkların) 
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Şekil 12. Beyati İlâhi (N’oldu Bu Gönlüm)

 
Şekil 12. Beyati İlâhi (N’oldu Bu Gönlüm) 
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Şekil 13. Hicaz İlâhi (Hû Diyelim)

Şekil 13. Hicaz İlâhi (Hû Diyelim) 
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 Şekil 14. Neva İlâhi -1 (Gelmişiz Kapına Niyâzımızla)

 
Şekil 14. Neva İlâhi -1 (Gelmişiz Kapına Niyâzımızla) 
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Şekil 15. Nevâ İlâhi -2 (Gelmişiz Kapına Niyâzımızla)
 

Şekil 15. Nevâ İlâhi -2 (Gelmişiz Kapına Niyâzımızla) 
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Şekil 16. Muhayyer Kürdi İlâhi (Derviş)

 
Şekil 16. Muhayyer Kürdi İlâhi (Derviş) 
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Şekil 17. Neva İlâhi (Cümlenin Mahbûbu Sensin)
 

Şekil 17. Neva İlâhi (Cümlenin Mahbûbu Sensin) 
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Şekil 18. Hüzzam İlâhi (Pîrim Cevherî)

 
Şekil 18. Hüzzam İlâhi (Pîrim Cevherî) 
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Şekil 19. Gerdâniye İlâhi (Biz Ezelden Beri Devrâna Gireriz)

 
Şekil 19. Gerdâniye İlâhi (Biz Ezelden Beri Devrâna Gireriz) 
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Şekil 20. Beyati İlâhi (Nideyin Gönül Seni)

 
Şekil 20. Beyati İlâhi (Nideyin Gönül Seni) 
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Şekil 21. Muhayyer Kürdî İlâhi (Aşık Nârda Yanmaz İmiş)

 
Şekil 21. Muhayyer Kürdî İlâhi (Aşık Nârda Yanmaz İmiş) 
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Şekil 22. Hüseynî İlâhi (Adı Mâşûka Safâ)

 
Şekil 22. Hüseynî İlâhi (Adı Mâşûka Safâ) 
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Şekil 23. Bestenigâr İlâhi (Bu Dünyaya Verme Gönül)

 
Şekil 23. Bestenigâr İlâhi (Bu Dünyaya Verme Gönül) 
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Şekil 24. Bestenigâr İlâhi (Ben Dost Hevâsına Düştüm)

 
Şekil 24. Bestenigâr İlâhi (Ben Dost Hevâsına Düştüm) 

 

 

 

 



•  567Mustafa Asım AKKUŞ

Şekil 25. Hicaz İlâhi (Himmet Yâ Cevherî)

 
Şekil 25. Hicaz İlâhi (Himmet Yâ Cevherî) 
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Sonuç
Mûsikîye tekkelerinde aktif yer veren Cevherîlik, zikirlerinde ve meşkle-

rindeki mûsikî uygulamalarıyla kendine mahsus bir özellik taşımaktadır. Bi-
zim de bu çalışmayı yapmamıza vesile olan, Cevherîliğin Türk din mûsikîsi 
ve tekke mûsikîsi ile ilişkisinin olmasıdır. Zikirlerinde kendilerine ait besteleri 
olan tesbihât ve salâvat tespit edilmiştir. Bunlar Cevherîliğin zâkirbaşısı Ra-
mazan Söyler ile yapılan mülâkât ve Söyler’in verdiği arşiv ses kayıtları vesî-
lesiyle notaya alınmıştır. Zikirlerinde daire, bendir, erbâne gibi ritim sazlarını 
kullanırken ilâhiler okunduğu görülmüştür. Zikir sırasında ilâhiler ile birlikte 
dönüşümlü olarak kaside okunduğu ve perde kaldırmaların yapıldığı tespit 
edilmiştir. Bu uygulama yapılırken eserlerin aynı ya da benzer makamlar-
dan seçilmesi makamsal uyum konusundaki hassasiyeti ortaya koymaktadır. 
Bu bağlamda bu uygulamalar dervişlerin mûsikî bilgi seviyesini göstermesi 
açısından önem arz etmektedir. Eserler icrâ edilirken ritmin zikirle senkron 
içerisinde olduğu görülmüştür. Bu özelliğin olması Cevherîliğin dervişlerinin 
usûl-zikir ilişkisi açısından başarılı bir altyapısının olduğunu da göstermek-
tedir.

Meşk uygulamalarında da aktif bir tekke olan Cevherîlik kanun, ney, ud, 
kudüm erbâne, bendir vb. sazları aktif olarak kullanmaktadır. Meşklerde saz-
ların kullanılması, dervişlerin icrâlarını kolaylaştırmakta ve müzikal duyum-
larını geliştirmektedir. 

Cevherî tekkesinden elden edilen veriler neticesinde 2023 yılı itibâriyle 
zikir uygulamalarında rast, uşşak, segah, hicaz makamındaki namaz tevhidi 
ve salâvat tespit edilip notaya alınmıştır. Zikrin içerisindeki kendine mahsus 
melodiler ve okunan kaside, ilâhi, tevşih, şuğul v.b. formlar tespit edilmiştir. 
Bununla birlikte zikir içerisinde ve meşkte icrâ edilen tekkeye mahsus on beş 
özgün ilâhi tespit edilip notaya alınmıştır.
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