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1938-1950 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE G(j)STERiME GIiREN ARAP/MISIR
FILMLERININ TURK MUZIGINE ETKIiSI

Yrd. Dog. Dr. Sinem OZDEMIR*

Ozet

II. Diinya Savast ile ortaya ¢ikan ekonomik zorluklar, savunma giderlerinin artis1, yoksullagan halk gibi sorunlar
elbette ki sinema sektoriinii de etkilemis, hem film endiistrisi durmus hem de ¢evrilmis filmlerin dagitimi
zorlasmistir. Misir yoluyla Tiirkiye’ye gelen Amerikan filmlerinin iilkeye Misir sinemasmin iriinlerini de
getirmesi ile “Arap filmleri” gosterimi baslamistir. Cumhuriyet politikalart dogrultusunda geleneksel miizigi
unutturmak amagli baslatilan yasaklama siireci, halki radyolarda Arap miizigi yaymlarin1 aramaya ve dinlemeye
yonelttiginden, bu miizige olan aginalik gosterime giren ilk film “Askin Gozyaslar’”’nin ¢ok ragbet goriip
seyircinin ilgisini fazlasiyla ¢gekmesine neden olmustur. 1938 yilinda Basm-Yaym Genel Midiirligii bu filmlerin
miiziklerinin Arapca sdylenmesini yasaklayinca; filmlerdeki sarkilar ya konularina gore yazilan yeni sarkilarla ya
da dogrudan iizerlerine Tiirk¢e sozler yazilarak seslendirilmeye baslanmustir. Boylelikle “Adaptasyon” ad1 verilen
yeni bir sarki tiirli ortaya ¢ikmistir ki ddnemin en 6nemli bestekarlari tarafindan yapilan ve en popiiler solistlerince
seslendirilen bu miiziklerle ortaya ¢ikan “serbest” yap1 yani gerek melodik yapiya ve forma, gerekse sz yapisina
ve ritmik yapiya getirilen serbestlik ve soz unsuru ile yarisan bir saz (aranagme/arasaz) anlayisi ile “fantezi” adli
yeni bir form meydana gelmis ve geleneksel yapmin bozulmasina en biiyiik etkenlerden birini olusturmustur.
Sebep ve sonuglari ile bu degisim siirecini ele almak amagh bu ¢alismada tarihsel aragtirma, gazete/siireli yayin
taramasi ve miizikal analiz yontemleri kullanilmastir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, film miizigi, Arap/Misir film miizigi, adaptasyon sarki
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THE EFFECT OF ARABIAN/EGYPTIAN MOVIES RELEASED IN TURKEY BETWEEN

1938-1950 ON TURKISH MUSIC

Abstract

Problems which occurred due to World War 11 such as economic difficulties, increase of defence expenses, people
becoming poor everyday had all effect on cinema naturally, as a result of which both cinema industry has stopped
and distribution of movies which were already shot became difficult. “Arabian movies” began to be displayed
when the products of Egyptian cinema were brought to Turkey through Egypt together with American movies.
The process of prohibition which was initiated in order to make traditional music forgotten according to Republic
policies directed people search for and listen Arabian music broadcast on radio and therefore familiarity to this
music caused “Askin Gozyaslar1” (Tears of Love) which is to be the first movies released become very popular
and interest audiences quite a lot. When General Directorate of Press banned soundtracks composed in Arabian;
music of the movies were recomposed either with new songs written according to plot or by directly writing
Turkish verses on the original music. In this way a new music genre named “adaptation” emerged, this “free-
style” which was made by the most important composers and sung the most popular soloists of the period created
a new form named “fantasy” due to freedom brought to both melodic structure, form and lyrics, rhythmic
structure and perception of instrumental part (aranagme/arasaz) competing with verses vocal element and this
caused the greatest factor in alteration of traditional structure. Historical research, review of newspaper/ periodical
and musical analysis methods were used in this study which aims to analyze this transformation process with
reasons and results

Keywords: Turkish Music, soundtrack, Arabian/Egyptian soundtrack, adaptation song
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1938-1950 YILLARI ARASINDA TURKIYE’'DE GOSTERIME GIREN ARAP/MISIR FILMLERININ TURK
MUZIGINE ETKISI

Giris

Gog¢, toplumlarin yapisi ve kiiltiiriinii degistiren en onemli demografik faktorlerden biridir.
Ekonomilerin biiyiimesi, teknolojinin ve kitle iletisim araglarinin gelisimi ile koyden sehre ve az
gelismis tlilkelerden gelismis tilkelere dogru meyil eden gdgiin yan1 sira, 6zellikle 20. yiizyilda etkisini
ziyadesiyle hissettiren yeni tipte bir gd¢ anlayisi daha meydana gelmistir. Farkli kiiltiir ve farkli
yasantilarin aktariminda kitle iletisim araglari ile meydana gelen bu dolayli gogiin en Onemli
unsurlarindan biri de ‘sinema’ aracilig1 ile olmustur.

Avrupa, Amerika ve Hint film endiistrisinin varligindan s6z edilse de, konumuz Tiirk Miizigi
baglaminda go¢ edip gelen filmlerin etkisi agisindan en siddetli olan1 Arap ve Misir filmleri ile
gergeklesmistir.

II. Diinya Savasi ile ortaya ¢gikan ekonomik zorluklar, savunma giderlerinin artisi, yoksullagan
halk gibi sorunlar elbette ki sinema sektoriinii de etkilemis, hem film endiistrisi durmus hem de
cevrilmis filmlerin dagitimi1 zorlasmigtir. Misir yoluyla Tirkiye’ye gelen Amerikan filmlerinin Glkeye
Misir sinemasinin triinlerini de getirmesi ile “Arap filmleri” gésterimi baslamigtir. Uzun siiredir yerli
filmlerden uzak kalan halk icin, 1948 yilinda yasaklanincaya kadar, benzer kiiltiirel yasamsal ve
melodik yapilarla bezeli (Tekelioglu, 1998: 150) basta Ummii Giilsiim, Leyla Murat, Abdulvahhap,
Ferit Atrag gibi Misir Sinemasi’nin bir endiistri olarak giiglenmesi ve yayginlagsmasinda biiyiik rol
oynayan sarkicilari ile Misir filmlerinin gosterimleri oldukea ilgi ¢ekici olmustur (Besiroglu, 2003:
111). Bu isimler gazetelerde yer alan film afislerinde oOzellikle giizel seslerine vurgu yapilarak:
“biilbiiller biilbiilii, ahenktar, lahuti ses, mest edici, biilbiil nagmeleri ile siislenmis” ¢ibi
tanimlamalarla yer almis, filmlere Tiirkge dublaj yapilirken miiziklerin orijinal halinin korundugu da
“Tiirkge sozlii Arap¢a sarkiuly” ibaresi ile vurgulanmigtir (Bkz. Sekil 1).

1 Ekim 1939 Aksam Gazetesi 11 Kasim 1939 Aksam Gazetesi
Sekil 1: 11 Kasim 1939 / 1 Ekim 1939 Aksam Gazetesi’nde Ummii Giilsiim ve Abdulvahap’in
bagrollerini oynadiklar1 Tiirk¢e sozlii Arapca sarkili film afisleri

Arapca sarkilara ve Arap/Misirh sarkicilara olan bu ilgi tabi ki sadece sinemacilarin ilgisi ile
sinirli kalmamis dénem eglence mekani olan bahgeler, salonlar ve sonrasinda gazino ve sinema
salonlarinda da bu sarkicilarla ve repertuarla programlar yapilmaya baslanmistir (Bkz. Sekil 2).
Boylece gerek sinema gerekse plaklar ve eglence mekanlarindaki canli performanslarla Arap miizigi
form melodik yap1 uslup ve tavir 6zellikleri ile kulaklara iyice yerlesik hale gelmistir.

21 Mayis 1939 Aksam Gazetesi 1 Haziran 1948 Aksam Gazetesi
Sekil 2: 21 Mayis 1939 / 1 Haziran 1948 Aksam Gazetesi’nde donem eglence mekanlarinda Arap
sarkic1 dansc¢1 ve repertuarinin duyurusunu igeren gazete ilanlar
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Bu musikiye olan asinalik aslinda filmlerin sinema gosteriminden ¢ok daha &nceye
dayanmaktadir. “Arapca Sarkili” bu filmlere olan ragbette, Cumhuriyet politikalarinin, geleneksel
miizigi unutturmak i¢in ilk Once egitim ve 6gretimden ardindan radyolardan kaldirmasi neticesinde
halkin Bat1 miizigi dinlemek yerine 6zlemini duyduklar1 Tiirk miizigi nagmeleri i¢in Arap ve Misir
radyo istasyonlarina yoneltmis olmasinin biiyiik payr olmustur. Arap ve Misir radyolarindan
dinlenilip, kulaklara agina olan bu melodiler iilkeye gelen Arap ve Misir filmlerine olan adaptasyonu
kolaylastirmigtir. Filmlerin gazete ilanlari ve afislerinde de tipki “Bagdat Biilbiili” adli Misir filminde
oldugu gibi, musikiye Arap ve Misir Radyolarindan kazanilan bu aginalik vurgulanmig ve ¢ekici bir
oge olarak kullamlmustir: “Istanbul halkinin ¢ok iyi tamidigi ve giizel seslerini her aksam Misir
radyolarinda dinledigimiz Miinire Mehdiye ve Ahmet Allam’in igtiraki ile yapilmis bin bir gece
efsanelerini tasvir eden Tiirk¢e sozlii ve sark musikili bir filmdir” (Bkz. Sekil 3).

Sekil 3: 13 Subat 1937 Cumhuriyet Gazetesi “Bagdad Biilbiilii” film ilani

Gosterime giren ilk film “Askin Gozyaslar1” ve takip eden filmler ¢cok ragbet goriip seyircinin
ilgisini fazlasiyla ¢ekince, 1938 yilinda Basin-Yaym Genel Midiirliigii bu filmlerin miiziklerinin
Arapga sOylenmesini yasaklamistir. Bu yasaklama ardindan filmlerdeki sarkilar ya konularina gore
yazilan yeni sarkilarla ya da dogrudan tlizerlerine Tiirkge sozler yazilarak seslendirilmeye baglanmigtir.
Boylelikle “Adaptasyon” ad1 verilen yeni bir sarki tiirii ortaya ¢ikmistir (Tekelioglu, 1998: 150).

Yaptigimiz Aksam, Milliyet, Cumhuriyet ve Diinya gazeteleri taramalarinda, Adaptasyon
sarkilar igeren Arap/Misir filmlerinin rastlanilan en son film ilan1 14 Aralik 1949 tarihli Aksam
Gazetesi’nde yer alan “Kalbime Dogmustu” filmi olmustur. Sadettin Kaynak bestelerinin Safiye Ayla
tarafindan okundugu bu Arap filminde Enver Vecdi, Leyla Murad ve Besare Vakim basrolleri
tistlenmislerdir. “Kalbime Dogmustu” filminin miiziklerini Kaynak’in besteledigine dair literatiirde bir
bilgi yokken; yaptigimiz gazete arsiv taramalart ile ilk kez tespit edilmistir. Caligmamizin da yil olarak
iist sinir araligini bu film belirlemistir.

Arap/Misir Filmlerine Adaptasyon Sarkilar

Adaptasyon, Arap filmlerindeki sarkilarin melodik yapisi iizerine Tiirkce sozler yazilarak ya
da temalardan esinlenilerek yeni beste yapilmas: seklinde gergeklesmistir (Tekelioglu, 1998: 150). i1k
kez 26 Ocak 1939°da Istanbul ipek ve Saray sinemalarinda gosterime giren, baslica rollerini Roman
Navaro ve Mirna Loy un oynadigi “Seyhin Aski” filminin ilaninda yerli bestekar ve solist ismi
“Musiki kismini tertip eden ve idare eden Cevdet Kazan, Gazel ve Sarkilar Mustafa Caglar” olarak
belirtilmistir. Bu tarihten sonra gazetelerde ¢ikan Misir filmlerinin afiglerinde ve ilanlarinda, yerli
yorumcu ve bestecilerin isimleri yogun olarak goriilmektedir (Besiroglu, 2003:110-111)

Filmlerdeki Arapca miiziklere Tiirkge giifteler ve miizikler adapte eden bestekarlar arasinda
Sadettin Kaynak, Selahattin Pinar, Artaki Candan, Sadi Isilay, Muhlis Sabahattin, Kadri Sencalar ve
Serif I¢li gibi dénemin iinlii miizisyenleri yer almistir (Bkz. Sekil 4).
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24 Eyliil 1944 Aksam G. 26 Mart 1941 Aksam G. 9 Ekim 1947 Cumhuriyet G.
1 Kasim 1947 Cumhuriyet G. 19 Nisan 1946 Cumbhuriyet G. 8 Nisan 1946 Aksam G.

Sekil 4: Selahattin Piar, Artaki Candan, Sadettin Kaynak, Sadi Isilay, Kadri Sencalar ve Serif I¢li’nin
miiziklerini adapta edip/besteledikleri Arap/ Misir filmlerinin gazete ilanlar

Orijinal ad1 “Denanir” olan ve Ummii Giilsiim’iin iigiincii filmi olarak Misir’da 1940 yilinda
piyasaya ¢ikan (Danielson, 2008: 168) “Harunurresid’in Gozdesi” adli film, dénem film ve mizik
bahsi agisindan deneysel bir girisim olmustur. Film, biri Sadettin Kaynak’in besteleyip Miizeyyen
Senar’in seslendirdigi Tiirkge sarkili versiyonu ile Ipek Sinemasi’nda, bir digeri de Tiirkge sozlii ve
Ummii Giilsiim’iin seslendirdigi Arapga sarkili versiyonu ile Saray Sinemasi’nda olmak {izere ayni
anda iki sinemada birden gosterime girmistir (Bkz. Sekil 5). Sonucunda ise, Sadettin Kaynak’in
besteleri ile dublaj1 yapilan gosterimde, Arapca sarkili versiyona karsi ii¢ kati hasilat elde edilmistir
(Sen, 2003: 239). Kaynak’in film i¢in besteledigi 8 eser igerisinde giinlimiizde hala repertuarda
popiilerligini koruyan Segah “Derman kar eylemez ferman dinlemez”, Hicaz “Enginde yavas yavas
glinlin minesi soldu”, Mahur “Hos geldin elimize, siir oldun dilimize” gibi eserlerin varlig: siiphesiz ki
bu hasilatin mutlak nedenidir (Ozdemir, 2009: 296).

Sekil 5: 23 Aralik 1941 Cumbhuriyet Gazetesi “Harunurresid’in Gozdesi” film ilan1

Filmler icin bestelenen bu eserler, Miinir Nurettin Selguk, Safiye Ayla, Sabite Tur Giilerman,
Hamiyet Yiiceses, Bekir Sitk1 Sezgin, Mediha Demirkiran, Miizeyyen Senar, Perihan Altindag Sozeri,
Alaeddin Yavasga gibi doneminin en 6nemli ve sevilen ses sanatgilarinin sesinden, filmlerin yani sira
radyolarda, plaklarda, donem eglence mekanlarinda olmak lizere bir ¢ok koldan halka ulagmustir.
Odeon, Sahibinin Sesi ve Columbia plak firmalarinca film gosterimlerinin hemen ardindan ¢ikarilan
plaklarin 6zellikle bu ulagimda ¢ok biiyiik pay1 vardir (Bkz. Sekil 6). Genis serilerdeki bu yayilim da
Tirk miiziginin popiilerlesmesinde, geleneksel miizik kiiltiir ve yapisinin degismesinde biiyiik rol
oynamistir.
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Sekil 6: 19 Ocak 1941 Aksam Gazetesi Miinir Nurettin Selcuk’un seslendirdigi “Kahveci Giizeli” ve
“Leyla ile Mecnun” film miizikleri Sahibinin Sesi firmasi plak ilani

Arap/Misir Film Miiziklerinin One Cikan Bestekar1 Sadettin Kaynak

Film miiziklerinin 6ne ¢ikan en Onemli ismi hi¢ siiphesiz ki Sadettin Kaynak olmustur.
Kaynak, ulasilan 669 eserinden 218 tanesini, tespit edilen 14’ Tirk, 47’si de Misir olmak iizere
toplam 61 film igin bestelemistir (Ozdemir, 2009: 269). Ozellikle Misir filmleri icin adaptasyon
sarkilarda ve akabinde ¢ogu Tiirk filminde 4 misrali zemin, nakarat, meyan, nakarat olarak diizenlenen
klasik sarki formundan bagimsiz, 1950’li yillarda “serbest icra” ve “fantezi” olarak tanimlanacak olan,
bestelerinde karsimiza ¢ikan miizik anlayisi; makamlari ve usulleri kullanisi, melodiye, forma ve ritme
getirdigi serbestlik, saz unsuruna sagladig1 prestij ve icra tarz1 ile Kaynak’in eserleri, gordiigi ilgi
kadar elestirilmistir. Ortaya koydugu serbest icra tarzinin hem beste yapma tekniklerinde hem de
icrada bireye 6zgiirce hareket edebilme alani yaratmasi “6zgiir icra” ve “arabesk” iligkilendiriminde
Kaynak ile birebir bir bag kurulmasina sebep olmustur (Tekelioglu, 1998:150).

Kurulan bu bagm 1960’11 yillarda baglayan ve Arabesk kiiltiir olarak adlandirilan sosyal
olgunun miiziginin temellerini atmast yoniinde, Kaynak’in eserlerinin muzikal analizleri paralelinde
dogru bir tespit degildir. Ancak bu bestelerin kurulumunda temel alinan ¢atinin gerek melodi gerek
ritim gerekse giiftedeki serbestlik ve ozgiirlik olgusunu yerlestirmesi bakimindan, kompozisyon
olarak zincirlerin kirilmasinda 6nemli bir etken oldugu siiphesizdir. Arap ve Misir filmleri ile go¢ eden

Jaon

miiziklere olusturulan adaptasyonlarla geleneksel miizik kiiltiir ve aligkanliklariin degistigi kesindir.

Filmler i¢in yapilan besteler ve bunlarin film igerisindeki yer ve siireleri diisiiniildiigiinde o
doneme kadar alisilagelmis olan sarki form &zelliklerinden tagmak zarureti dogmustur. Hact Arif
Bey’in damgasini vurdugu “Sarki” formundan farkli bir yapi olusturmak gerekmistir. Gergi
bakildiginda Haci Arif Bey’den oOnceki donemlerde de sarki formu besteciliginde farkliliklar
goriilmiigtiir. Klasik iislubun biiyiik bestekarlart da sarki formunda eserler vermislerdir. “Sinirsiz
hayal, diisiince ve zevkte degisme, sanat¢inin kendi hayalinde siisledikleri” tanimindan anlasildigi
Uzere “Fantezi” formu ile miizigin kabmna sigmayan biiyiik bestekarlari, bir anlamda sinirsiz
hayallerini ortaya koymuslardir. Kurallarin sinirlayiciliginin tiim sanat dallarinda iiriin veren kisiler
icin olusturdugu zorlayicilik miizik i¢in de gegerli olmus, belki de Tanburi Mustafa Cavus’un
eserlerini de “Fantezi” tanimiyla iligkilendirebilmenin ya da basta Dede Efendi olmak iizere pek ¢ok
bestekarda bu benzerligi yakalayabilmenin sebebi de budur. Sadettin Kaynak’in Haci Arif Bey
ekoliinden ayrilip kendi ¢izgisine gegmesinde tabii ki film sarkiciliginin dogurdugu siire mecburiyeti
ile beste yapma anlayisinin da oldukga pay1 olmustur (Sen, 2003: 222).
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Film miizigi besteciligine en iyi 15181, bu bestelerin nasil olusturulduguna dair edinilen
bilgilendirim tutacaktir. Siirece ve olusuma dair bilgiyi kendisinden birinci agizdan edinen ve bizzat
yasayan talebesi Alaeddin Yavas¢a, Sadettin Kaynak’mn film miiziklerini besteleme siirecini soyle
aktarmustir: ... Ipekciler de o zamanlar Arap filmlerini getiriyorlar, bunlara dublaj yapiliyor.
Konusmalar Tiirkce fakat sarkilar Arap¢a. Halktan istekler geliyor diyorlar ki ‘sarkilar giizel ama hig
bir sey anlamiyoruz. Bunlart Tiirkcelestiremez misiniz?’ Ipekgiler musiki ile i¢ ice bir aile, hatta
gelinleri Udi Nevres Bey’in talebeleri Lale Nergis Hammlar nam-1 miistearlariyla hep plaklar
yapmislardwr... O swrada Kaynak’in bu eserleri dinlendigi icin Hafiz diyorlar, ‘su bizim filmleri bir
seyredin, bunlarin Tiirk¢e eser haline gelmesini istiyoruz. Nasul olur bu is?’ Sadettin Kaynak ‘Valla
gidip seyredelim ama bir sartla, s6z unsuru var ve soz oldugu icin Vecdi Bey var’ diyor: Vecdi Bingél.
‘Onunla ikimiz gidelim bakalim takip edelim. Bakalim bir seyler yapabilecek miyiz, yapamayacak
muyiz?’. Ikili gidiyor oturuyor filmlerin basina ve ¢ok enteresan soyle yapiyorlar: Simdi bir kapali bir
de agik olan heceleri belirliyorlar. Kapali asagi dogru, aciksa yukari dogru bir isaretleme ile
belirleniyor. Sonrasinda Kur’an-1 Kerim okuyusunda oldugu gibi hangi hecenin ne kadar siirdiigiinii
tespit icin ise ii¢ Elif siirecek iki Elif siirecek diye tespitte bulunuyorlar. Bir agiz acikliginin ne kadar
surdiigiinti bu sekilde tespit eden Vecdi Bingdl oluyor. 2 Elif acik, 3 Elif kapali, 2 Elif acik seklinde
bunlari tespit ediyor. Kaynak ise aranagme, bastaki giris sazi ne kadar siiriiyor, o zaman ki vageron
saatle bunu saniyeden tespit ediyor. Vecdi Bey bir yandan sézleri takip ederken diger yandan filmde
cereyan eden olayr gozliiyor: bir diigiin mii, bir ayrilik mi, bir 6liim mii? Bunlart da orada goriiyorlar
ve Vecdi Bey buna gore giifteyi yaziyor. Tabi Vecdi Bey konuyu takip edip kendi hissiyati ile yazdigi
giiftede acikligi ve kapaliligi da nazari dikkate aliyor. Kaynak aranagme disinda misralar ne kadar
tutuyor ara sazlar ne kadar tutuyor bunlari saniye ile tespit ediyor. Tabii burada en onemli nokta
senkronun tutmasi. Agiz filmde acidiginda Tiirkce giiftede kapanacak bir hece geliyor ise olmaz.
Vecdi Bey ona gore siir yaziyor, Kaynak’a veriyor, Kaynak’ta o saniyelere gore dlgmek suretiyle
besteleri yapryor. Bestelerin hi¢ birisi Abdiilvahab’in okudugu eser degil. Ama siireler oyle, mecbur
kalinyor uzun sarkilar yapilmaya. Béylece bizim musikimizde Haci Arif Bey zamamna kadar olan 8
misraya kadar gelen sarkilar 22 misra, 24 misra, 26 misraya kadar c¢ikmaya baslyor. Ama
higbirisinin Arap miizigi ile alakasi yoktur. Sadettin Kaynak’tan ¢ikan bir miizik bu. Kesinlikle
arabesk degil. Mesela ‘Leyla bir ozge candir’ neresi arabesk bunun? Ama siire aymi, agzin agilip
kapanisi ayni. Iste filmlerdeki miizige Tiirk musikisi adimimi béyle atiyor... Ve béylece Tiirk
musikisinde uzun soluklu sarki formlari artik repertuara girmeye bashyor. Ondan sonra taklitler
baslhyor. Ama bunu ilk ortaya koyan Sadettin Kaynak tir. Film miiziginin dogusu bu sekilde olmus ve
¢cok tutmugstur...” (Yavasca, 2008).

Orijinali seyredilen film icin s6z yazarinca uygun sarki sozlerinin yazilmasi ardindan; konu,
makam, usul, ritm ve giifteye uygun ve paralel minitajda beste yapilmasi tabii ki bestekari ziyadesi ile
sinirlandirmistir. Bu siirlilik igerisinde elde edilen iiriinler olan eserlere bakildiginda ise, bestekarin
biiyiikliigii bir kat daha ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, Sadettin Kaynak bu ince is¢ilikle Misir filmlerine
bugiin hala dillerden diismeyen “Enginde yavas yavas giiniin minesi soldu”, “Bahar bitti giiz bitti artik
biilbil 6tmiiyor”, “Bir rlizgardir gelir gecer sanmistim”, “Derman kar eylemez ferman dinlemez”,
“Leyla bir 6zge candir”, “Ayrilik yaman kelime”, “Biilbiilim gel de dile”, “Muhabbet bagina girdim
bu gece” gibi eserleri bestelemistir. Kaynak, 47 adet Misir filmi i¢in besteledigi tespit edilen tamami
159 adet bu sozlii eserler icin birbirinden farki 31 makam ve 8 kii¢iik usulii kullanmis, ayrica serbest
ritimle ve degismeli usul ve makam anlayisi ile besteledigi eserleri de olmustur. Tabi ki bunca izlem
bunca dinleme sonrasinda Nihavent (27), Hicaz (24), Ussak (20) ve Hiizzam (15) siralamasiyla yer
alan Arap Musikisinde yaygin makamlarin kullanimi ve Diiyek (62), Sofyan (27) ve Aksak (18)
siralamasiyla agirlikli olarak yine Arap Musikisinde yaygin aksak ritimlerin kullanimi bir tesadiif
olamaz. Tabi ki siire zarureti ile degisen form yapisi gibi Arap ritim ve makamlarina kulaklariin
kayitsiz kalmamas1 miimkiin olamamustir ve paralelinde miizikal yap1 da etkilenmistir (Ozdemir, 2009:
270-272).

Sonug

Sonug olarak denilebilir ki; kitle iletisim araglarinin herkese ulagabilme iistiinliigi ki bunlar
arasinda konumuz donemi igerisinde gorsel boyutlart nedeniyle sinema; toplumda ortak bir giic ve
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ortak bir kiiltiiriin olusturulmasinda en onemli 6gelerden olmustur. 1930’lu yillarda baglayan ve
1950°1i yillara dek sitiren Misir filmlerine gerek adaptasyon gerekse yeniden beste ile yapilan film
miizikleri, “filmin goriintiilerine eslik eden miizik” olma tanimini1 agmis; filmlerin Oniine gegmistir.
Donemin en 6nemli solistlerinin sesinden icra edilmis, radyolarda, plaklarda ve dénem eglence
mekanlarinda onlarin sesi ile halka ulagmistir. Tiirk miiziginin yayilimi ve popiilerlik kazaniminda
biiyiik rol oynamustir.

Film miizigi bestekarligi, salt beste yapmanin ¢ok daha 6tesindedir. Clinkl bestekar sadece
ilhamu ile bas basa degildir, uymas1 gerekli bircok kaide vardir. Oncelikle filmin senaryosuna uygun
bir beste olmasi gerekmektedir. Zaman, mekan, siire, goriintii ve konu ile paralellik gdstermesi
gereken bir beste siiphesiz bestekart sinirlandirmistir. Ozellikle Arap ve Misir filmlerine yapilan
Adaptasyon bestelerde ise bu sinirlamaya ilaveten, var olan bestenin siiresinin yani sira; eserin s6z
boliimleri ile saz boliimlerinin denk getirilmesi gerekliligi en biiyiik baglayici unsur olmustur. Orijinali
seyredilen film i¢in senaryonun okunmasi, giifte yazarimin sarki sozlerini orijinal filmde seslendiren
oyuncunun ag1z hareketlerine bagl kalip acik veya kapali heceleri birbirine denk kullanarak bir giifte
yazmast ve ardindan konuya, usul/ritm ve giifteye uygun beste yapilmasi gerekmektedir. Bu
baglamda yapilan besteler, Arap/Maisir sarkilarina Tiirkce giifte ve Tiirk miizigi melodileri giydirilerek
olusturulsa da, ortaya alisilagelmis 2 dakikalik sarkilarin yerini 4-5 dakikaya varan, bol arasazli,
aranagmeli, aruzla vezinlenmis 4 misra yerine serbest vezinli uzunca giifteli eserlere birakmis ve genel
miizikal yapiy1 her anlamda etkilemistir.

Filmlerle go¢ edip gelen miizikler, genel miizik kiiltiiriinii de etkilemis, ortaya ¢ikan “serbest”
yap1 yani gerek melodik yapiya ve forma, gerekse soz yapisina ve ritmik yapiya getirilen serbestlik,
s0z unsuru ile yarigan bir saz anlayisi ile “fantezi” adli yeni bir formun olusmasina ve geleneksel
yapinin bozulmasina en biiyiik etkenlerden olmustur.
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