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TARIHSEL SURECTE AMERIKAN FILMLERINDE
GAZETECILER VE BASIN:

ANLATILAR, ARKETIPLER VE MITLER
Barigkan Unal

Oz

Galismada, filmlerde gazeteci ve basinin temsiline yonelik kapsamli bakig
agist sunabilmek igin Amerikan sinemasindan 55 filmdeki anlat1 yapilar1 ve
gazeteci arketipleri ile bunlar yoluyla gazetecilik ve basina yonelik ingsa edilen
ve pekistirilen 6zgir basin miti incelenmistir. Nitel yéntemde tematik analiz
gergevesinde arasgtirmada, anlati yapilar: igin Birlesik Anlati Teorisi, ortak
anlat1 unsurlar1 igin bagkarakter yolculuk asamalari, gazeteci arketipleri
igin de alandaki Onceki galigmalar ile simiflandirmalar parametreler olarak
kullanilmistir. Tarihsel suregte filmlerde gazeteci ve gazeteciligin bir
yandan elegtirilirken diger yandan ideallestirdigi gorilmektedir. Gazetecilik
filmlerinin sadece kazanan kahraman gazeteci-kaybeden kot gazeteci seklinde
onurlandirict ve uyarict anlatilar izerine kurulmadig, sinik ve trajik anlatilarin
da siklikla sunuldugu tespit edilmistir. Karakter analizi agisindan filmlerde
temelde gazeteciler, meslegini yerine getirmedeki ana odadi ve haberi takipteki
¢ikis motivasyonu agisindan hakikat arastirmacisi veya manset gazetecisi 6zelligi
gostermekte ancak tek tip kahraman-koti adam arketipi sunulmamaktadir. Bu
noktada galigmada gazeteci karakterler i¢in yeni siniflandirma 6nerilmektedir.
Kahraman gazeteciler igin resmi, aykir, ideal, yenik, eksik, trajik gazeteciler ile
glinah kegisi, kot adam olarak gazeteciler igin de resmi, aykir, sahtekar, sinik
gazeteciler ayrimi yapilmistir. Bunun yaninda filmler gerek karakter 6zellikleri
gerek anlati agisindan ortak unsurlar insa etmektedir. Gazeteciler islerinde
basar: odakly, kendine giivenli, tuttugunu koparan ve igini 6nceleyen, bu nedenle
¢ogu zaman bekar veya eviyle igi arasinda zorlanan karakterlerdir. Anlatilarda
da gazetecinin elindeki en buyik gictniin kalemi/kameras: ile gazetecilik
icgtdileri oldugu sunulmaktadir. Filmler, anlati ve arketip cesitliliklerine
ragmen her haltkarda, demokrasilerin islemesi, kamuoyunun gergekleri
o6grenmesi ve halkin ¢ikarlarinin korunmasinda héla basini énemli bir giig olarak
konumlandirmakta ve 6zgiir basinin korunmasi gerektigine yonelik 6zgir basin
mitini pekistirmektedir.
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JOURNALISTS AND THE PRESS IN AMERICAN CINEMA
THROUGHOUT HISTORY: NARRATIVES, ARCHETYPES, AND
MYTHS

Abstract

This study explores films about journalism through a historical lens. To provide
a comprehensive perspective, it examines fifty-five films and analyzes their
narrative structures, journalist archetypes, and the ways they engage the
mythology of the free press. For its thematic analysis of narrative structures in
the films, it uses Unified Narrative Theory and the stages of the protagonist'’s
journey; and for journalist archetypes, it uses classifications from previous
research.

Films throughout history have simultaneously critiqued and idealized journalists
and journalism. The presence of celebratory and cautionary narratives—where
virtuous actions are rewarded or mistakes are punished—remains a consistent
feature. However, tragic narratives, wherein protagonists falter despite their
virtuous actions, and cynical narratives, where anti-heroes emerge triumphant,
also hold sway across the annals of journalism films. While seemingly
contradictory, all these narratives serve the same purpose on a mythic level. By
narrating the victories and setbacks of protagonist journalists, they reinforce
positive and correct press attributes while condemning negative and erroneous
behaviors, thereby underscoring professional principles and the importance of
serving public interests. Films that embrace tragic and cynical narratives serve
as cautionary tales, highlighting deviations within the press industry and the
threats posed by authoritative bodies and interest groups.

Notwithstanding divergent narrative conclusions, journalists’ adventure/
journey processes share certain common elements. Among these are the absence
of ordinary/tranquil everyday worlds, the notion that journalists’ greatest power
lies in their pen/camera along and journalistic instincts, and the presence of an
"ordeal” phase involving the risk of failing to uncover the truth or publish the
news. Regardless of the narrative outcome, the idea that journalists play a vital
role in society is omnipresent, reinforcing the necessity of a free press.

In this manner, all these narratives underscore the indispensable role of the
press in the functioning of democracy, the pursuit of public interests, and the
imperatives of press freedom. They also highlight that when the press falls
short of its duty, both the press itself and society are subjected to injustice and
even devastation. Furthermore, across most films, the public's access to truth is
contingent upon the success and efforts of journalists. This emphasis once again
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underscores the necessity of a free press for the furtherance of society’s interests.
Moreover, films frequently portray the press as perhaps more powerful than
any other institution in terms of influencing society. Consequently, the films
link journalism directly to the interests of the public, freedom, and the future
of democracies, as an essential observer and the fourth estate for democracies.
Despite their varying narrative structures, they all feed into the myth of the
"free press.” These mythic constructions, however, are not limited solely to
narratives; the repeated depiction of journalist archetypes over decades also
plays a pivotal role in perpetuating these myths.

The films predominantly depict journalists as either truth seekers or headline
chasers, based on their primary focus on carrying out their profession and the
motivation behind their pursuit of news stories. Nevertheless, the films eschew
a simplistic portrayal of triumphant hero journalists versus defeated villainous
ones. Some journalists are portrayed asideal heroes championingjustice through
the might of their pens. Some transform into defeated or tragic heroes despite
their heroism. Occasionally, they fall short and become scapegoats. In some
films, the antagonist triumphs. To address this complexity, our study proposes a
categorization of hero types: official, outlaw, ideal, defeated, incomplete, and tragic
heroes, and also scapegoats; and antagonist types: official, outlaw, deceitful, and
cynical villains.

Additionally, the films highlight shared character attributes. Journalists are
primarily depicted as success-oriented, confident, determined, and committed
to their work. This portrayal makes them appealing, yet they often grapple with
solitude or balancing work and their personal lives. While they exhibit sociability
within their professional sphere, their personal circles consist primarily of
colleagues and family.

In sum, what does this historical survey of journalism films reveal? As changes
in the media landscape influence cinema, the films paint a dual portrait of
journalists and the press. On one hand, they cast a critical light on the press,
occasionally portraying it negatively. On the other hand, they elevate, idealize,
and even heroize it. Whether positive or negative, these depictions still convey
the same messages about the press. The films underscore the enduring
influence of the press in society, and its necessity for upholding democracy and
safeguarding public interests. Thus, the “free press myth,” asserting the necessity
of protecting press freedom, is consistently emphasized and reinforced within
journalism films.

Keywords: film, journalism, journalist, archetype, myth
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Giris

Gazetecilik ve basinin' kamuoyunun bilgilendirilmesindeki hayati 6nemi,
bu meslegi ylritenler ile kurum olarak medyanin toplum nezdindeki im-
gesine ve bu imgenin kaynaklarina bakmay1 gerektirmektedir. Gazeteci
ve basinin imgesini ise tarihsel siireg iginde sektdriin kendi olusturdukla-
rinin yani sira romanlar, hikayeler, karikatirler, filmler, televizyon dizile-
ri gibi kitle iletisim araglar: da giiglii bicimde inga etmekte ve kaliplagtir-
maktadir. Nitekim alandaki 6ncii isimlerden Howard Good, gogumuzun
diinyaya yonelik bireysel deneyimlemelerinin 6tesindeki bilgilerinin ge-
nellikle film ve televizyonlardan geldigine ve aslinda “en kalici olanlari da
bunlarin olusturduguna” dikkati geker (1989, s. 1). Alexa Milan'a gore de
gazetecilik filmleri sunduklar: imgelerle, seyircinin medya hakkinda di-
stinceleri etkilemektedir (2010, s. 56). Poptiler kiltlirde gazeteci imgesini
uzun yillardir inceleyen Joe Saltzman ise bu durumu séyle 6zetler: “Ka-
muoyunun hafizas: gergekle gergek olmayan arasinda ¢ok nadir ayrim
yaptigindan filmdeki basin ile gergekteki basin imaj1 girift sekilde kamu-
oyunun zihninde yer edinmektedir” (2005, s. 2). Hatta Thomas Zynda ka-
muoyunun basina yénelik imgelerinde “asil tekele Hollywood'un" sahip
oldugunu savunur (1979, s. 17). Bu noktada filmler kamuoyunun basina
yonelik hem bakisini hem de "gtiven-gtvensizlik ikilemini” beslemekte-
dir (Strait, 2011; Ghiglione ve Saltzman, 2005, s. 2-3; Ness, 1997, s. 7). Do-
layisiyla kamuoyunun zihnindeki gazeteci ve basina yonelik imgelerde
ozellikle gorsel bir sanat olarak sinemanin yeri yadsinamaz.

Sinema tarihine bakildiginda ana veya yan karakter olarak gaze-
tecilere ve gazetecilik pratiklerine dair birgok film bulunmaktadir. Ga-
zetecilerin Popiiler Kiiltiirdeki Imaji (IJPC) projesi kapsaminda, ana ka-
rakterden figlirana gazetecinin bir sekilde yer aldigi 17 bin 524 sinema ve
televizyon filmi tespit edilmigtir. Ancak akademik alanda belirli dénem-
ler, spesifik gazetecilik tiirleri veya bazi filmlere odaklanan galigmalar
bulunmakla birlikte gazetecilik filmlerini tarihsel perspektif iginde ele
alarak gazetecilik ve basinin incelendigi galisma sayis: sinirlidir. Richard
Ness de filmlerde gazetecilere gokga yer verilmesine ragmen, diger film
karakterine gore daha az incelendigini belirtir (1997, s. ix). Gazetecilik
filmlerinin Amerikan sinemasindaki ytizyillik sertiveni, anlatilar:1 model-
leri, insa edilen gazeteci arketipleri ve sunulan ortak mitler olmak tizere

! Calismada basin, gazetecilik ve gazeteci terimleri, yalnizca yazili basini degil

tim medya kuruluslarini ve bu kuruluslarda habercilikle ilgili galisanlar: ta-
nimlayan kapsayici terimler olarak ele alinmaktadir.
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farkli agilardan ve katmanl gekilde karsilastirilarak inceleyen bir galisma
ise bulunmamaktadir.

Bu noktada makalenin amaci, Amerikan sinema tarihindeki gaze-
tecilik filmlerinde hangi anlat1 yapilarinin kullanildigini, gazeteciler ve
basina dair filmlerde ortak anlati unsurlarinin ortaya ¢ikip ¢ikmadiging,
filmlerdeki gazetecileri betimleyen arketip modellerinin ne oldugunu ve
bu anlatilar ve arketipler araciligiyla gazeteciler ve basina yonelik han-
gi mitlerin insa edildigini incelemektir. Filmlerdeki imgeler toplumlarin
bakisini ve beklentilerini etkileyip sekillendirebildiginden, diger tilkele-
rin sinemalarini da etkileyen Amerikan sinemasinda bir yiizyil boyun-
ca gazeteciler ve basina dair kurulan ve devam ettirilen ortak imgelerin
ve mitlerin belirlenmesi, sinemanin gazeteciler ve basina yonelik isleyip
pekistirdigi soylemleri, topluma hangi mesajlar: sundugunu goérebilmek
agisindan 6nem tagimaktadir. Ayrica, galisma her ne kadar filmlerde inga
edilen imgelerin gergek gazeteciler ve basini ne kadar yansittigina veya
kamuoyunun basina yonelik imgeleriyle filmlerdeki imgelerin ortiisiip
ortiismedigine odaklanmasa da elde edilen bulgularin, filmlerdeki anla-
tilarin tarihsel ve glincel gergekligi yansitma yetenekleri konusunu in-
celeyecek gelecek calismalar ile Amerikan sinema ile Tiirk sinemas: gibi
diger farklh sinemalarindaki gazeteci temsillerinin karsilagtirilmasina
yonelik calismalara da kaynak ve veri tegkil edebilecedi diistintilmektedir.

Bu kapsamda c¢alismada, 6nce Hollywood agirlikli olmak tizere
Amerikan gazetecilik filmlerinin tarihsel stireci anlatilmakta, yéntemin
tanimlanmasinin ardindan 55 gazetecilik filminden hareketle 6ne gikan
anlat1 modelleri, arketipler, ortak anlat: ve karakter insgalari ile 6zgiir ba-

sin mitinin ingasi ele alinmaktadar.

Amerikan Sinemasinda Yiizyil1 Agkin Siiregte Gazetecilik
Filmleri

Gazetecilik filmlerine, sessiz sinema ddneminden itibaren her do-
nemde rastlanmaktadir. Bunda basinin ¢énemi ve kamuoyu tzerindeki
etkisinin onemli pay1 olmustur. Nitekim biiyiik prodiiksiyon ve maliyet
gerektiren filmler, dénemlerinin siyasal, sosyal olaylar: ve akimlarin-
dan etkilendiklerinden (Kellner, 2015, s. 16) gazetecilik filmleri de bunun
disinda degildir. Good da gazetecilikle ilgili filmleri, kamuoyu ile basin
arasindaki iligkinin hem yansimas: hem simgesi olarak gorir (1989, s.
2). Dahasi, Matthew Ehrlich gazetecilik sektoriindeki kirilmalar ve bo-
zulmalarla Hollywood'da olumsuz gazeteci imajlarinin ortaya giktigina
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dikkati geker (2004, s. 3). Bu noktada ¢aligmada, filmlerdeki karakterlerle
tarihsel siiregte basinin déniisimi dogrudan kiyaslanmamakla birlikte,
gazetecilik filmlerinin tarihsel siirecini ele alirken, filmlerin ¢ekildigi do-
nemlerde basindaki bliyiik geligsmeleri de hatirlatmak yerinde olacaktar.
Bunun yaninda sinema tarihine bakarken tim gazetecilik filmlerini de-
gerlendirmek miimkiin olmadigindan 6zellikle kiilt olarak degerlendiri-
len, kiltiirel, tarihi ve estetik 6nemi nedeniyle ABD Kongresi Kiitiiphane-
si tarafindan Ulusal Film Kaydi'na eklenen filmler ile etkisini gintimiize
dek stirdiiren, 6dul alan ana karakterin gazeteci, ana konunun gazetecilik
oldugu filmleri ele almak, gazetecilerin ve basinin filmlerde nasil sunul-

duguna dair genel fikir verebilecektir.

Sinemanin ilk dénemleri: Sansasyonel ve gangster-benzeri
gazeteciler

ABD'de profesyonel kitlesel habercilige gegildiginde 1800'lerin sonunda
sansasyonel gazetecilik ve objektif gazetecilik olarak iki akim ortaya gi-
karken, Hollywood'u ylizyili agkin stire besleyen gazeteci tiplemesi bu iki
zit anlayistan dogmustur. Sesiz sinema doneminde gekilen 380 gazete-
cilikle ilgili filmde (Ness, 1997), basindaki iki ana yaklagima uygun olarak
gazeteciler ya “gercgeklerin savunucusu” ya "manipiilator” olarak beyaz
perdeye gelir (Ness, 1997, s. 7) ya da haber igin her geyi yapabilen ama ger-
cekleri de arastiran bir karakter olarak ikisinin karigimi bir imge sunar.
Big News'de (Gregory La Cava, 1929) muhabir, alkol kullanan, editériiyle
tartisan, esi boganma davasi agmis huysuz biridir. Ancak gazetenin ana
reklam vereni i adaminin yanligini ortaya gikaracak kadar goézi pek bir
gazetecidir (Ness, 1997, s. 65).

Sesli filmlere gegildiginde bu imgeleri saglamlastiran ve neredeyse
"norm" haline getiren ise The Front Page filmidir. Filmde, evlenerek “nor-
mal bir hayat” igin isinden ayrilmay: planlayan muhabiri editéri son bir
goreve gonderir. Sabaha asilmay: beklerken kagan mahktmu bulan ikili,
onu haber atlatmak igin saklar ama tesadifen yolsuzluklar: ve mahka-
mun sugsuzlugunu kesfederek asilmasinin 6ntine geger. Film keskin ga-
zeteci prototipi sunar: Manset pesinde, etik degerleri ihlal edebilen, isini
agkina tercih eden ama hala gercekleri yazabilen, sevimli ve masumlar:

2 Filmlerden ilk bahsedilen yerlerde, Ttrkge isimleri bulunanlar parantez igin-

de verilmekte, ardindan Ingilizce isimleri kullanilmaktadir. Ad: Ttrkgeye gev-
rilmemis filmler ise sadece Ingilizce adlariyla verilmektedir.
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kurtaran bir karakter. Ness'in deyimiyle bu "sevilebilen kéti,” (1997, s. 71)
itici-sempatik gazeteci temsili sonraki dénemlerde sunulan neredeyse
tim gazetecilik filmleri igin model haline gelir (Ehrlich, 2004; Ghiglio-
ne, 1991; Ehrlich ve Saltzman, 2015; Barris, 1976; Zynda, 1979; Stevens,
1985). Ayni dénemde gosterime giren Five Star Final'da (Mervyn Leroy,
1931) ise bu kez tiraj igin iki kiginin intiharina neden olan bir gazeteci
sunulur. Yesilcam sinemasina da ilham olan Mr. Deeds Goes to Town'da
(Bay Deeds Sehre Gidiyor, Frank Capra, 1936) muhabir yazdid: sansasyo-
nel haberlerle iyi bir adamin itibarini zedeler. Dolayisiyla sesli sinemaya
gegisten 1940'lara kadar gosterime giren gazetecilikle ilgili 501 filmde,
gazeteciler sansasyonel haber pesinde, hirsly, itici-sempatik ama bazen
de yikici eylemleri olan karakterlerdir. Good, bu gazetecileri kendi kural-
lariyla yagayan “"gangster-benzeri gazeteci” (1989, s. 14) olarak da tanim-
lar. Boylelikle beyaz perdenin ilk gazetecilerinin hem sempatik hem itici

betimlendigini goruriz.

1940'lar: Kahraman savag muhabirleri

ABD'de Ikinci Diinya Savasinda erkek sayisinin azalmasiyla sektd-
re kadin gazeteciler girerken, The Front Page'in yeni versiyonu His Girl
Friday'de (Cuma Kizi, Howard Hawks, 1940) bagkarakter artik kadin ga-
zetecidir. Savas konulu filmlerde ise gazeteciler kahraman, 6zgirligin
savunucusu olarak yiceltilir (Ehrlich, 2004, s. 80-82; Ness, 1997, s. 248;
Vaughn ve Evensen, 1991, s. 829). Foreign Correspondent’ta (Yabanct Mu-
habir, Alfred Hitchcock, 1940) yurt digina gonderilen gazeteci savag gi-
karmaya calisan ajanlar: ifsa eder, savas basladiginda da bombalardan
kagmak yerine radyoda yasananlari anlatir. China Girl'de (Henry Hat-
haway, 1942) para kazanma derdindeki gazeteci, “"daha iyi bir diinya igin”
savaga katilan kahramana déntistir. Ikinci Diinya Savagi'nda muhabirlik
yapan Ernie Quiet'in onuruna gekilen The Story of G.I Joe'da (William A.
Wellman, 1945) gazeteci, askerlerin yagadiklarini anlatarak halkin onlarla
duygusal bag kurmasinm saglar.

Savasin ardindan ise bu yuceltici sdylemler yerini basimin gig ve
iktidarlarin manipiilasyon araci olduguna yonelik séylemlere birakir (Zy-
nda, 1979). Meet John Doe'da (John Doe ile Tanigin Frank Capra, 1941) ka-
din muhabirin, uydurdugu karakteri canlandirmasi igin kiraladig: kisi,
gazetecinin yazdid1 metinlerle kitleleri harekete gegirirken, siyasiler ve
is adamlar: da bu durumdan yararlanmak ister. Boylelikle filmde hem
basinin kitleleri hareket gegirme giicii hem de gli¢ odaklarinca kullani-
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labilecegdi sunulur. “Insani yénleri feda etmek pahasina materyalistik de-
gerleri abartan bir Amerikan yagam tarzini” (Sarris, 2019, s. 308) anlatan
kilt filmlerden Citizen Kane (Yurttas Kane, Orson Welles, 1941) dénemin
onemli medya imparatoru William Randolph Hearst'di gagristirir. Filmde
bir kisinin medyada yiikselisi ile medya sahiplerinin kendi ¢ikarlari ve
kendi politik emelleri igin basini nasil kullandig: anlatilir. Savas sonrasi
filmlerde gazeteci hep olumsuz da sunulmaz. Gergek hikdyeye dayanan
Call Northside 777'de (Geciken Adalet, Henry Hathaway, 1944) muhabir, ci-
nayetten 6mur boyu hapse mahkim olan iki kisinin sug¢suzlugunu kanit-
lar. Iyi veya kotii karakter olsun ABD'de 1940'lar sinemasinin gazetecileri
belirli ortak noktalarda bulusmaktadir: Sinik tiplerdir, hizli konusurlar
ve rekabetcidirler ve gazetecilik “oyun"mus gibi alayci ve neseli tavirlar:
vardir (Good, 1989). Dolayisiyla bir yandan The Front Page'in inga ettigi
imgeler pekismeye devam ederken diger yandan kahraman imgesi de

oturmaya baglar.

1950'ler: ideal-manipiilatdr gazeteci gatigmasi

Radyo ve TV haberciliginin artan etkisiyle medyanin giicti, gunlik tiraj
kaygis1 ve holdinglesmeye doniik kaygilar Amerikan filmlerine de yansir
(Ness, 1997, s. 391, 423; Zynda, 1979). Ace in The Hole (Biiyiik Karnaval, Billy
Wilder, 1951), The Front Page gazetecisini “sevimli k6tit”, itici-sempatikten
"neredeyse koti" karaktere dénustlrir. Filmde haber serisi yapabilmek
adina kayalarin altina sikisan adamin orada kalma siiresini uzatarak ka-
zayl seyirlik "karnavala” doniigtiiren gazeteci sunulur. The Sweet Smell
of Success'te (Bagarimin Tath Kokusu, Alexander MacKendrick, 1957) se-
natorlerin bile minnetle ricada bulundugu, deyim yerindeyse kalemiyle
idama gonderen veya inlt eden giigli bir kotl kose yazar: vardir. Olum-
suz gazeteci imgesinin karsisinda ise ideal gazetecilik Deadline U.S.A.'de
(Gazeteciler Savasi, Richard Brooks, 1952) gosterilir. Ulkedeki bazi basin
kurulusglarinin kapandid: bir dénemde gekilen filmde, bir editorin, bir
yandan ciddi habercilik yapan gazetesinin skandal odakli bagka medya
organina satilmasini engelleme gabalarina, diger yandan bir cinayetin
ortaya gikarilmasinda gangsterin tehdit ve santajlarina gogiis germesi-
ne tanik oluruz.

Bu dénem her iki karakter tiplemesinin ¢arpistid: yapimlar da ar-
tar. A Face in the Crowd'da (Kalabalikta Bir Yiiz, Elia Kazan, 1957) iyi bir mu-
habirin kesfettigi agz1 laf yapan bir erkek, muhabirin yazdig: metinlerle
yaptigi radyo ve televizyon programlariyla kitleleri pesinden stirtikleyen
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bir glice dontiglir. The Great Man'de (Jose Ferrer, 1956) insanlarin kalbinde
taht kuran ama gergekte sahtekar olan Gnlii radyo programcisi ile isini
kaybetme pahasina onun gergekte kim oldugunu ifsa eden ciddi gazeteci
imgesi vardir. Scandal Sheet'te (Phil Karlson, 1952) sansasyonel sar1 basin
haberciligi yuriten editor eski karisimu 6ldirtip kaza stisti verirken, ga-
zetenin manset pesinde kosan gozde muhabiri, gergekleri arastiran bir
gazeteciye dontiiserek cinayeti agiga gikarir. Filmde Deadline U.S.A.'deki
gibi ciddi gazeteciligin artik “para etmedigi” Pulitzer 6dilla yash gaze-
tecinin evsiz alkolik olarak resmedilmesiyle verilir. Bu filmlerdeki gaze-
teciler, film noirlarin etkisiyle dedektiflere benzer (Ehrlich, 2004, s. 71).
Bu gazeteci karakterleri “siki ¢alisan, gerektiginde kanunlari ihlal eden,
kendi kurallarina gére yasayan yalniz savasgilardir” (Ehlers, 2006, s. 12).
Ayrica, bu donem filmlerinde kot gazeteciler kaybedip iyi gazeteciler

kazanirken arka planda her durumda kazanan ise medya sirketleridir.

1960'lar: Gergek-kurmaca gatigsmasindaki gazeteciler

Amerikan filmlerinde bu dénem gazeteciler hangi tiir haber takip ederse
etsin gergekle-kurmaca, nesnellikle-6znellik, kigisel hirslari-kamu gikar-
lar1 ve merhametle-mesafeyi koruma arasinda (Good 1989, s. 16; Zynda,
1979) varlik dilemmas: yagar. Medium Cool'da (Amerika Nereye? Haskell
Wexler 1969) cektigi gortintillere duyarsizlagan bir kameramanin apo-
litiklikten politiklige uzanan déniisimi Gzerinden 1968'in basin, siddet
ve siyasal iklimi tartigilir. Filmde FBI'ln ham haber gérintiilerini izleyip
protestocular: tespit etmesiyle basinin devletin ideolojik aygiti olarak
kullanmildig: sunulur. Dénemin sosyal igerikli diger filmi gergek hikayeye
dayanan Black Like Me'de (Carl Lerner, 1964) beyaz bir muhabir, éldural-
me riskine ragmen kimyasal yollarla tenini karartarak irk¢iligin yaygin
oldugu yerlerde siyahilerin ugradig: ayrimecilig: birebir deneyimleyerek
yazar. Bu donem gazetecilerin manset gikarma ve 6dil kazanma hirs-
larinin sonuglarinin beyaz perdeye yansitildig: filmler arasinda Shock
Corridor (Sok Koridoru, Samuel Fuller, 1963) iyi bir érnektir. Pulitzer Odii-
i kazanma hirsiyla bir cinayeti ¢dézmek igin kendisini deli gibi gosterip
akil hastanesine giren gazeteci 6diili almay: bagarir ama akil sagligini da
kaybeder. Ness, aragtirmac: gazeteciligin yeni ortaya gikmaya basladig:
dénemde bu filmin, basin mensuplarinin halkin faydasindan ¢ok kendi
narsistik gerekgeleriyle haber takibi yapabilecegine dair dnermelerde
bulundugunu séyler (1997, s. 471). Ozetle bu dénemde gazetecilerin ger-
gekleri arastirirken iyi veya narsistik emelleri 6n plana gikarken, basina
yonelik kurumsal elegtiriler de devam eder.
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1970'ler: Gergegin pesindekiler-reytingin pesindekiler

ABD'de Watergate skandali, hemen ayn1 dénem All The President’s Men
(Bagkamin Ttim Adamlari, Alan J. Pakula, 1976) ile beyaz perdeye yansir.
Filmde gazetecilerin haberi bulma, teyit ve yayimlattirma stireci ayrin-
til1 sahnelerde verilerek ideal gazetecilik ve arastirmaci gazetecilik res-
medilir (Zynda, 1979; Brennen, 2003). Basini “"demokrasinin koruyucusu”
(Zynda, 1979) olarak gosteren bu film, gintimuze kadar etkisini gésteren
gazetecilige dair olumlayici betimleme yapan en 6nemli film olmustur.
Gazetecilik yapan stuper kahramanlar Superman (Richard Donner, 1978)
filmiyle ortaya gikar. Medya ile bliyiik sirketler arasindaki iligkiler ve ba-
sinin maniptlasyonlardaki rolinin sorgulanmasinin (Ehrlich, 2004, s.
106) devami olarak ayni dénemde Network (Sebeke, Sidney Lumet, 1976)
filmi de gosterime girer. Filmde, reytinglerin diismesi nedeniyle isini
kaybedecedi i¢in intihar edecedini agiklayan haber sunucusunun gare-
siz zavalli adamdan “televizyon peygamberine” doniismesi ve sonunda
reytingler ugruna canli yayinda sirketinin eliyle stiidyoda éldrilmesi
anlatilir. Network, The Front Page'le baglayan, Ace in The Hole'le gliglenen
olumsuz gazeteci tasvirini, goziinii reyting biirimiis kurumsal canavara
dontigtlrir. Bunun noktada 1970'lerde The Front Page'in (Bas Sayfa, Billy
Wilder, 1974) yeniden gekilmesi de manidardir.

Ayrica, bu dénem yine Pentagon Yazilari ve Watergate skandalinin
etkisiyle artan komplo filmlerinin merkezlerinde gazeteci karakterler
yer alir. All The President’s Men ve Network ayni zamanda komplo film-
leridir. The Parallax View'da (Paralllax Esrari, Alan Pakula, 1974) senator-
lere suikast diizenleyen sirketi agiga ¢ikarmaya gabalayan gazeteci hem
oldtrilar hem de bagka bir senatdre diizenlenen suikast izerine atilir.
Gazetecilerin kamuoyunu haberdar etmede basarisiz kalmasinin olasi
yikici sonuglar: The China Syndrome'da (Diinyanin Kaderi, Michael Doug-
las, 1979) da hatirlatilir. Niikleer santraldeki kaza ve olasi patlamay: hal-
ka duyurmaya galisan gazeteciler kanal yonetimi ve nikleer santralin
sahibi oldugu sirket tarafindan engellenir. Filmin gosterimini takiben
Three Mile Island tesisinde niikleer kazanin yaganmasi filmin 4nint ar-
tirmistir. Boylece 1970'ler bir yandan gazetecinin en fazla olumlandid
ve gergek gazetecilerin kisa siirede film konusu oldugu dénemken diger
yandan olumsuz gazeteci imgesinin zirveye tagindig: yillardar.
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1980'ler: Ne kahraman ne kotii adam gazeteciler

ABD'nin diger tilkelerdeki i¢ savaglara ve gatigmalara miidahalelerine pa-
ralel olarak filmlerde savag muhabirleri 1940'lardaki milliyet¢i kahraman
gorinumlerinin aksine gittikleri tilkelerde maniptlasyon yapan, mani-
pule edilen, duyarsiz veya dikkatsiz olarak gdsterilir. Under Fire'da (Ates
Altinda, Roger Spottiswoode, 1983), gazeteciler Nikaragua'daki i¢ savast
izlerken taraf tutmama pozisyonundan taraf tutmaya gegerler. The Kil-
ling Fields'da (Oliim Tarlalari, Roland Joffe, 1984) i¢ savas: takip etmek
icin Kambogya'ya giden muhabir, yerel gazeteci sayesinde herkesten
6nce haberlere ulastigi igin onu yanindan ayirmaz. Zamaninda {ilkeden
¢tkamayan yerel muhabir gerillalara esir diserken Amerikali gazeteci
Pulitzer Odiilii'nii kazanir. Salvador'da (Oliver Stone, 1986) isinde tutuna-
mayan gazeteci, para kazanmak igin El Salvador'a i¢ savasi takibe gider.

CNN'in 24 saat haberciligine baslamasiyla filmlerde, haber biilten-
leri ve canli yayinlar elestirilir. TV igin ¢ekilen, olay érgiisiniin neredeyse
tamamen haber biiltenleri tizerinden kuruldugu Countdown to Looking
Glass'ta (Fred Barzyk, 1984) niikleer savag senaryosunun basinin manip-
le edilmesiyle on giinde nasil gercege dontstirdaguni izleriz. Special
Bulletin'da (Edward Zwick, 1983) da ABD'deki niikleer patlama tehdidi ve
rehine krizi benzer kurguyla sunulur. Béylece medyanin haberleri veris
tarzinin iilkelerin gelecegini etkiledigi verilir. Amerikan basininin sahte
haber krizlerine uygun olarak Absence of Malice'de (Yanlis Karar, Sydney
Pollack, 1981) yetkililerin manipiilasyonuna gelerek is adaminin itibari-
nin zedelenmesine, bir kadinin intiharina neden olan gazeteci vardir. The
Mean Season'da (Katilden Mesaj Var, Philip Borsos, 1985) ise gazetecinin
seri katille iletisimi, onu haberi yazandan habere dahil olana déniistirir.
Bu dénem haber merkezlerinin kendi i¢ sorunlarini da Broadcast News
(Haberler, James L. Brooks, 1987) yansitir. Ozetle, bu dénem, filmlerde TV
gazeteciligi one gikarken, basin yine hem olumlu hem olumsuz sunulur,
gazeteciler ise ne kahraman ne kotti adamdir. Basinin bilerek veya bilme-

yerek manipiile araci olmasi ise baskin temadr.

1990'lar: Meslekte zorlanan gazeteciler

Bu donem filmlerinde gazetecilik idealleriyle galistiklar:i kurumlarin ¢i-
karlari arasinda sikisan ya da komplolarin ortasinda arasinda kalan gaze-
teciler, gergegi ortaya gikarmakta onceki dénemlere gore daha ¢ok zorla-
nirlar. The Pelican Brief'te (Pelikan Dosyast, Alan J. Pakula, 1993), iki Yiksek
Mahkeme yargicinin suikastinin ardindan hukuk 6grencisi ve gazeteci,
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her an dlduriilme riskine ragmen petrol sirketine dair gergekleri ortaya
gikarmay: basarir. Gergek hikayeden uyarlanma The Insider'da (KGstebek,
Michael Mann, 1999) televizyon kanalinin yénetimi, programlarinda ba-
yuk sigara firmasinin sagliksiz politikalarini ifsa eden eski galigani, fir-
manin dava agabilecedi gerekgesiyle yari yolda birakmak ister ama ya-
plmc1 programin yayina girmesini saglar. True Crime'da (Gergek Sug, Clint
Eastwood, 1999) gazetecinin 12 saat iginde bir adami idam sehpasindan
kurtarmasini izleriz. Bu donem kariyeri i¢in her seyi yapabilen gazeteci
imgesi de ayni hizla devam eder. Ace in the Hole'den esintiler tasiyan Mad
City (Cilgin Sehir, Costa-Gavras, 1997) medyanin ve muhabirlerin bir rehin
krizini nasil kendi kariyerleri igin malzeme yaptigini anlatir.

The Paper (Iskolik, Ron Howard, 1994) ise gazetecilerin 24 saatini
aile iligkilerindeki ¢ikmazlariyla birlikte sunar. 1940'larda eline silah alip
savasa giren, 1980'lerin duyarsizlagan savas muhabirleri ise bu kez daha
insanidir. Welcome to Sarajevo'da (Sarayboyna'ya Hosggeldiniz, Michael
Winterbottom, 1997) yabanci muhabirler Gizerinden Bosna'daki savasin
yikimlar: ve acilari ile Bati toplumu ve BM'nin duyarsizlig: verilir. Ozetle
bu dénemde 6nceki dénemlerde insa edilen gazeteci karakteri imgesi,
bazi kiigiik degisimlerle stirer. Televizyon muhabirleri daha 6n plandadir
ve yazili basina gére daha fazla elegtirilirler (Steinle, 2002, s. 12). Gazete-
cilerin yalnizca haber toplarken degil meslekleri nedeniyle aile hayatinda

yasadiklari zorluklara da tanik oluruz.

2000 'ler: Gergek hayattan gazeteciler

Bu doénem 11 Eyliil saldirilar: sonrasit ABD yonetiminin Irak'in isgali igin
niikleer silah yalanlarina basinin alet olmasi ve diger birgok yalan haber
skandallari yasanirken, basinin hem gtinahlar: hem sevaplar: beyaz per-
deye yansir. Ikisinin de gogu zaman gergek gazeteciler tizerinden akta-
rilmasi ise dikkati gekicidir. Bu dénemin gazetecilik filmlerinde ayrica
gazetecilik etigi konusu 6n plana gikar (Milan, 2010, s. 55). Gergek hika-
yeye dayanan Shattered Glass (Asilsiz Haber, Billy Ray, 2003), gazetecinin
haberlerinin sahteliginin ortaya gikis slirecini anlatir. Filmde sahtekar
muhabirin yani sira isini dogru yapan editér imgesiyle iyi-koti gazete-
ci dengesi saglanir. Yine gercek hikdyeden uyarlanan Resurrecting the
Champ'te, (Sampiyonlarin Diriligi, Rod Lurie, 2007) haber arayisindaki mu-
habirin, iyi aragtirma yapmamasi nedeniyle eski boksér tarafindan ma-
niple edilerek yalan haber yazmasi anlatilir. Nothing but the Truth (Gizli
Gergekler, Rod Lurie, 2008) ise Judith Miller'in hem Plamegate skandaliy-
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la ilgili kaynagini agiklamadig igin hapis yatmasini hem de Irak'da niik-
leer silah bulunduguna dair yalan haberini akillara getirir. Filmde gaze-
teci, ABD Bagkanina suikast girisiminden sonra yonetimin Venezuela'ya
saldirabilmek i¢in Kongreye yalan soyledigini ortaya gikarir ama ifsasi
bir ajanin 6ldirulmesine neden olur. Gazeteci, kaynagini agiklamamasi
nedeniyle bask: gorir.

Filmlerde hatali gazetecilerin karsisina ideal gazeteci imgesi de
yerlestirilmeye devam eder. Good Night and Good Luck'ta (Iyi Geceler ve
Iyi Sanslar, George Clooney, 2005) 1950'lerde komiinist “cad1 avi“na ¢ikan
senator Joseph McCarthy'e karsi duran Edward R. Murrow'un yilmaz
miicadelesi anlatilir. Sirketlerin reklam vermekten gekilmesi nedeniy-
le gazetecinin programinin sonlandirilmasiyla dogruluktan sasmayan
gazetecilerin her dénem zorluk yasadig: vurgulanir. Frost/Nixon (Ron
Howard, 2008), gazeteci David Frost'un roportaj yaptid: eski ABD Bag-
kan1 Richard Nixon'a, Watergate skandalina dahiliyetini itiraf ettirmeye
calismasi anlatilir. “Dedektif gazeteciler” 2000'lerde de artik hafiyeden
¢ok gazetecilik sinirlari igerisinde suglularin izini siirenlere dontisir.
State of Play'de (Devlet Oyunlari, Kevin Macdonald, 2009) dort cinayete
karisan senator, gazeteci arkadasini yaniltarak hedef sasirtmaya galigsa
da gazeteci isine duygularini karistirmayarak gergekleri ortaya gikarir.
Zodiac'ta (David Fincher, 2007) gazeteci katilin izini ipuglar1 tizerinden
adim adim stirerken, The Hunting Party'de (Av Partisi, Richard Shepard,
2007) gazeteci, savag sonrasi Bosna'da savag suglusunu bularak sabah bir
meydanda halkin 6éniine birakir. Gazetecilerin bagka insanlarin hayatlari-
na dokunabilecekleri de Soloist'te (Virtiiéz, Joe Wright, 2009) verilir. Savag
gazetecilerine bu dénem de rastlariz. Live From Baghdad'da (Mick Jack-
son, 2002) Korfez Savas: bagladiginda savagin korkung yoniinii ekranlara
yansitabilen ve anlatan gazeteciler olur. Filmin tam da Irak Savasinin
oncesinde gekilmesi ise ilgingtir.

Ehrlich, 2000lerdeki sinemanin gazeteciligi tasvirinin diger do-
nemlere gére daha karmagik oldugunu séyler (2004, s. 133). Ozellikle
gergek hayattaki gazetecilerin hikayeleri tizerinden basinin hatalar: ve
basarilari seyirciye sunulur. Irak ve Afganistan savaslari ve basinin yalan
haber skandallarinin etkisiyle gazetecilerin maniptlasyona kars: tetikte
kalmas:i ve kaynaklarla iligkilerde mesafesini korumasi gerektigi de bagat
vurgular arasindadir. Bu dénemde "kadin gazeteci tasviri de artar ve ka-

dinlar daha giiglii karakterler olarak ortaya gikarlar” (McNair, 2010, s. 53).
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2010'larda gazeteciligin en ug halleri: Hakikat
Arastirmacisindan kana susamis haine

ABD, 2010'larda Barack Obama ve Donald Trump gibi birbirinden tama-
men iki zit lidere sahne oldu. Sinemada da ayni dénem idealist-sahtekar
gazeteci tiplemesi keskinlesti. Gergek olaylara dayanan Spotlight'ta (Tom
McCarthy, 2015) gazetecilerin, ABD'deki kiliselerdeki gocuklara yonelik
sistematik cinsel istismarlari giin yliziine gikarma stireci beyaz perdeye
getirilir. The Post (Steven Spielberg, 2017), 1970'lerde The Washington Post
ekibinin Pentagon Yazilari'ni yayimlama stirecinde kars: karsiya kaldig:
zorluklar ile basinin bagimsiz kalma miicadelesini sinemaya tasir. Night-
crawler (Gece Vurguncusu, Dan Gilroy, 2014) ise basinin en kéti, en insaf-
s1z halini sunar. Filmde hirsizliktan "gazeteci“lige evrilen bir sahtekarin,
kanli goérinti ve reyting i¢in is arkadaslarina suikast diizenleyip onlari
“iyi haber malzemesi” olarak satmasi ve bunun sonucunda sektérde daha
da ylikselmesi anlatilir. Béylece Network ile zirveye taginan kéti gazeteci,
artik glglenen bir “yaratiga” yerini birakir. Bu dénem iyi gazetecilerin
hatalarinin aci bedelleri ve nasil ginah kegisine dontistiirtlip dislandik-
lar1 da sunulur. Kill The Messenger'da (El¢iyi Oldiir, Michael Cuesta, 2014)
1996'da CIA'in Nikaragua'dan ABD'ye uyusturucu getiren kontralarla is
birligine yonelik iddialar1 yazan gazeteci Garry Webb, Truth'ta (Gizli Dos-
va, James Vanderbilt, 2015) ABD Bagkani George W. Bush'un geg¢miste as-
ker olarak Vietnam Savasina katilmamak i¢in ailesinin glictinti kullandi-
griddialarini yayimlayan gazeteci Mary Mapes, hitkiimetin ve diger basin
organlarinin hedefi olur. Gergek hayat hikayesine dayanan True Story'de
(Gergek Bir Hikdye, Rupert Goold, 2015) iginden atilan gazeteci Michael
Finkel'in, esi ve gocuklarini éldiren bir mahkim tarafindan manipiile
edilmesini izleriz. Kurgusal olan The Company You Keep'de (Gegmigin Sir-
lart, Robert Redford, 2012) kimligini ifsa ettigi aranan bir suglunun ashn-
da sugsuz oldugunu anlayan gazeteci, “iyi haber” ¢ikaracak olsa da onun
sirlarini yazmaktan vazgecger.

Milan, medya devamli déntistirken filmlerdeki gazetecilik imgele-
rinin de degistigini belirtir (2020, s. 56). Gazetecilik filmlerinin tarihsel
stirecine bakildiginda, gazetecilerin sunumu sektorel degisimlere gore
baz1 degisimler gostermektedir ancak temelde anlat: yapisi, temalar, ar-
ketipler ve mitlerde belirli benzerlikler de gérilmektedir. Bu da gazete-

cilerin filmlerdeki temsiline yonelik galismalara bakilmasini gerektirir.
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Filmlerde Gazetecilerin Temsili

Alandaki ilk galigmayi yapan Alex Barris (1976) gazeteci karakterleri "sug-
lular1 yakalayan, skandal pesinde kosan, miicadeleci, deniz agir1 Glkelere
giden, okurlarini aglatan yazilar yazan ve insan olarak gazeteciler ile edi-
torler, yayincilar, kétii adam olarak basin galigsanlar1” olarak ayirir. Good
(1989) "savag muhabiri, masum hayatlar: darmadagin eden muhabir ve
arastirmaci gazeteci” siniflandirmasi yaparken, Ehrlich ve Joe Saltzman
(2015) kahraman-koétii adam ile muhabir, editér, kadin muhabir, kéti
adam gibi siniflandirmalar yapar. Loren Ghiglione (1990) de gazetecileri
"ikna edici, savaggi, aragtirmac ve ifsa edici” olarak ayirir. Barigkan Unal
(2018; 2020) ise gazeteciye yonelik kamunun zihnindeki imgelerin unvan
(editor, yayinc) ve gazetecilik tiirtinden (savas muhabiri, aragtirmac: ga-
zeteci, yurt dis1 muhabiri) gazetecinin meslegini nasil yaptidi ile sonunda
kamu ¢ikarlarinin galip gelip gelmedigine dayandigini savunarak, gaze-
teci karakterleri ana motivasyonlarina gore ikiye ayirir: Gergegin pesin-
de kosan hakikat aragtirmacist (Truth Seeker/Searcher), ses getiren haber
bulma odakli manget gazetecisi (Front Page Journalist/Headline Chaser). Bu
iki kategorinin kahraman-koti adam olup olmadigini ise glintin sonun-
daki eylemleri ile kamu g¢ikarlarinin galip gelip gelmemesi belirler. Bu
noktada literatiirdeki temel ayrim, kahraman-kott adam ile hakikat aras-
tirmacisi-manget gazetecisi olarak ortaya gikmaktadar.

Filmlerde ayrica, iyi gazetecilerin dirist, basinin siradan insanin
savunucusuy, kotli gazetecinin gikarci ve kot basinin da iktidarin ve gii-
clin yozlagmisg araci (Good 1989; Ehrlich ve Saltzman 2015; Ehrlich, 2004)
olarak sunulmasiyla gazeteci ve basin tizerinden hem gercek hayattaki
gazetecilere hem de seyircilere yonelik mitler insa edilmektedir. Filmler
hem iyi hem kot karakterler Gizerinden basinin demokrasiler igin vaz-
gegilmezligine, dordiincii kuvvet olarak gerekliligine (Ehrlich ve Saltz-
man, 2015; Ehrlich, 2004; Good, 1989) vurgu yaparak 6zgur basin ile 6z-
gur vatandag ve demokrasi arasinda bag kurmaktadir (Ehrlich, 2004, s.
180; Ehrlich ve Saltzman, 2015). Bu noktada filmler, 6zgir ve demokratik
bir toplum ve kamuoyunun gergekten dogru bilgilenmesi igin 6zgir bir
basinin gerekliligine yénelik “6zgiir basin mitini” inga etmektedir (Unal,
2020) Bu mit, Liberal Basin Teorisi'ndeki basinin 6zel sektor sahipligi ile
kamuoyunun g¢ikarlars, ticari bakis ile profesyonel bakis, ifade 6zgirli-
gu ile ulusal gtivenlik kaygilar: arasindaki gerilimleri (Hallin ve Mancini
2004, s. 247) de azaltmaya yardimci olmaktadir.

[k béliimdeki gazetecilik filmlerinin tarihine bakildiginda ise ga-
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zeteci karakterlerin ana motivasyonunun gergekler veya manset (iyi bir
haber) oldugu gorillmektedir. Bu da hakikat aragtirmacisi-manget gaze-
tecisi ayrimina uymaktadir. Ancak sadece kahramanin zafer kazandigs,
kot olanin yenildigi siyah-beyaz bir kahraman-kétii adam sunumu ise
bulunmamaktadir. Ayrica gazetecilik filmlerinin anlat1 yapilarina dair
sinirli sayida galismalara rastlanirken, filmlerde farkli anlati yapilarinin
(farkli sonlarin) ve farkli gazeteci arketiplerinin ortaya ¢iktigi goriilmek-
tedir. Ayrica, gazetecilik filmlerinin tarihi géstermektedir ki filmler her
donem bir yandan basini elestirmekte bir yandan yliceltmektedir. Tim
bu unsurlar baglaminda filmlerdeki gazeteci ve basin imgelerine yénelik
su sorular ortaya gikmaktadir:

+ Amerikan sinema tarihindeki gazetecilik filmlerinde hangi an-
lat1 yapilar: kullanilmaktadir ve bu anlati yapilar: hangi mit ve
sOylemleri inga etmektedir?

« Amerikan sinema tarihinde gazetecilik filmlerinde belirli ortak
anlat1 unsurlari ortaya ¢tkmakta midir?

» Filmlerdeki gazeteciler i¢in kahraman-kotli adam kalibinin éte-
sinde daha detayli arketipler modeller gikarilabilir mi? Bu arketi-
plerin 6zellikleri ve insa ettikleri mitler nedir?

«  Onceki aragtirmalarda belirtilen 6zgtir basin miti Amerikan sine-
ma tarihindeki gazetecilik filmlerinin geneli igin gegerli midir?

Yontem

Yukaridaki temel sorular temelinde aragtirmanin amaci, Amerikan sine-
ma tarihindeki gazetecilik filmlerinin anlat:1 yapilarini, ortak anlati un-
surlarini incelemek, filmlerdeki gazetecileri betimleyen detayli arketip
modellerini gikarmak ve anlatilar ile arketipler izerinden 6zgir basin
mitinin gazetecilik filmlerinin geneli igin gegerli olup olmadigini belir-
lemektir. Bu noktada makalede, amagsal érneklem (purposive sampling)
teknigiyle 6rneklem alinmistir ve ilk bélimde deginilen, kiilt olarak de-
gerlendirilen, kiltirel, tarihi ve estetik 6nemi nedeniyle ABD Kongresi
Kataphanesi tarafindan Ulusal Film Kaydi'na eklenen (14 film), Oscar'a
aday gosterilen/kazanan (19 film), etkisini glinimiize dek stirdiiren veya
gazetecilik temsili agisindan déntim noktasi olusturan ana karakterin
gazeteci, ana konunun gazetecilik oldugu 55 film sec¢ilmistir.

Galismada, nitel yontemde tematik analiz baglaminda ele alinan
filmlerde gazetecilerin 6zelliklerine ve basin pratiklerine odaklanilmak-
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ta, sinematografik temsiller biiyiik oranda kapsam dis: birakilmaktadar.
Bu baglamda, 6nceki arastirmalarin parametreleri kullanilarak ¢ asa-
mada analiz yapilmaktadir.

Birinci agsamada, filmlerde hangi anlat: yapilarinin baskin oldugu-
nu incelemek igin Michael Welles Schock'un (2017) Birlegik Anlati Teori-
sinden yararlanilmaktadir. Schock, 6dil-cezaya dayanan klasik anlatiy:
Onurlandirici/Yiiceltici (Celebratory) ve Uyarici/Ikaz Edici (Cautionary) anla-
tilar olarak isimlendirirken, bagkarakterin "iyi" ve "kahramanca” davran-
sa da yenildi§i veya cezalandirildig filmleri Trajik (Tragic) Anlati, kinanan
ve onaylanmayan davraniglari bulunan karakterlerin bagarilar elde etti-
gi filmleri Sinik (Cynical) Anlati olarak tanimlar. Filmlerdeki ortak anlat:
unsurlarinin tespiti igin de Joseph Campbell (1968/2010) ve Christopher
Vogler'in (2009) kahramanin yolculugu asamalari ile Unal'in (2018; 2020),
2010 sonrast filmler i¢in gikardig: “gazetecinin bitmeyen yolculugu” asa-
malari temel alinmaktadair.

Ikinci asamada, sinema tarihindeki gazetecilik filmlerinde inga edi-
len gazeteci arketiplerini ¢ikarmak igin Campbell ve Vogler'in kahraman
smiflandirmalar: (géniilli-goénilsiz, bir, anti-kahraman, trajik kahraman
ve katalizér kahraman vb), Robert Ray (1985) ile Ehrlich ve Saltzman'in
(2015) resmi ve aykiri kahraman ile resmi ve aykir1 kéti adam ayrimi ve
hakikat arastirmacist ve manget gazetecisi siniflandirmasi parametreler
olarak kullanilmaktadir. Ayrica galigmada, Schock'un anlat: modellerinin
ideal (onurlandirict anlaty), eksik (uyarict anlaty), trajik ve sinik kahramanlar
olarak arketiplere de uyarlanabilecedi diisiniilmektedir. Bunun yaninda
Jack Lule'un haber hikéyelerinde tespit ettigi yedi mit, hikaye anlatimi
olan filmlere de uyarlanabileceginden Lule'un kahraman, sahtekdr, giinah
kecisi mitleri siniflandirmasindan da yararlanilmaktadair.

Uclincii asamada da anlat1 ve arketip modellerinden yola cikilarak
6zgur basin mitinin Amerikan sinema tarihindeki filmlerin genelinde ge-
gerli olup olmadigina bakilmaktadir. Boylelikle gazetecilik filmlerindeki
anlat: yapilary, arketipler ve mitlere dair Amerikan sinema tarihi teme-
linde daha kapsayici bakis agisinin getirilebilmesi hedeflenmektedir.

Calisma, Amerikan sinemanin tarihsel siirecinde gazeteciler ve ba-
sina yonelik anlati, arketip ve mit ingalarinin nasil bir seyir izledigiyle s1-
nirlidir. Ayni zamanda filmlerde inga edilen imgelerin ve mitlerin gercek
gazeteciler ve basini ne kadar yansittigi veya kamuoyunun basina yone-
lik imgeleriyle filmlerdeki imgelerin ne kadar uyustugu ayr:i arastirma
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konular: oldugundan kapsam disinda tutulmustur. Yine de filmlerdeki
arketip, anlat1 ve mit yapilanmalarinin basina yonelik kamuoyunda olu-

sabilecek imgeler konusuna agiklik getirecegi distinilmektedir.

1. Onurlandiric1 Anlatidan Trajige: Gazetecilik Filmlerinin
Anlat1 Yapilar:

Bagkarakterin iyi eylemlerinde odillendirilmesine, hata yaptiginda ise
cezalandirilmasina yoénelik onurlandirict ve uyarict anlatilar gazetecilik
filmlerinde her dénem yer almaktadir. Ozellikle gazetecinin en ideal gos-
terildigi, basina yonelik olumlu modellerin sunuldugu filmlerde onurlan-
dirict anlat1 6n plana gikmaktadir. All The President’s Men, Spotlight, The
Post, The Pelikan Brief, State of Play en belirgin 6rnekler olarak verilebi-
lir. Ayrica gazetecilik ve gazeteci ideal olarak sunulmasa da gergeklerin
ortaya gikmasi, kamu ¢ikarlarinin galip gelmesi veya masum insanlarin
kurtarilmasiyla seyirciye katarsis yasatan gazetecilik filmleri de bu anla-
tiya dahil edilebilir. The Front Page, True Crime, The Paper, Call Northside
777'de gazeteciler masum insanlarin idamini veya hapsini énler. Scandal
Sheet'te katil bulunur. Mr. Deeds Goes to Town ve Meet John Doe'da pis-
man olan gazetecilerin gergekleri ortaya dékmesiyle mutlu son yasanir.
Schock (2017) “en yaygin anlatinin” onurlandirict anlati oldugunu belirtse
de gazetecilik filmlerinde uyarici anlatinin da siklikla yer aldigi goril-
mektedir. Bu anlati, gazeteci kott karakter oldugunda (Shattered Glass,
Ace in The Hole, A Face in the Crowd, Sweet Smell of Success), kibrine yenik
distiginde ya da gazeteciligi eksik yerine getirdiginde (Shock Corridor,
Counting Looking to Glass, Special Bulletin, Absence of Malice, Nothing but
the Truth, True Story) kullanilmaktadar.

Onurlandirict ve uyarict anlati karsit gibi gériinse de mitsel diizeyde
ayni amaca hizmet eder. Bagkarakterin zaferi-yenilgisi Gizerinden izleyi-
ciler "hangi davraniglarin 6diillendirildigini veya cezalandirildigini goz-
lemleyerek neyin iyi-kotl, dogru-yanls, uygun-uygun dismeyen oldu-
gunu fark etme yoniinde egitilir” (Schock, 2017). Gazeteci bagkarakterin
6dult tzerinden basin igin iyi ve dogru olarak degerlendirilen nitelikler
ile basin meslek ilkelerine riayet edilmesi olumlanir ve ytceltilir, bagka-
rakterin yikimi tizerinden de yalan ve eksik haber, etik ilkelere uymamak,
halk: maniple etmek gibi davraniglar diglanir. Bu noktada iki anlatida da
gergek gazetecilere meslegin dogru yapilis sekli, meslek ilkeleri ve kamu
gtkarlarinin 6nemi hatirlatilirken, seyircilere de “"dogru basin” ile “yanlis
basin” tanimi ve nitelikleri sunulur.
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Ancak Amerikan sinema tarihindeki gazetecilik filmlerinde tra-
jik ve sinik anlatilarin da baskin oldugu goérilmektedir. Filmlerde trajik
anlatida gergeklerin pesinde kosan gazeteci ne yapsa da kamuoyunun
aydinlatilmasini saglayamaz (Parallax View, The China Sydrome, Kill The
Messenger, Zodiac, Truth) ya da ortaya gikarsa bile mesleki agidan hiisrana
ugrar (Deadline U.S.A., The Insider, Good Night and Good Luck, Live From
Baghdad) veya mesleki ve duygusal agidan pigsmanliklar yagar (Under Fire,
The Killing Fields). Kéti gazetecinin zafer kazandid: sinik anlatilarin ise
genellikle kit filmler olmas: dikkati gekicidir: The Front Page, Citizen
Kane, Network, Nightcrawler gibi.

Schock'a gore aykir: sonlariyla ilk bakista mitsel agidan yapici go-
rinmeyen trajik ve sinik anlatilar aslinda katarsisi 6nleyip izleyicilerin
beklenti, pesin hiikim ve egilimlerine meydan okuduklarindan toplumda
dogru gitmeyen seylere dair mesajlari daha gigli iletir ve toplumsal de-
gisime ihtiyaci hatirlatir (Schock, 2017). Bu iki anlatinin kit gazetecilik
filmlerinde ortaya g¢ikmasi da buradan gelmektedir. Toplumdaki yanlis
ve degismesi gereken konularla ilgili elestirileri dile getirmek igin ikti-
darlar ve diger kurumlarla yakin iligkileri nedeniyle gazetecilik, filmler
icin bigilmis kaftandir. Bu agidan trajik ve sinik anlatilara sahip gazeteci-
lik filmlerinde hem basin sektériinde dogru gitmeyen seylere hem de ik-
tidarlar ve gikar gruplarinin yonelttikleri tehditlere dikkat gekilerek top-
lum uyarilir. Bunlar da filmlerde genellikle basinin maniple edildigi veya
maniple ettidi, ¢ikar gruplariyla iligkileri nedeniyle tarafli davrandid: ya
da sektorde kendi gikarlarini diistinen gazetecilerin artarken ideal ve iyi
gazetecilerin isini kaybettigi gibi soylemler tizerinden kurulur. Bu yolla
6zlinde bu iki anlat1 da tipki onurlandirici ve uyarict anlati gibi basinin ide-
allerine, meslek ilkelerine ve 6zgir basinin gerekliligine yonelik sorgula-
malari ve gereklilikleri hatirlatir. Bu agidan aslinda dort anlat: yapisinin

da farkli sonlarina ragmen 6zgir basin mitini insa ettigi gérilmektedir.

2. Anlatilar Uzerinden Ozgiir Basin Miti

Filmlerde onurlandirict anlatilarda ideal gazetecilerin kazanmasi, uyaric
anlatilarda eksik kahramanlarin cezalandirilmasi ve trajik ile sinik anlati-
larda sorunlara igaret edilmesiyle demokrasinin iglemesi, kamu ¢ikarla-
rinin yerine gelmesi ve gergeklerin ortaya gikmasi igin basinin olmazsa
olmaz bir kurum oldugu ve islevini yerine getiremediginde toplumun
adaletsizlige, yikima maruz kaldidi, giic odaklarinin esiri oldugu be-
lirtilerek 6zgiir basin miti pekistirilir. Ornegin, All the President’s Men,
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Spotlight ve The Post'ta Amerikan tarihindeki énemli skandallarin ancak
basin goézlemci roliint yerine getirdiginde ortaya ¢iktigi sunulur. Boyle-
likle bu filmler 6énemli arastirmaci gazetecilik bagarilarini hatirlatarak,
ginumiizde internet ve siyasal iklimlerin ortasinda kalan gazetecilere
ve kamuoyuna, basinin eski giicinii ve demokratik toplumdaki ideal is-
levlerini hatirlatir. Nightcrawler, Network gibi filmlerde ise basinin etik
ilkelerinden uzaklagmasi nedeniyle kamuoyu illiizyon igindedir. Parallax
View'de gazeteci gli¢ odaklarini ortaya gikaramadigi igin senatér suikast-
larinin ve Amerikan siyasetinin gizli glgler tarafindan yonlendirilmesi-
nin devam edecedi mesaji verilir. Counting Looking Down Glass ve Special
Bulletin'de basin geligsmeleri yeteri kadar iyi sorgulamadiginda toplumla-
rin 6zgurliklerini, insanlarin hayatlarini kaybettikleri vurgulanir. Story
of G.I. Joe, Live from Baghdad, Under Fire, The Killing Fields, Salvador'da ba-
smin haber takip seklinin savasglarin yéntni ve haklarin gelecegini et-
kileyebilecegi gosterilir. Ornegin, Under Fire'da foto muhabirinin ¢ektigi
tim fotograflarin gizlice galinip gerillalar: 6ldiirmek igin kullanildigini
kesfetmesiyle basinin bilingli veya bilingsizce eylemlerinin, savaglarin
yoniini ve insanlarin hayatini etkiledigini izleriz. The Killing Field'de ga-
zetecilerin gerillalari uluslararasi kamuoyuna olumlu sunmasi nedeniyle
gerillalar giiglenir ve zulim donemi baslar.

Dahas1 bu doért anlatiya dayali tim filmlerde kamuoyunun gergek-
leri 6grenip 6grenememesi veya adaletin saglanmasi neredeyse sade-
ce gazetecinin basgarisina ve gabalarina bagh gibi sunulur ki bu da yine
toplumun gikarlar: igin 6zgiir basinin gerekliligini vurgular. Bu séylem
ozellikle trajik ve sinik anlatilarda baskindir. Call Northside 777, True Crime,
The Paper'da insanlarin masumlugunu kurumlar degil ancak gazetecile-
rin gabalar1 ortaya gikarir. Black Like Me'de sadece basin ayrimciligin gip-
lak ylizinii gosterebilir. Deadline U.S.A.'de basin olmazsa soyguncularin,
mafyanin, gizli giglerin eylemlerinin istiiniin ortillecegine isaret edilir.
Spotlight'ta ancak gazeteciler iglerini iyi yaptiklarinda gocuklara yonelik
on yillardir siren cinsel istismar skandalinin ortaya gikabildigini izleriz.
The China Syndrome'da kamuoyunun gergekleri ancak basinin verdigi ve
cergeveledigi sinirda 6grenebildigini goruriz.

Ayrica filmlerde basinin toplumlar: etkileme, harekete gegirme ve
yonlendirmede belki de herkesten daha giigli oldugu imgeleri tekrarla-
nir. Meet the Joe Doe, Sweet Smell of Success, A Face in The Crowd'da basi-
nin kitleleri nasil etkileyebilecegine ve harekete gecirebilecedine isaret
edilir. Special Bulletin'de halk, ancak haber biltenlerinde izledigi kada-
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riyla ntkleer patlama riskine tepki gosterir veya tepkisiz kalir. Deadli-
ne U.S.A.'de editoriin, gazetenin baskisini durdurmasi i¢in élimle tehdit
eden gangstere, baski makinelerinin sesini dinleterek “Bebegim, basin
bu igte, basin! Yapabilecedin hicbir sey yok” sozleri basinin gliciniin ve
durdurulamazliinin simgesidir.

Liberal Basin Teorisi'ndeki temel sorunlari olusturan 6zel sahiplik
de filmlerde basinda 6zel sahiplik ile kamu ¢ikarinin ortak yuriiyebilecegi
yonilindeki soylemlerle uzlastirilir. Medium Cool, Nightcrawler gibi Ame-
rikan elestirel filmlerde de durumun ¢ok farkh olmadi§: gorilmektedir.
Ozel sahiplik elestirileri yapilarak kamuoyundaki endise ve siipheler dile
getirilse de basinin mevcut yapisinin degismesine dair bir 6nerme su-
nulmaz. Gigli ve 6zgir bir basin igin ¢ézim olarak 6zel-kamu sahipli-
ginden ziyade basin meslek ilkelerine riayet edilmesi gerekliligi sunulur.
Bunun yaninda 6rneklerde goriuldaga gibi filmlerde gazetecilik ve basin
kamuoyunun gikarlari, 6zgurlik ve demokrasilerin gelecegiyle dogrudan
baglantilandirildigindan 6zgiir basinin demokratik toplum insa edecedi,
demokratik toplum igin de 6zgiir basinin olmazsa olmaz oldugu sunulur.

Ozetle, gazetecilik filmleri farkli anlat1 yapilarina sahip olsa da
6zlinde basinin goézlemci ve dérdincii kuvvet olarak demokrasiler igin
vazgegilmez olduguna, bu nedenle demokratik toplumlarda basinin 6z-
gur ve 6zerk hareket etmesi gerektigine dair 6zgir basin mitini inga
etmekte ve bunu her dénem pekigtirmektedir. Hatta filmler hem basi-
n1 yuceltirken hem de yererken bu ayni mite hizmet etmektedir. Ancak
bu mit insalar: sadece anlatilarla sinirli degildir, on yillarca tekrar edilen
gazeteci arketipleri de bu mitlerin kalicilasmas1 agisindan 6nemli islev

gormektedir.

3. idealden Sahtekira: Kahraman-Kétii Adam olarak Gazeteci
Arketipleri

Filmlerde, dort anlati modeline uygun olarak farklh kahraman ve

kot adam gazeteci arketipleri ortaya gikmaktadir.

Toplumsallik ile bireysellik: Resmi ve aykir1 gazeteci
kahramanlar

Filmlerdeki kahramanlari resmi ve aykiri/sistem digi olarak ikiye ayiran
Ray, aykirt kahramani maceraci, savasgl, merakli, yalniz, kanun ve kural-
lardan gok kendi dogru ve yanliglarina gore hareket eden; resmikahrama-
n1 da kanunlara uyarak sorunlar: mevcut diizen iginde ¢bézmeye galisan,
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fedakarlik yapmaya hazir karakter olarak tanimlar (1985, s. 59). Filmlerde
resmi gazeteciler durust, saygin, kendini ortak iyilik ve kamu yararina
adamus kisgilerdir (Erhlich, 2004, s. 8; Ehrlich ve Saltzman, 2015). Deadline
U.S.A., All the President’s Men, Good Night Good Luck, Spotlight, Insider, Sta-
te of Play, The Post, Call Northside 777 gibi haksizliklara kanunlar ve etik
kurallar gergevesinde karsi duran gazeteciler bu sinifina girer. Aykir ga-
zeteci ise kendi kurallarina gore yasayan, diizene siipheyle yaklasan, giig
veya zenginligin baskilayamadig: (Ehrlich ve Saltzman, 2015) 6zgtr ruhlu
gazetecilerdir. Parallax View, The Front Page, True Crime, Scandal Sheet,
The Hunting Party, Shock Corridor filmlerindeki gazeteciler 6rnek olarak
verilebilir. The China Syndrome'da ise muhabir resmi, kameraman aykin
kahramandir.

Mistel olarak bu iki zit kahraman arketipini sunmak neye hizmet
eder? Ray'a gore aykir1 kahraman bireyselligi, resmi kahraman toplumsal-
lig1 temsil ederek Amerikan kiltiiriindeki bireysellikle toplumsallik ara-
sindaki gatigsmay: azaltir ve ikisinin bir arada olabilecegi veya bireylerin
duruma gore ikisinden birini segebileceklerini ima eder (1985, s. 59, 63).
Gazeteciler acisindan aykirt gazeteci araciligiyla yolsuzluk ve haksizlikla-
ra karsi bireysel durus da sergilemesi gerektigi, resmi gazeteciler araci-
ligiyla da sorunlar olsa da sistemin héla galistig: ve sistem iginde adalet
miicadelesi verilebilecegi mesajlar: sunulur. Hatta birgok filmde hayati
onemdeki bilgiler i¢in kurallari ihlal eden ama ¢éztimi hala kanunlarda
arayan gazeteci karakterlerinde (Ornegin, Call Northside 777) bu iki kah-

raman arketipi eritilmektedir.

Siiperman’in yumrugu, Post'un kalemi: Siiper, ideal ve katalizor
gazeteci kahramanlar

Filmlerde kurtarici rolii iistlenmede siiper kahramanlar basta gelmek-
tedir. Bu kahramanlarin kimliklerini gizleyerek gelismelere en iyi hakim
olabilecedi meslek de gazetecilik. Bu noktada Superman'de kahraman
gazeteci, Spiderman’'de foto muhabiridir. Stiper kahramanlar gazetecili-
gi de "stuper kahramanlik” haline dontsttrir. Dogatsti gligleri olmayan
kurtarici kahramanlar ise ideal gazeteci kahramanlar olarak sunulmak-
tadir. Kahraman yolculugundaki “ideal nitelikteki asil islevleri digerle-
rinin déntismesini saglamak olan” katalizér kahramanlar da bu tir kah-
ramanlardir (Vogler, 2009, s. 81). Ozellikle 6nemli haberlere imza atan
gergek gazetecilerin oykilerinde ideal gazeteci ve kataliz6r kahraman im-
gesi gortlmektedir. Gergek hayat hikayelerine dayanan All the President’s
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Men, Spotlight, The Post, Black Like Me, Good Night Good Luck, Insider ve
Soloist'te bagkarakterler ideal gazetecilerdir. Ayrica, kurmaca filmler ara-
sinda Foreign Correspondent, Deadline U.S.A., State of Play, The Paper, True
Crime, The Pelikan Brief gibi filmlerdeki baskarakterler ideal gazeteci ar-
ketipine girer. Ideal gazetecilerin de hala zaman zaman zaaflari, eksiklik-
leri veya hatalari bulunabilir ama bu hatalar isini dogru yapmasini engel-
lemedigi miiddetge ideal kahraman sayilmasinin éniine gegmez. Ornegin
All the President’s Men'de gazeteciler en ideal haliyle mesleklerini yerine
getirirler ancak filmin bir sahnesinde bir kaynag: konusturmak igin "bi-
liyormus gibi yaparak” kiigiik gapl yalan soylerler. Spotlight'ta Baron, en
biytik skandallarindan birinin ortaya ¢ikmasini saglayan katalizér kahra-
mandir ama sosyallesmeyi bilmez. The Post'ta gazetenin sahibi Katharine
Graham, ABD tarihindeki en 6nemli skandallardin birini ortaya gikarir
ama bu slrecte pasif ev kadinindan kendini kanitlayan gazeteci kadina
doniisme savagini da verir.

Mitsel olarak bu ideal gazeteciler neyi temsil etmektedir? Ideal ga-
zeteci karakteri hem gercek hayattaki gazeteciler hem de bireyler igin
gucli rol modelligi yapmaktadir. Topluma ve basina bir gazeteciden bek-
lenen ve sahip olmas1 gereken degerleri tanimlamakta ve hatirlatmakta-
dir. Bunlar da higbir kogul ve sart altinda ilkelerden vazgegmemek, ka-
ranlik giiglere, baskilara, iktidarlara boyun egmemektir. Ideal gazetecinin
tek pusulas: dogruluk, tek amaci halkin haber alma 6zgiirligt ve hakikat
olmalidir. Bu noktada ideal gazeteci arketipi basinin da en ideal halinin

nasil olabilecedini gostererek 6zgiir basin igin 6érnek sunmaktadar.

Hatalar ve baskilar: Yenik, eksik, trajik kahraman olarak
gazeteci

Filmlerde ideal kahraman gazeteci dogru yolda olsa da her zaman kazan-
mamakta, gergekleri ortaya gikaramamakta veya ortaya ¢ikarsa bile da-
zene maglup olabilmektedir. Bu kahramani ayni zamanda yenik gazeteci
kahraman olarak tanimlayabiliriz. Deadline U.S.A.'de editor Ed, mafyanin
karsisinda sanki vurulsa gogsine kursun gegmeyecek kadar dik duran
ideal gazetecidir. Ancak "rekabet olmadan 6zgir basin olmaz" dese de Ed,
glnin sonunda gazetesinin satilmasina engel olamaz ve igsiz kalir. Good
Night Good Luck'ta ideal gazeteci Murrow, kanalin sponsor kaybetmesi
nedeniyle programinin yayindan kaldirilmasiyla medyanin ticari diize-
nine yenik diiger. Insider'da Bergman iktidar ve ¢ikar iligkileri bataginda-
ki bir medyanin iginde artik kalamayacagin belirterek meslegi birakir,
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programini yayinlatsa da diizene yenik digsmustir.

Filmlerde ideal olmasa da halad kahraman olarak sunulan ancak
kendi hatas1 olsun-olmasin manipiilasyona gelen, aci ¢eken, hatta ha-
yatlar1 sona erdirilen veya bagkalarinin hayatlarinin sonlanmasina bir
sekilde aracilik eden gazeteci karakterlerini ise trajik gazeteci kahraman-
lar olarak tanimlayabiliriz. Bu gazetecilerin bazilar: filmin sonunda hala
gergeklerin ortaya gikarilmasini saglarken (onurlandirici anlati), gogu
yenik disger (trajik anlati). Bunlardan kimi gazeteciligini hayatiyla éder.
Parallax View'de Joe serseri ve yalan haber yapabilen bir gazeteci olarak
ideal gazeteci degildir. Gazeteci arkadasinin suikasta ugrayacad: kaygi-
sina inanmamasi ve duyarsiz kalmasiyla, arkadasinin 6limiini de engel-
lememis olur. Sonrasinda dogru gazetecilikle suikast1 diizenleyen sirketi
aragtirdiginda ise hem oldurulir hem de suikastgi gibi gosterilir. Trajik
bir sona ugrar. Kill The Messenger'da haberinin dogrulugunun st kapa-
tilan ve gevresince diglanan Webb, intihar eder. Kimi de duygusal agidan
yikim yagar. Under Fire'da foto muhabiri gektigi fotograflarin gerillala-
rin Oldirtlmesi igin kullanildigini 6grenerek kendini onlarin 6limin-
den sorumlu hisseder. The Killing Fields'te gazeteci, yerel muhabirin esir
diismesinin sorumlulugu altinda aci geker. The China Sydrome'da niikleer
santraldeki riskle ilgili gergekleri ortaya gikaramayan gazeteci goz yas-
larini tutamaz. Live From Baghdad'ta gazeteci iilkeler arasi diyalogu agik
tutmayi ve savasi 6nlemeyi basaramaz.

Filmlerde hirsina, aceleciligine, merakina yenik diisen, gazetecilik
ilkelerini eksiksiz uygulamamasi nedeniyle hatalar yapan, bu nedenle de
guniin sonunda mutlaka belirli yikimlar yasayan gazeteciler ise eksik ga-
zeteci kahramanlar olarak adlandirilabilir. Kimi son dakika hamlesiyle bir
seylere toparlayabilse de sonucu diizeltemez. Five Star Final, Mad City ve
Absence of Malice'de gazeteciler haberleri yliziinden intihar edenleri geri
getiremezler, o nedenle daim eksik kalacaklardir. Special Bulletin'de 6zel
haber hirsi gazetecilerin hem kendilerinin hem basgkalarinin élimiine
neden olur. Truth'ta, gazeteci hirsina ve aceleciligine yenik diiger. Nothing
but the Truth, The Mean Season ve Under Fire'da gazetecilerin haber igin
duyarsizligi nedeniyle insanlar dldaralir.

Mitsel olarak ideal bir kahraman gazeteciyi yenilgiye ugratmanin
veya gazeteciyi eksik ya da trajik bir karaktere doniistiirmenin yarar:
nedir? Trajik anlatilarin dogasina uygun olarak yenik ve trajik karakter-
ler, 6zellikle ideal kahramanin yenildigi durumlarda, seyircinin sistemi
sorgulamasinin éniinii agmaktadir. Ornegin Deadline U.S.A ve The Insi-

sinecine | 2023 Goz Autumn | 14 (2) 363



B. Unal | Tarihsel Siiregte Amerikan Filmlerinde Gazeteciler ve Basin...

der'da gazeteciler “eski gazetecilik” diye tabir ettigi idealleriyle igsiz ve
yenik dusuiriilerek, gercek hayatta da ciddi gazeteciler ve gazeteciligin ve
dolayisiyla 6zgur basinin tehlike altinda oldugu sunulmaktadir. Bu tir
gazetecilerin nasil iktidar ve gig iligkileri iginde sikistig1 ve mevcut dii-
zende dogru gazeteciligin zorlastigi mesaji verilmektedir. Bunun yanin-
da isini iyi yapan gazeteciler sektérde kalamadiginda gergeklerin 6rtbas
edilebilecedi hissettirilmektedir. Uyarici ve trajik anlatiya uygun olarak
sunulan eksik kahramanlarla da kamuoyunun ¢ikarlar: koruma gorevin-
deki gazetecilerin gurur, hirs ve kendini begenmislik gibi zayifliklardan
arinmasl gerektigi sunulmaktadir, gazetecilere yapmamalar: gereken
hatalar animsatilmakta ve gazetecilik ideallerinden uzaklasmanin yikim

getirecegine isaret edilmektedir.

Suglayacak biri gerekli: Giinah kegisi olarak gazeteci

Glinah kegisi sosyal inaniglar: géz éninde bulundurmayan veya bunla-
ra kars: gikanlar: bekleyen trajik son konusunda dramatik hikaye suna-
rak topluma uzak durulmasi gereken geyleri hatirlatir (Lule, 2001, s. 23,
79). Kill The Messenger, Special Bulletin ve Truth'ta eksik kahramanlar ik-
tidarlar ve diger basin organlar: tarafindan gtinah kegisi de ilan edilir.
Bunun anlami nedir? Giinah kegisi arketipi sosyal diizenin digina ¢gikma-
ya galisanlara dair 6nemli bir uyar: mitiyken (2001, s. 23, 79), gazetecilik
filmlerinde kot gazeteciler yerine trajik ve eksik kahramanlar tizerinden
anlatildiginda, iktidar ve ticari basinin kurallarinin disina gikan gazeteci-
lerin giinah kegisi olarak damgalandid veya iktidarlar ile suglularin hedef
sasirtmak igin gazeteci ve basini glinah kegisine dontistirdigu yoniinde
sorgulama getirmektedir. Seyircileri, basina yonelik olumsuz séylemlere
daha dikkatli yaklagmasi gerektigi noktasinda uyarmaktadir. Gazetecile-
re de gazetecilik eylemlerini ideal standartlarda yerine getirmediklerin-
de agik verecekleri ve eksik kalacaklari, bu durumda da kendilerini giinah

kegisi olarak damgalanmaig bulabilecekleri mesaji verilmektedir.

Giic ve bencilligin temsilcisi: Sahtekar, sinik, resmi ve aykiri
kotii adam olarak gazeteci

Kotl gazeteci anlat: boyunca hep kotiiyse medyanin kot ylizint temsil
eder. Resmi ve aykir seklinde ikiye ayrilir. Ehrlich'e gore aykir kéti ga-
zeteci, sadece kendisini, iniint ve meslekte yiikselmeyi diisiinen, habe-
ri yakalayabilmek veya para kazanmak i¢in her seyi yapabilen, meslegin
tum ilkelerini ve sayginligini ayaklar altina alabilen biridir. Resmi kot
gazeteci ise iktidarlarla iligkileri ve kendi ¢ikarlar: igin gergekleri sakla-
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yabilen ve giice boyun egerek "medya” igin ¢alisan gazetecidir (Ehrlich,
2004, s. 9). Citizen Kane'de Kane, Ace in The Hole’de Chuck, Sweet Smell
of Success'te Hunsecker ve Sidney, The Great Man'de Fuller ve A Face in
the Crowd'da Rhodes, Shattared Glass'da Glass, Network'te Diana, Nigh-
tcrawler'da Lou ve Nina bu kategoridedir. Bu karakterler ayni zamanda
sinik karakterlerdir. Sinik kotli adam mitinin 6zelligi nedir? Bu gazete-
ciler medyanin gicini kotiiye kullanmasina yénelik tehlikeler hakkinda
uyari niteligindedir ve seyircileri ticari medyanin gidisat: ve sorunlar:
konusunda sorgulamaya yonlendirmektedir.

Kot adam olarak gazeteciler, toplumsal yozlasmanin temsilcisi
sahtekdr miti agisindan da perdeye yansimaktadir. Lule'a gore duygu-
suz, kendine ve insanlara aci getiren bir anti-kahraman olan sahtekarin
kot bir varolustan otekine gegerken yanlislarla dolu mahvolmus hayati
uzerinden toplumsal standartlarin gereklilidi ile sosyal kurallarin 6nemi
hatirlatilir (2001, s. 24, 124). Ancak mitin genel hazin sonunun aksine
gazetecilik filmlerinde sahtekdr koétu gazeteciler illa ki yikim yasama-
maktadir. Sweet Smell of Success ve A Face in the Crowd'daki gibi bazilar:
yenilir, Network, Nightcrawler ve Citizen Kane'deki gibi bazilar1 kazanma-
ya ve ylkselmeye devam eder. Bunun yaninda A Face in the Crowd'daki
gibi televizyonun kendine hemen yeni ekran ylizli bulmasiyla aslinda
sektorde her zaman kétilerin var olacad: da sunulur. Bu nedenle gazete-
cilik filmlerinin kétiileri sinik anlatiya uygun olarak toplumda sorgulama
yaratmaya doénuk filmlerdir. Schock'un (2017) belirttigi gibi, “Bu filmler
gergegin bizim istedigimiz veya bize 6gretilen gibi olmadidini ima eder
[...] Dinyamizin bize telkin ettigini uygulamakta bagarisiz kaldigin: orta-
ya koyar.” Basina dair filmlerin gli¢lii gerceklik algisi, gercek diinyada da
basin sektériinde kotilerin basarili oldugunu bizlere hatirlatarak gerek
basin gerekse toplum igin uyarilar sunmakta ve basindaki yozlagmaya,
Ozgur bir basinin gerekliligine igaret etmektedir.

Ozetle gazetecilik filmleri hem kahraman hem koétii adam agisin-
dan katmanli arketipler sunmaktadir. Bu arketiplerle de hem gergek ha-
yattaki gazetecilere hem de seyircilere, bir gazetecinin ve kurum olarak
basinin nasil olmasi ve nasil galismasi gerektigine yonelik imgeler inga
edilmektedir. Bunun yaninda gazetecilerin meslegi yapis sekillerine gore
konumlandirilmasina bakarak da gazeteci karakterin iyi-kotii arasindaki
girift yapisi daha iyi kavranabilir.
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4. Hakikat Aragtirmacisi, Manget Gazetecisi: Meslegin Icrasina
Gore Gazeteci Arketipleri

Filmlerdeki gazetecilerin kahraman-koti adam olarak tek bir kaliba s1g-
mamalari, karakterlerin konumunun filmin sonuna goére degisebilme-
sinden kaynaklanmaktadir. Bunun temelinde de meslegin ¢ok yonlaligu
yatar. Bu kapsamda, hakikat aragtirmacist ve manget gazetecisi ayriminin
Amerikan sinema tarihindeki énemli gazetecilik filmleri igin de gegerli
oldugu goérulmektedir. Ayrica filmlerde gazeteci karakteri ister manset
gazetecisi ister hakikat arastirmacist olsun olumlu-olumsuz yonleri bir
arada barindirabildigi, bu 6zelliklerin bazen i¢ ice gegebildigi ve baglama
gore degisebildigi tespit edilmistir.

fyi Haber Meraklis1: Mansget Gazetecisi

Filmler incelendiginde manget gazetecisinin 6nceligi, etki yaratacak ve
ana sayfaya tasiyacak bir haber ¢gikarmaktir. Haberin dogrulugundan 6te
etkili olmasi, merak uyandirmasi ve ilgi cekmesi énemlidir. Manget ga-
zetecisinin "habere ulagmak birgok yolu denemesi, etik ilkelerini ihlal et-
mesi, kendi kurallariyla hareket etmesi” gibi (Unal 2018, s. 48) unsurlara
birgok filmde rastlanmaktadir. Ancak bu 6zellikler manget gazetecisinin
kot adam oldugunu belirlememekte, bu ayrim filmin sonunda gore se-
killenmektedir. Ornegin The Front Page'deki manget gazetecileri masumu
kurtardiklarindan hala kahramandir. Bu nedenle gazetecilerin sinik ve
alayc1 tavirlari olumsuzluktan ziyade gazeteciligin dogasi gibi algilanir.
The Paper'da "Yakalandilar!” mangetini atan baseditér gazetenin bas-
kisini degistirerek halad dogru haberin basilmasini saglar. China Girl'de
agilis yazisinda belirtildigi gibi "baslangigta sadece bir kadin ve kendisi
icin muicadele eden” ve para kazanmak derdinde olan gazeteci, filmin so-
nunda gocuklarin ve sevgilisinin bombalar altinda 6lmesiyle "daha iyi bir
diinya igin” savaga katilan kahramana dontiisiir. Mr. Deeds Goes to Town,
Meet John Doe, A Face in the Crowd, Resurrecting the Champ'teki gazeteci-
ler manset gazetecisi olarak ilgi gekici haberin veya kitleleri etkilemenin
pesinde kossalar da sonunda kamuoyunu dogru aydinlatirlar. Hatta A
Face in the Crowd'da Rhodes'un sahte yonini ifsa eden de onu kesfeden
ciddi gazetecidir.

Ancak manget gazetecisi tamamen kot adam da olabilir. Sweet
Smell of Success, Network, Nightcrawler, Citizen Kane, A Face in the Crowd,
The Great Man, Shattered Glass'taki bazi karakterler tamamen kot gaze-
tecidir. Ya da Five Star, Mad City ve Ace in the Hole'de manget gazetecileri
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pisman olsalar da neden olduklar: éliimler nedeniyle kot adam olmalar:
degismez. Hatta, Chuck'in pismanlik aninda bile kendi itirafini haber ola-
rak satmaya galismasi iflah olamadiginin da gostergesidir.

Gazetecilerin anlati ilerlerken manget gazetecisinden hakikat arasg-
tirmacisina déniisebildigi de gortilmektedir. The China Syndrome’da man-
set gazetecisi filmin sonunda hakikat aragtirmaciligi yapar. Call Northside
777 ve Scandal Sheet'te gazeteciler ilk etapta manset gazetecileridir. Ilkin-
de gazeteci etik ilkeleri ihlal etmez ama ana amaci sadece “giizel bir ha-
ber” yazmaktir, ikincisinde gazeteci haberi elde etmek igin ragvet, yalan
dahil her seyi yapar. Ama ikisi de sonrasinda hakikatin pesine diiger. Biri
masum adamin hapisten gikarilmasini, 6teki katilin ortaya gikarilmasini
saglar. Ayrica, 6rnedin Scandal Sheet'te iyi-kotl, sansasyonel gazeteci-
lik-ciddi gazetecilik garpisirken ikisi de kazanir; muhabirin ciddi gazete-
ciligi sonug verir ama "Editor Katill” mansetiyle hala sansasyonel gazete-
cilik yapilarak gazetenin satiglar: artirilir. Parallax View'de de editorinin
sozleriyle "kendine hizmet eden hirsi”yla mansget gazeteciligi yapan mu-
habir, zamanla hakikat aragtirmacisina evrilir. Dolayisiyla filmlerde man-
set gazetecileri giniin sonunda gergeklerin ortaya ¢ikmasini sagladiklar:

zaman kahraman, kamu ¢ikarlar: yerine gelmediginde ise kétii adamdir.

Adaletin Temsilcisi: Hakikat Arastirmacisi

Hakikat arastirmacilarinin ise adlarina uygun olarak daha ¢ok kamu
cikarlar: igin haber takibi yaptigi goérilmektedir. Bu noktada kimi ideal
kahraman arketipine de uygun olarak ideal hakikat arastirmacist olarak
betimlenmektedir. All The President’s Men, Deadline U.S.A., Spotlight, The
Post, State of Play, The Hunting Party, Soloist'teki gibi. Ancak nasil ki man-
set gazetecisi her zaman kahraman veya kot adam degilse aynis: hakikat
arastirmact igin de gegerlidir. Gazetecinin ana odak noktasi gergekleri
ortaya gikarmak olsa da yenik, eksik ve trajik kahraman arketipleri bagl-
ginda deginildigi gibi hakikati bazen gin yuzine ¢ikaramamakta ya da
kendini "medya“nin ¢ikarlarina hizmet ediyor bulabilmektedir. The Great
Man'deki medya sahipleri, hakikat arastirmacisi olan muhabirin, progra-
minda gergekleri agiklamasini dnlemez, ¢inkil gazeteciyi “dirist gazete-
ci" imajiyla kitlelere i¢in pazarlayacaklari yeni bir "irin” olarak gorirler.

Hatta hakikat arastirmacisinin bazen manget gazetecisi taktiklerini
kullanabildikleri gorulir. Nothing but the Truth'ta gazeteci gergekleri or-
taya gikarmaya calisir ama haberi bir gocugun agzini arayarak ogrenir.
The Killing Fields'ta Amerikali gazeteci hakikat arastirmacist olsa da ye-
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rel gazetecinin hayatini tehlikeye atmasiyla manget gazetecisi gibi haber
ve kendi odakli hareket etmis olur. Under Fire'de gazeteci tarafsiz haki-
kat arastirmasidir ama ayni zamanda savaslar: sadece iyi fotograf gikar-
mak igin takip etiginden manset gazetecisi 6zelliklerini de tagir. Parallax
View'de gazeteci hakikati aragtirir ama gegmiste yalan haber yazma tinii
de vardir. The Company You Keep'de gazeteci bir mahkiimun gegmisini
aragtirirken masum bir adami gii¢ durumda birakir. Foreign Correspon-
dent'ta muhabir tamamen hakikat arastirmacisi olsa da bir ara agk: igin
gergekleri ifsa etmemeyi bile diistiniir. Gazeteci, hakikat arastirmacisi gibi
hareket ederken filmin sonunda kétli adam sifatini da kazanabilir. Ab-
sence of Malice'de kadin gazeteci gergekleri yazdigini diigintirken yaptigi
yalan haberdir.

Bu noktada filmlerde gazetecilerin ana motivasyonlarinin hakikat
veya manget (ilgi gekici haber) olarak iki temel giidiiye ayrildig:, ancak
anlatidaki eylemleriyle ideal, eksik, yenik, trajik kahramanlar ile sahtekar
ve kot gazeteci Ozellikleri gosterdikleri gorilmektedir. Tim gazeteci
arketipleriyle de temelde basinin giicii, kamunun ¢ikarlar: igin 6zgir ve
bagimsiz bir basinin gerekliligi hatirlatilarak 6zgur basin miti pekistiril-

mektedir.

5. Isine Diigkiin, Ozel Hayat1 Sorunlu: Gazetecilik Filmlerinde
Ortak Karakter Unsurlar1

Filmlerde gazeteciler ister kahraman-kétiu adam ister hakikat arastirma-
cisi-manget gazetecisi olarak sunulsun karakter 6zellikleri, yagsam tarzlar:
ve galisma kosullar: agisindan belirli ortak 6zellikler de sunmaktadirlar.
Filmlerde gazeteciye dair bu basmakaliplar daha sessiz sinema dénemin-
deki ilk filmlerde baglamistir ve her donem bazi degisiklikler gosterse de
filmlerde benzer sekilde islenmektedir (Ness, 1997; McNair, 2010; Ehrlich
ve Saltzman, 2015). Incelenen filmlerde de belirli karakter ézelliklerinin
tekrar ettigi gorulmektedir.

Filmlerde gazeteciler genellikle isinde basar1 odakli, kendine gii-
venli, tuttugunu koparan ve isini 6nceleyen karakterler olarak betimlen-
mektedir. Countdown to Looking Glass'ta gazeteci niikleer savas basglarken
sevgilisiyle giivenli yere gitmek yerine yayina devam eder. Under Fire'da
gazeteci sevgilisiyle New York'ta malikaneye taginmak yerine savasi taki-
be gider. Filmlerde gazetecilerin yaptiklar: iglerin zorlu ve tehlikeli igler
oldugu, gergekleri ortaya gikarirken siddetle ve 6liimle karsilasabildikleri
sunulur (Biger ve Macit, 2022, s. 117). Foreign Correspondent, The Story of
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G.I Joe, Deadline U.S.A., Black Like Me, Shock Corridor, Welcome to Sarajevo,
Live From Baghdad filmlerinde gazeteciler isleri ugruna hayatlarini riske
atarlar. Bazilarinin olimle ylz ylze geldigi olur; Under Fire, The Killing
Fields, Salvador, Speical Bulletin, The Mean Season, The Pelican Brief filmle-
rindeki gibi. Hatta Network, The Parallax View, Under Fire, Speical Bulletin,
Kill The Messenger gibi baz filmlerde ana veya yardimci gazeteci karak-
terler olir veya oldurtlar.

Zorlu ig kosgullar: nedeniyle cogu geng, bekar, gekici ama yalniz ka-
rakterlerdir, ancak son dénemdeki filmlerde geng, bekar ve yalniz imge-
sinde bazi kirilmalar olmaktadir. Gazetecilerin 6zel hayatlar: yoktur ya
da sorunludur. C")rnegin, Deadline U.S.A’de kendisi de gazeteci olan esi,
Ed'i igkolik oldugu terk etmigtir, The Front Page'de Hildy isi i¢in nigan-
lisiyla tasinmaktan vazgeger, His Girl Friday'de gazeteciler hi¢ balayina
gidemez. The Paper'da gazetenin editorii bir yandan cinayetten suglanan
iki gencin masum oldugunu kanitlamaya, diger yandan dogum yapmak
Uzere olan esiyle ilgilenmeye galisir. Bunun yaninda filmlerde agkina ka-
vusan veya mutlulugu yakalayan gazeteciler de arada ihmal edilmez, Mr.
Deeds Goes to Town, Meet John Doe, Foreign Correspondent, Deadline U.S.A.,
Broadcast News, The Paper'daki gibi. Her zorluga ve gatismaya ragmen
esini veya agkini destekleyenler de gorilir, Call Northside 777, Under Fire,
The Insider, Spotlight, The Paper, Scandal Sheet'teki gibi.

Sosyallesme agisindan gazetecilerin is yaparken ¢ok sosyal gorin-
digu ancak kendi sosyal alanlarinin daha ¢ok is arkadasglariyla sinirli ol-
dugu ve bara gidip igmeyi sevdigi (Ehrlich ve Saltzman 2015; Good, 1989)
filmlerde tekrarlanmaktadir. Yurt disina gittiklerinde de gazeteciler ayni
otellerde kalarak sadece birbirleriyle sosyallesir (Under Fire, The Killing
Fields, Salvador, Welcome to Sarajevo). Filmlerde gazetecilik zamana karg:
yarigla esdeger tutulur. Ornegin, gazetecinin The Paper'da genglerin sug-
suzlugunu ortaya gikarmak icgin 24 saati, True Crime'da idami 6nlemek
igin 12 saati, Broadcast News'te haberi yayina yetistirmek i¢in 30 saniyesi
vardir. Bu noktada haber merkezleri sahneleri bu hizli, akigkan ve yorucu
hayati yansitacak sekilde kalabalik, fonda daktilo veya telefon sesleri bu-

lunan, masalarin Gizeri kagitlarla dolu biyiik agik ofislerdir.

6. Gazetecinin “Bitmeyen Yolculugu”: Gazetecilik Filmlerinde
Ortak Anlat1 Unsurlar:

Gazetecilik filmlerinde olmaz olmaz iki unsur ortaya gikmaktadir: Ana
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karakterin gazeteci, ana konunun haber olmasi.® Bu iki unsur temelinde
anlati muhabirin haberi kovalamasi, bu sirada gergegin ne oldugu, na-
sil ve kimler tarafindan ortaya gikarilmasinin engellendigi ile sonunda
halkin gergekleri 6grenip 6grenemeyecedi sorulari tizerinde gelismekte-
dir (Ehrlich, 2004, s. 10; Ness, 1997). Bu noktada filmler belirli gatismalar
Uzerine insa edilmektedir: Nesnellik-6znellik, kamu ¢ikari-kisisel gikari,
kamu ¢ikari-ticari gikarlar gatigmas: gibi (Ehrlich, 2004, s. 10-11). Anlati-
ya bazen ikincil gatismalar olarak gazetecinin evi-isi, agki-isi arasindaki
gerilimi de baharat olarak eklenmektedir. Mekan agisindan tim bu ga-
tigmalar ortasinda gazetecilik filmlerinin vazgegilmez ti¢lincii unsuru
haber merkezleridir (Ness, 1997, s 2; Ehrlich, 2004; Ehrlich ve Saltzman,
2015). Bunun yaninda gazetecilik filmleri belirli ortak yolculuk agamalar:
ve temalar sunmaktadir.

Klasik kahramanin yolculugundaki Olagan Diinya, gazetecilik film-
lerinde pek olagan degildir. Gazeteciler filmin basinda dahi kosturmaca
iginde sunulur. Cogu filmde ya gazeteciler haberi takip etmektedir ya da
baslangigta arka fonda basin biiltenlerinden sesler ve gorintiler gos-
terilir veya filmler baski makinelerinin galigmasiyla, gazete mansgetiyle
veya televizyonda haber biiltenleri sunulmasiyla baslatilir. Boylelikle ga-
zetecilerin diinyasinin her zaman hizli ve akigkan oldugu sunulur. Dahas:
gazetecinin maceraya atilmak igin her zaman gagri beklememesine ve
¢agrinin reddinin olmamasina incelenen filmlerde siklikla rastlanmakta-
dir. Scandal Sheet'te muhabir 6lim haberine gittiginde oday: tarayarak
bunun cinayet oldugu stiphesine kapilir. Meet John Doe'da muhabir igten
atilmamak i¢in o dakikada sahte karakter uydurur. Foreign Correspondent
ve Call Northside 777 gibi filmlerde haber “muhabirin ayagina” gelir. Sal-
vador, Black Like Me, Shock Corridor'da gazeteciler maceraya kendileri ka-
rar verir. Filmlerde ITk Esik'te esik bekgilerinin editérler veya haber mer-
kezinin diger yoneticileri olmas: gogu filmde bulunmaktadir. Yolculuk
sirasinda da rehberler genellikle editorler veya giiglii haber kaynaklari;
miuttefikler is arkadaslari veya kamuoyu; engeller iktidarlar, ¢ikar grup-
lary, kendi girketleri; golge karakterler haber kaynaklari; diigsmanlar da
haberin yayimlanmasini énlemek isteyen kisiler olarak ortaya ¢ikmak-
tadar.

Filmlerin gogunda editérler talepkar karakterlerdir. Iyi editérler
muhabiri dogru yonlendirip destek verir; All The President’s Men, Call

3 Bazi aragtirmacilar, gazetecilik filmlerinde muhabir, hikaye, editér ve asik
seklinde dort unsur oldugunu belirtir. (Good, 1989; Ehrlich; 2004).
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Northside 777, Black Like Me, The Parallax View, The Pelican Brief, True Crime,
Shattered Glass, State of Play, Kill The Messenger, Truth'taki gibi. Deadline
U.S.A. ve Spotlight'taki gibi bazilar: katalizér veya ideal kahramandir. Ha-
ber ekip isi oldugundan bagar1 veya basarisizliktan gazeteci kadar rehber
de etkilenir. Parallax View'de suikast sirketini bilen editoér de dldurlir.
The Front Page'de muhabiri zorla maceraya iten editor haberin bagarisina
ortak olur. Gazetecilik filmlerinde patronlar, gogu zaman basinin giiclini
kendi gikarlari igin kullanan, sirketinin hayatta kalmasini 6nceleyen para
odakl kigilerdir (Ehrlich, 2004; Ehrlich ve Saltzman, 2015; Good, 1989).
Medium Cool, Citizen Kane, Deadline U.S.A., The Great Man, Network, Truth,
The Insider en iyi 6rnekler arasindadir. Ancak The Post'taki gibi ideal ga-
zete sahipligi de sunulur. Haber kaynaklari ise yardimci, engelleyici, gol-
ge karakter ve kilik-degistiren olarak belirir. All the President’s Men'deki
en buylk haber kaynad: Big Throat, Truth'ta Bush hakkinda bilgileri ve-
ren Burket golge karakterlerdir. Foreign Correspondent, Absence of Malice,
State of Play, True Story ve Under Fire’de muhabire yardimec1 gibi gériniip
emellerini saklayanlar ise kilik-degistiren kaynaklardir. Anlatida bu yar-
dimci karakterler, gazetecinin iyi-kotli olmasini, haberin yayimlanip ya-
yimlanmamasi belirleyen kosullarin sadece gazetecinin kendisine bagh
olmadigini gosterdiginden kurumsal olarak basin imgesi ile 6zgtir basin
mitini pekistirmektedir.

"Gazetecinin toplumu kalemiyle aydinlatmasi” (Unal, 2018, s. 284),
gazetecinin zafer kazandi§: tim filmlerde gergeklesmektedir. Filmler-
de gazetecinin “silahi” kalemi/kamerasi olmasi ile "gergekleri hissetme”,
"dénen olaylarin kokusunu alma” gibi gazetecilik i¢gtidiilerine (Unal,
2018, s. 277), incelenen ¢ogu filmde rastlanmaktadir. En esprili 6rnek ola-
rak True Crime'da gazetecinin devamli burnunun haber kokusu almasina
vurgu yapmasi ve gegmiste yanildig: bir haber konusu agildiginda “O ha-
beri aragtirdigim dénem igiyordum, igince koku giidimu kaybediyorum
ama simdi koku alma giidim geri dondil” demesi verilebilir. Hatta ondan
bikan esi bile tartigmada "devamli haber kokusu alan burnundan” sikayet
eder.

Filmlerde, sektordeki agir rekabet ya dogrudan gosterilir ya da
hissettirilmektedir. Cogu filmde gazeteci haberi bagkasina "kaptirma-
ma" telag: yasar. Filmlerde gazeteciler ahlaki ve etik ikilem de yasar (Bi-
ger ve Macit, 2022, s. 117). Buna bagli olarak bagkarakterlerin engellerle
amacinin ¢tkmaza striklendigi "6lim kalim ani” yasanan Cile bélimu
(Vogler, 2009, s. 57-58) incelenen gazetecilik filmlerinde gergekleri orta-
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ya ¢ikarmada kendini ¢gikmazda hissetmesi, kanit bulmakta zorlanma-
s1, kanitlarin ortadan kaldirilmas: ya da gergeklerin siyasal veya ticari
baskilar nedeniyle Gstiiniin ortiilecek gibi olmas: seklinde yasanir. Call
Northside 777, Deadline U.S.A., True Crime ve The Paper, Kill the Messenger,
Truth filmlerinde gazeteci kendisine verilen siirede kanit elde edemeye-
rek artik cabalarinin fayda etmedigini distiniir. The Insider'da programin
son bolimiiniin yayinlanmamasi karari sonrasi gazetecinin garesizligini
izleriz. Spotlight'ta 11 Eylil saldirilariyla haber askiya alinir. Cile gazeteci-
nin kendi i¢ hesaplagmasiyla da yagsanir. The Great Man'de yalan soylemek
istemeyen gazeteci gikmazlara diiger. Black Like Me'de gazeteci kendini
ne siyahi ne beyaz olarak garesiz hisseder. The Killing Fields'da yerel mu-
habir esir diserek fiziksel olarak ¢ileyi, Amerikali muhabir de haber ug-
runa buna sebep oldugu igin ruhsal ¢ileyi geker. Mr. Deeds Goes to Town
ve Meet John Doe'da hata yapan gazeteciler haberleri nedeniyle sevdikleri
adamlari kaybederek ¢ikmaza girer.

Filmlerin sonunda gazetecinin toplumun igin getirdigi "bilgi, bil-
gelik, deneyim, gare, ibretlik 6yk” (Vogler, 2009) seklindeki iksiri hakikat
ve basinin gercekleri aydinlatma giiciidiir (Unal, 2018, s. 281). Gazeteciler
hakikét iksirini getirdiginde kamuoyu aydinlanir, getiremediklerinde ise
halk karanlikta kalir, hatta felaketlere ugrar. Countdown to Looking Glass
ve Speical Bulletin'da gazeteciler gergekleri arastirmadigindan nikleer
patlama/savag baslar, The China Syndrome'da bu patlamanin yakin oldu-
gu gosterilir. Ace in The Hole, Mad City, Under Fire, Salvador ve The Killing
Field'te gazeteciler bilgi ve bilgelik iksirini getirmediginden uluslararasi
kamuoyu savaglar konusunda yanilir. Dolayisiyla son olumlu veya olum-
suz olsun aslinda topluma sunulan iksir temelde kamuoyunun g¢ikarlar:
igin 6zgur basinin gerekliligi mitidir. Bunun yaninda ortak anlati iskele-
tine bakildiginda gazetecinin haber miicadelesinin sonu gelmeyen, bit-
meyen bir miicadele, tamamlanamayacak bir yolculuk oldugu sunulmak-

tadur.

Sonug

Calismada, Amerikan sinemasindaki gazetecilik filmlerine yizyili agkin
bir tarihsel perspektifte bakilarak gazetecilik filmlerinin siiregleri, anla-
tilari, gazeteci arketipleri ve bunlar yoluyla gazeteciler ve basina yonelik
insa edilen ve pekistirilen 6zgur basin miti incelenmistir.

Filmlerde gazeteciler ilk dénemde sansasyonel karakterler olarak
ortaya gikmakta, Ikinci Diinya Savasi'nin etkisiyle 1940'larda savas kah-
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ramanina doéntsmekte, 1950lerde medyanin giici ve holdinglesmeye
yonelik kaygilarla ideal ve maniptlatér gazetecilerin gatismasi 6n pla-
na gikmaktadir. ABD'deki siyasi ve sosyal gelismeleriyle uyumlu olarak
1960'larda ve 1970'lerde gazeteciler hakikat arastirmacilar: ve reyting
pesindekiler olarak ayrilmakta, 1980'lerde hem olumlu hem olumsuz
yonleriyle ne kahraman he koti adam olarak beyaz perdeye gelmektedir.
1990'lardan itibaren medyadaki holdinglesme ve rekabet ile gazeteciligin
zorluklar: gindeme gelirken, 2000 ve 2010'larda &zellikle gergek hayat-
taki gazetecilerin hikayelerinden yola gikilarak basinin hem sevap hem
gunahlar: beyaz perdeye taginmaktadir.

Galisma, filmlerdeki basin ve gazeteci imgeleri ile kamuoyundaki
imgeleri dogrudan karsilagtirmasa da filmlerde segilen anlati yapilari,
insa edilen arketipler ve mitlerle seyircilere ve kamuoyuna belirli gazete-
ci ve basin imgelerinin sunuldugu ve bu imgelerin devaml pekistirildigi
gorulmektedir. Amerikan sinemasi tarihinde iyi gazetecinin kazandig:
onurlandirict anlati, eksik kahramanin veya kot adam olarak gazetecinin
yenildigi uyarict anlatiya sik rastlanmaktadir. Bu anlatilarda, basin mes-
lek ilkeleri, idealistlik, tarafsizlik, adillik gibi basin ve gazeteci igin dogru
ve erdemli gorilen degerler ylceltilmekte, yalan, iftira, manipiilasyon,
kibir ve kigisel gikarlar: 6n plana alma gibi kotii ve hatali olarak gorilen
davranislar cezalandirilmaktadir. Bu yolla aslinda hem gergek hayattaki
gazeteciler ve basina hem de seyircilere, gazetecilik mesleginin ilkeleri,
dogru yapilis sekli, idealleri ve kamu g¢ikarlarinin 6nemi hatirlatilmakta
ve ayrica basinin nasil olmasi ve hareket etmesi gerektigine yonelik séy-
lemler olusturulmaktadar.

Bunun yaninda, Amerikan sinema tarihindeki gazetecilik filmle-
rinde trajik ve sinik anlatilarin da baskin oldugu goériilmektedir. Ozellikle
baskarakter olarak kétii gazetecinin zafer kazandign sinik anlatilarin ge-
nellikle kiilt filmler olmasy, filmler yoluyla basin ve gazeteciler izerinden
hem sektor hem de toplumdaki sorunlara ve tehditlere dikkat gekilmek
istendigini gostermektedir. Bunlar da basinda ticarilesme, iktidar ve ¢1-
kar gruplariyla yakinlik, tarafgirlik, basin meslek ilkelerine uyulmamas;,
ozglr ve 6zerk basinin riske girmesi gibi konulardir. Bu anlatilarda basi-
nin iglevini yerine getirmedigi durumlarda gerceklerin ortaya ¢ikamadi-
g1, toplumlarda adaletsizligin basladig, iktidarlarin ve gikar gruplarinin
gozetlenmesi ve denetiminin yeteri kadar yapilamadi§i mesaji verilmek-
tedir.

Ayrica, bu doért anlatida kamuoyunun gergeklere ulasmasinda ba-
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sin neredeyse tek ve en 6nemli kurum olarak gosterilerek, elestirildigi
zamanlarda bile aslinda yiceltilmektedir. Boylelikle dort anlat1 farkh
sonlara ragmen demokratik bir toplum ve kamu ¢ikarlarinin saglanmasi
igin gozetleme rolini dogru yerine getiren 6zgir ve 6zerk bir basinin
elzem olduguna dair ézgtir basin mitine hizmet etmektedir. Dahasi bu im-
geler Liberal Basin Teorisi'ni olumlayarak aslinda 6zel sektor sahipliginin
sorunlarina dair gerilimleri ve kaygilari da azaltmaktadar.

Basin ve gazetecilere yonelik bu giiclii imgeler sadece anlatilar de-
gil, anlatilara uygun insa edilen arketipler yoluyla da pekistirilmektedir.
Filmlerde temelde gazeteciler meslegindeki ana odad: ve haberi takipte
¢ikis motivasyonu agisindan hakikat arastirmacisi veya manget gazetecisi
ozelligi gostermektedir. Ancak bu gazetecilerin kahraman mi kétii adam
mi1 oldugunu anlat1 belirlemektedir. Anlati gesitliligine uygun olarak da
filmler, kahraman-kétli adam ayriminda genis bir arketip yelpazesi sun-
maktadir. Gazeteciler kimi zaman kaleminin glicliyle adaleti getiren ide-
al kahramanlar, kimi zaman ne yapsa da basaramayan yenik veya trajik
kahramanlar, kimi zaman da hatalariyla eksik kalip giinah kegisi olarak
damgalanabilen karakterlerdir. Bu noktada galismada, arketip modelleri
acisindan gazeteci kahramanlar resmi, aykiry, ideal, yenik, eksik, trajik kah-
ramanlar ve glinah kegisi gibi kategorilere ayrilmigtir. Kétii adamlar ola-
rak gazeteciler de resmi, aykiri, sahtekdr, sinik kot adamlar olarak sinif-
landirilmistir. Mitsel olarak sinema tarihinde gazeteci karakterlerin bu
kadar farkl ve gesitli arketiplerle sunulmasinin anlami ve 6nemi nedir?

Ideal gazeteci hem gergek hayattaki gazeteciler hem de bireylere
gucli rol modeli sunarak aslinda basindan istenen ve beklenen deger-
ler ve idealleri hatirlatmakta ve yluceltmekte, topluma da basindan bu
yonde beklentileri olmasi gerektigini sunmaktadir. Bunlar da higbir ko-
sul ve sart altinda ilkelerden vazge¢memek, karanlik gliclere, baskilara,
iktidarlara boyun egmemektir. Resmi kahraman gazeteciler araciligiyla
toplumda yolsuzluklar, haksizliklar gibi bazi sorunlar olsa da galisan bir
demokraside sistem iginde adalet micadelesinin hala kazanilacagina
dair mesajlar sunulurken, aykirt gazeteci kahraman ile de yolsuzluk ve
haksizliklar kargisinda yalnizca kurumsal degil bireysel duruslarin da
6nemini hatirlatilmaktadir. Dahasi filmlerde, yenik kahraman karakter-
lerle, basinin ticarilesmesi, iktidar ve gikar gruplariyla iligkileri nedeniyle
kamuoyunun dogru bilgiye ulagma hakkinin engellendigi sunularak, se-
yircinin basin ve toplumun gidisatini sorgulamasi saglanmakta ve 6zgur
basini savunmasi gerektigi ima edilmektedir. Eksik kahraman gazeteci-
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ler vasitasiyla ise kamuoyunun g¢ikarlarini temel alan bir meslekte gaze-
tecinin gurur, hirs ve kendini be§enmislik gibi eksikliklerden arinmasi
gerektigine, gazetecilik ilkelerinden uzaklagmanin yikim getirecedine
isaret edilmektedir. Ayrica filmlerde giinah kegisi olarak gazeteci, seyirci-
lere iktidarlar ile suglularin hedef sasirtmak igin gazeteci ve basini giinah
kegisine dontistlirebilecegdi uyarisini saglarken, gazetecilere de meslek
standartlarini yerine getirmediklerinde damgalanabileceklerini hatir-
latmaktadir. Kotli adam olarak gazeteciler de medyanin gictni kotiye
kullanmasina yonelik tehlikeler hakkinda uyar: niteligindedir. Sonugta,
tim bu gazeteci arketipleriyle temelde basinin gicii, kamunun gikarlar:
icin 6zgur, bagimsiz ve ilkelerine sahip ¢ikan bir basinin gerekliligi hatir-
latilarak yine 6zgiir basin miti inga edilmektedir.

Ote yandan sinema tarihindeki gazetecilik filmlerinde baz1 ortak
unsurlarin ortaya giktigi gorilmektedir. Gazetecinin yolculugunda/ma-
cerasinda, sakin olagan diinyasinin bulunmamasi, elindeki en biiylik gii-
clniin gazetecilik iggiidiileri ile kalemi/kamerasi (yazma/gosterme gici)
olmasi, gercgekleri ortaya ¢ikarmada gikmazlar yagamasi ve topluma ge-
tirecegi iksirin yalnizca hakikat oldugu gibi unsurlarin bulundugu go-
rilmektedir. Ortak anlat: iskeleti, gazetecinin haber takibinin bitmeyen
bir yolculuk oldugunu ve basinin her zaman kamuoyunun bilme hakkini
yerine getirmesi gerektigini sunmaktadir. Ortak karakter 6zellikleri, ya-
sam tarzlari ve galisma kosullar: agisindan da gazeteciler iginde basar:
odakly, kendine guivenli, tuttugunu koparan, bekar veya eviyle igi arasin-
da zorlanan karakterler olarak sunulmaktadir. Bu ortak anlat1 ve karak-
ter unsurlarinin iglevi nedir? Ortak anlat1 ve karakter unsurlar: kamuo-
yunun zihnindeki basina yonelik imgelerin kaliplagsmasina ve mitler ve
mesajlarin pekistirilerek devam ettirilmesine katki saglamaktadar.

TUm bu agilardan tarihsel slirecte gazetecilik filmleri bize neyi
gostermektedir? Filmlerde gazeteciler ve basina yonelik ikili ve ikircik-
li bir sunumun sergilendigini. Filmler anlat: ve arketiplerle bir yandan
gazetecileri ve basini elestirmekte, hatta kimi zaman deyim yerindeyse
yerden yere vurmakta ama diger yandan yuceltmekten, ideallestirmek-
ten ve kahramanlagtirmaktan da geri durmamaktadir. Dolayisiyla film-
lerde her donem bir yandan medyadaki sorunlara elestirel yaklasilirken
diger yandan kurumsal olarak basinin tamamen seytanlastirilmasindan
da uzak durulmaktadir. Boylece kamuoyunun nezdinde gazeteciler ve ba-
sina karsi olumlu veya olumsuz tek yonla séylemler kurulmamaktadir.
Aslinda bu noktada filmlerin, kamuoyunun basina yonelik gliven-gtiven-
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sizlik iklimini ve ikircikli bakigini beslemeyi sirdiirdigii sdylenebilir. An-
cak, tim bu imgeler hala basina yonelik idealleri olumlamaktadir. Clin-
ki filmlerdeki gazeteciler ve basina yonelik anlatilar, arketipler ve ortak
unsurlar bir araya getirildiginde basin ister yiceltilsin ister elestirilsin,
demokrasilerin islemesi, kamuoyunun gergekleri 6grenmesi ve halkin
¢tkarlarinin korunmasinda héla 6nemli bir gii¢ olarak sunulmakta ve 6z-
gur basinin korunmasi gerektigine yonelik soylemler inga edilmektedir.

Bu calismada ortaya konan filmlerdeki anlati, arketip ve mitler,
bize filmlerin kamuoyunun zihninde basina yonelik tekrarlanan ve pekis-
tirilen imgeler olusturdugunu goéstermektedir. Ancak alanda, filmlerde
inga edilen bu imgelerin kamuoyunu ne kadar etkiledigine ve filmlerdeki
gazeteci imgelerinin gergekte basini ne kadar yansittigina yonelik saha

caligmalarina da ihtiyag bulunmaktadir.
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